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The author takes as a departing point a definite concept of text, and
basing his work upon rhetorical principles, he studies some figurative aspects of the
vangard poetry, from the first quarter of our century.

To emphasize his point, he tries to isolate two different figurative
processes, concerning, to the mode of manifestation, on poems of Apollinaire and
Cesar Vallejo.

The work shows the following results:
in Apollinaire's poetry predominates  a geometric form, expressed by means of
signifiants materialities in which the figures obtained are disposed in such way that it
makes them visible iconically; in Vallejo's poetry, however, the geometric form is
hidden in the materiality of the verbal signifiant and it is visible only in those figures
that are formed by the disposition, on the text, of elements from the plane of the
expression.

L'auteur s'appuie sur un concept défini du texte et sur les principes
réthoriques pour  étudier quelques aspects figuratifs de la poésie d'avent-garde des
premiers 25 ans de notre siecle. Dans  le but de cerner deux procédures figuratives
quant a la manifestation, il se sert de poémes d'Apollinaire et de César Vallejo pour
montrer que chez le poéte frangcais on a la prédominance d'un géométrisme exprimé
au moyen de matérialités signifiantes, ou des figures s'explicitent de fagcon iconique
visible. Chez Vallejo, au contraire, le géométrisme se camoufle dans la matérialité des
signifiants verbaux. Ce n'est que dans les figures formées par la disposition dans
le texte d'éléments du plan de l'expression qu'il devient visible.

0 texto, tal como o definem Daniel Delas e Jacques Filliolet
em Linguistique et Poétique, ¢ uma totalizacdo em funcionamenfo. Do
ponto de vista lingliistico, um discurso poematico se justifica na formagdo de
uma entidade verbal fechada riela mesma. Nesses termos, o poema, conside-
rando ainda a natureza material do canal que o veicula, € um objeto instalado
entre dois espagos em branco. /I ne s’agit pas simplement de nécessité
matérielle (ce qui est visible dans le cas du tableau) mais d’une nécessité
pour ainsi dire esthétique: le poeme, comme le tableau, est un tout dont
les parties ne sont pas liées par un discours infiniment luxuriant mais par
une relation intrinséque Bornons la notre comparaison qui avait pour seul
but de souligner que la relation espace-message poétique est essentielle et
réciproque: la spatialisation constitue la totalité, la totalisation implique la
cloture spatial (Delas, Daniel e Filliolet, Jacques: p. 47) A organizagdo meta-
textual de alguns poemas de vanguarda permite identificar configuragdes
geométricas e objetuais camufladas na opacidade poética dessa cloture
spatial instaurada pelos poemas. O reconhecimento dos valores semidticos que
nessas configuragdes se definem abre, sem duvida, varias hipoteses de traba-
lho. Este artigo, porém, tem o simples propdsito de delinear, com o auxilio
de alguns instrumentos lingliistico-semioticos, espagos metatextuais onde
se deixam surpreender algumas dessas configuragdes. Para tanto, utilizam-se

poemas de César Vallejo e Guillaume Apollinaire.
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No Mercure de France de primeiro de dezembro de 1918,
Apollinaire declarava que os artificios tipograficos poussés trés loin, avec une
grande audace, ont [’avantage de faire naitre un lyrisme visuel qui était
presque inconnu avant notre époque. Ces artifices peuvent aller trés loin
encore et consommer la synthése des arts, de la musique, de la peinture et de
la littérature. Dencker, Klaus Peter, 1972: p. 64) Aliados a esse, outros arti-

ficios de natureza diferente provocaram a ruptura de algumas caracteristicas
basicas do plano da expressdo consagradas pela poética tradicional O desvio
originado por esse rompimento ¢, no ambito da retdrica e na diacronia do
sistema literario, um desvio de segundo grau: de um lado, os sistemas de cono-
tagdo em que se expressam as figuras mais definidoras da lirica tradicional
relegam as invariantes da forma do contetido a planos que transcedem os limi-
tes do espaco poematico, transgredindo, dessa maneira, muitas das normas
que o sistema da lingua projeta no ato de fala; de outro, os experimentos van-
guardistas ndo s6 desacatam as normas ja desrespeitadas pela poesia tradicional
mas se opdem, em muitos casos de modo radical, as normas ditadas durante
varios séculos pelas mais diversas praticas poéticas. A descri¢do de alguns
mecanismos retoricos do texto podera deixar mais claro este assunto.

O discurso artistico adquire densidade no espaco de um texto
cuja particularidade mais genérica deriva, ao que tudo indica, do confronto
entre dois sistemas semidticos. O esquema seguinte (Dubois, J. e alii,
1970: p.44) pde em evidéncia o dinamismo do espago textual causado pelo
choque entre o sistema denotado e o conotado:

[degré figuré |
axe paradigmatique BASE deé;é- zéro 1

R

axe syntagma tique

sessesesne.aNifesté
wssesssssmCherché

O grau figurado se define nas partes do discurso em que o sistema denotado
sofre alteragdes impostas pela fungdo retorica. Em outras palavras, o grau
figurado é o lugar semantico onde se manifesta a transgressdo que instaura a
semiose da linguagem conotada. O grau zero, em contraposi¢do, constitui
uma auséncia, uma incognita signica cuja solug¢do requer, frequentemente,
cuidadosas buscas. O espago do texto, tendo em vista os problemas de
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significagdo, pode ser explorado a partir da geometria fundamental dos
objetos semioticos: de um lado, os vetores orientados na vertical do paradigma;
de outro,. os orientados na horizontal do sintagma. Em virtude disso, parece
legitimo reconhecer que um enunciado figurado mantém com seu corres-

pondente grau zero um vinculo sistematico. As bases, no conjunto de relacdes
do discurso artistico, desenvolvem-se na linha do sintagmatico, ao passo que o
ponto de encontro entre o grau zero ¢ o grau figurado deixa a descoberto,

segundo o pensamento dos autores de Rhétorique Générale, a invariante,
isto é, la structure constitutive d’un paradigme: cshii ou figurent a la fois
le degre zéro et le degré figuré. (Dubois, J. e alii, 1970: p.44) Vejamos.

Consideremos, a titulo de ilustragdo, algumas imagens do poema
1 de Veinte poemas de amor y una cancion desesperada (Neruda, Pablo, 1961:
p.11/12):

Cuerpo de mujer, blancas colinas, muslos blancos
te pareces al mundo en tu actitud de entrega.

Mi cuerpo de labriego salvaje te socava

v hace saltar el hijo del fondo de la tierra.

Fui solo como un tunel De mi huian los pdjaros,

vy en mi la noche entraba su invasion poderosa.

Para sobrevivirme te forjé como un arma,

como una flecha en mi arco, como una piedra en mi honda.
Pero cae la hora de la venganza, y te amo.

Cuerpo de piel, de musgo, de leche avida y firme.

No primeiro verso, por exemplo, cuerpo de mujer e muslos blancos sdo
bases e blancas colinas € um fragmento de linguagem figurada por elas confina-
do. No geral, a identificagdo das bases ndo oferece grandes dificuldades. O re-
conhecimento da invariante, em contrapartida, demanda sucessivos ordena-
mentos de leitura. No caso do fragmento transcrito, a estrutura elementar ama-
da vs amado toma possivel um itinerario de leitura em cujo transcurso podera
evidenciar-se a invariante. O trabalho Texto e Contexto, de Edward Lopeo,
abre novas possibilidades para a analise semidtica deste problema quando de-
fende o principio de que ... o significado de uma unidade semdntica é, ao
nivel da mensagem, algo multiplo, pois multiplas sdo as perfomances dos
individuos; possuindo, a performance, a natureza do acontecimento, cada
enunciado possui, na instancia da sua manifestagdo, um significado evenemen-
cial Essa distincia entre um signficado-tipo (definido no codigo) e um
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dgnificado-ocorréncia (definido na mensagem) faz com que, por outro lado,
o plano da expressdo de duas unidades (lexemas) comparaveis possa ser o
mesmo, mas variara, de algum modo, o seu plano do conteudo (sememas),
no mesmo contexto. (Lopes, Edward, 1975: p. 29). 0 eixo estrutural assina-
lado sofre, no decorrer do poema, alteragdes por meio de qualificacdes que
marcam cada vez mais intensamente os elementos disjuntivos da oposi-

¢do: de um lado, a amada, mundo telurico, natural portanto; de outro, o ama-

do, envolvido em sua soliddo de tunel, isto €, numa soliddo artificial se levar-
mos em conta os semas definidores do significado — da forma do conteudo -
do lexema tinel que é, por sua vez, a tradugdo verbal de um objeto cultural.
Os sememas que se manifestam - e, neste ponto, seguimos os conceitos de
Greimas (1966) - no investimento dessa estrutura se apoiam numa oposi¢ao
mais abrangente natureza vs cultura —, na qual a oposi¢do amada vs amado
pode ser incluida.

Os termos dessa estrutura permitem a identificacdo de duas isoto-
pias que, ao se oporem mutuamente, expandem, dessa maneira, o fluxo da
significa¢@o: o nucleo da naturalidade se relaciona com semas contextuais —
cuerpo de piei, de musgo, de leche avida y firme - criando, assim, unidades
do plano do conteudo em que a substancia da primitividade ganha uma forma;
o nucleo da culturalidade - ... fe forjé como un arma, como una flecha en mi
arco... - fica envolvido na atividade do fazer, demarcando assim uma forma
para a substancia civilizag@o. Consequentemente, a estrutura elementar inicial
- amada vs amado - deve ser descrita a partir das isotopias criadas pelos
sememas axiologicos da primitividade e do civilizacional:

colinas
cuerpo
amadama tureza piei 1 - ISOTOPIA

4 S
leche

t
VA VS VS

tanel
| arma
amado:cultura flecha 1I - ISOTOPIA
arco
honda
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A invariante, isto ¢, a estrutura constitutiva do paradigma em que figuram de
modo coincidente o grau zero e o grau figurado de blancas colinas se situa,
levando em conta a teoria greimasiana (Greimas, 1966), na dimensdo do
exteroceptivo. Nesse universo semioldgico se realiza a articulagdo semantica
da primeira isotopia. Nessa linha de raciocinio, o metatexto que acabamos de
construir legitima a seguinte homologagao:

amada amado
U\

e

natureza cultura

Tal homologagdo se tranforma, quando apiicada aos poemas que integram
o citado livro de Neruda, numa espécie de matriz a partir da qual se torna
possivel orientar linhas de leitura na legibilidade do texto literario propriamen-
te dito.

Para os autores de Rhétorique Générale, o estudo das figuras do
imagindrio poético surpreende a fung@o poética nos diferentes niveis cons-
titutivos do discurso: de um lado, figuras que se localizam ao nivel da palavra
ou em unidades signicas inferiores; de outro, aquelas- que se situam ao nivel
da frase ou em unidades superiores. O quadro abaixo resume o assunto:

EXPRESSION  CONTENU

(forme) (sens)
MOTS (€t )eevrereererrrerenne Métaplasmes Métasémemes
PHRASES (et )..cccoceuennnnen. Métataxes Métalogismes

Os metaplasthos resultantes das mudangas posicionai» de letras
e fonemas marcam alguns dos momentos mais originais do vanguardismo
poético de César Vallejo. 0 poema IX, de Trilce (Vallejo, César, 1970: p. 19),
por exemplo, € rico no uso desses recursos:

Vusco votwver de golpe el golpe.
Sus dos hojas anchas, su valvula
que se abre en suculenta recepcion
de multiplicando a multiplicador,
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su condition excelente para el placer,
todo avia verdad

Busco volwer de golpe el golpe
A su halago, enveto bolivarianas fragosidades
a treintidos cables y sus multiples
se arrequintan pelo por pelo
soberanos belfos, los dos tomos de la Obra,
y no vivo entonces ausencia,
ni al tacto.

Fallo bolver de golpe el golpe.
No ensillaremos jamas el toroso Vaveo
de egoismo y de aquel ludir mortal
de sdbana,
desque la mujer esta
cuanto pesa de general!

Y hembra es el aima de la ausente
Y hembra es el aima mia.

A ortografia irregular de algumas palavras ndo deve ser vista como fruto de
ludismosinconsequentes. No metatexto, os elementos da linguagem objeto,
do poema, no caso, deixam-se observar em condigdes apropriadas a analise.
Tanto os componentes do plano da expressdo quanto os do plano do contetido
se manifestam numa combinatoria que ¢ uma hierarquia de planos semioticos,
lugares espaciais em que se articulam as unidades discretas. Duas modalidades
de relagdes tragam as coordenadas desses espagos semidticos: as relagdes dis-
tributivas que articulam, sobre o horizontal de um mesmo nivel, tragos a este
pertencentes; as relagdes integrativas que articulam, numa vertical imaginaria,
tracos pertencentes a mais de um nivel. O metaplasma, entendido como une
opération qui altere la continuité phonique ou graphique du message, ¢ est-a-
dire la forme de [’expression en tant queélle est manifestation phonique ou
graphique. (Dubois, J. e aiii, 1970:p.33), deve ser encarado na espacialidade se-
midtica demarcada pelas coordenadas mencionadas. No poema transcrito, os
metaplasmos por adjungdo — volvwer — e supressdo - avia — so evidentes;
essa evidéncia, porém, desaparece por completo na densidade do espago lirico.
Num verso como

Vusco volvwer de golpe el golpe.
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as alteragdes da continuidade fonica, considerando o sistema fonologico da
lingua espanhola, ndo sdo de monta. Em contraposicdo, a continuidade grafica
sofre, em relag@o as normas de escrita, desvios consideraveis. Consequentemen-
te, parece legitimo dizer que a reiteragdo da letra v marca plasticamente uma
extensdo homogénea no espaco do poema. Nao se trata da espacialidade gra-
matical tal como a estuda Daniel Laferriere em seu artigo Automorphic
Structures in the Poem's Grammatical Space (1974). Trata-se, isto sim, de
um espago conseguido pela repeti¢do, na linearidade horizontal de um verso,
do geometrismo sugestivo determinado a partir dos tragos graficos de uma
letra.

Os primeiros versos das trés estrofes do poema em questdo
evidenciam um mesmo principio de construg@o: o deslocamento de letras de
sua posi¢do normal. Temos:

A% v VW de golpe elgolpe.
B v w de golpe elgolpe.
F b \4 de golpe elgolpe.

Considerando as caracteristicas plasticas das letras, destaca-se, no primeiro
verso, um fragmento espacial homogéneo resultante da reiteragdo de uma
particularidade grafica: a abertura da letra v. No segundo e no terceiro
versos, a homogeneidade é rompida, surgindo, dessa ruptura, um espago hete-
rogéneo constituido pela oposi¢do entre a abertura grafica da letra veo
fechamento grafica da letra b. Ao nivel grafemadtico, o desvio provocado por
uma clara desobediéncia das normas ortograficas determina, na arquitetura
do metatexto, a visualiza¢do de uma configuracgdo plastica oriunda da oposi¢ao
assinalada. Tal configuragdo, a esse nivel de analise, deixa tdo somente de ma-
nifesto perceptos organizados que especificam a configuragdo plastica propria-
mente dita. Submetendo esta, porém, aos mecanismos das relagdes integra-
tivas, passa-se ao espago funcional da semiose, isto é, as articulagcdes do
universo semantico. Os metaplasmos, enquanto formas da expressdo, ndao
podem ser reduzidos a simples condi¢do de indices: eles sdo indicantes e, por
conseguinte, partes de um processo de indicagdo. O plano do indicado, em
decorréncia, deve ser assinalado a partir das unidades semematicas com as
quais os indicantes estabelecem a relagdo de semiose;

O recurso de potenciar significados através do deslocamento de le-
tras ¢ freqiliente em varios poemas de Trilce. Em ocasides, o fendmeno reveste-
se de matizes singulares. No poema II (Vallejo, César, 1970: p. 8), por exem-
plo, torna-se possivel chegar a significados decorrentes do deslocamento de
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letras fundamentando bases em um equilibrado principio de compensagao:

El reposo caliente aun de ser.

Piensa el presente guardame para

manana manana manana manana manana
Nombre Nombre

Qué se llama cuanto heriza nos?

Se llama Lomismo que padece

nombre nombre nombre nombre

No tocante a substancia do conteudo, o poema desenvolve a tematica da an-
gustia existencial. Na condi¢cdo de integrantes da forma do conteudo, os
classemas criados pelo uso de maiusculas e pela permutagdo de letras, além
de significar urna clara oposi¢do as normas de que se vale o falante para ex-
pressar submissamente a dimensdo interoceptiva padronizada pelo sistema da
lingua, ocupam uma estratégica posi¢ao no plano da manifestagdo do discurso
poético. Em Lomismo, o metaplasmo decorre do emprego, ortograficamente in-
devido, de maitscula e da fusdo de duas unidades coinumcativas Lo e mismo;
ele instaura, na forma da expressdo, um espagco em que se projeta o grau
figurado. Tendo em vista a reconstituicdo do grau zero da figura, toma-se
'imprescidivel assinalar, no eixo sintagmatico, as bases e, no paradigmético,
a invariante para levar a cabo a operagdo retorica. No desenvolvimento
sintagmatico do poema, os lexemas presentes ¢ mafiana, por exemplo, sdo,
ao que tudo indica, duas bases. Cada um desses dois termos dé cobertura 8 ma-
nifestag@o dos semas atualidade e futuridade, respectivamente. E observe-se
que esses semas pertencem a um paradigma definido por um conjunto de se-
mas tais como fluxo, sucessao, fusivel.... Em razdo disso, ¢ provavel que a
invariante faca parte desse conjunto.

A forma da expressdo plasmada pelo metaplasmo caracteriza uma
continuidade grafica no lexema figurado Lomismo, lugar onde se fundem,
como ja vimos, duas unidades comunicativas, que, ao se imbricarém,
produzem o classema fusdo, isto ¢, um sema que se engendra a partir das .
peculiaridades do contexto. A unidade semematica que se manifesta nesse
lugar do espago textual provém da articulagdo do sema identidade com o
classema fusdo. A formula mais simples do semema isolado poderia ser esta.

Sm == identidade -t- fusdo

74



A fusdo da identidade constitui um fluir continuo, elementos de uma
substancia semantica que pode ganhar forma no lexema tempo, o qual
determina, no caso, o grau zero da figura Lomismo. A invariante, na condi¢ao
de estrutura constitutiva de um paradigma, € um sema ou um conjunto de
semas pertencentes ao eixo semantico da temporalidade. Semelhante cons-
tatagdo permitira avaliar o papel importante que desempenham, na poesia
vanguardista de Vallejo, os classemas derivados das particularidade plasti-
cas do signo lingiiistico.

Lomismo pode ser um nombre, mas ndo um homem (no hombre).
Num comentério interpretativo, Lomismo representaria a acdo do tempo sobre
os seres humanos (erizanos), ocultando o principio indicado pelo h inicial de
hombre — principio esse que o tempo destroi na interioridade do ser humano
(herina nos) - e deixando a possibilidade maitscula do fim (nombrE). Na
analise, as bases assinaladas — presente e mafiana — aparecem, na cronologia
organizada pels disposi¢do das palavras no poema, em pontos anteriores ao
ocupado pela figura que comentamos. Os classemas engendrados pelas maius-
culas - N inicial de Nombre ¢ E final de nombrE — demarcam os extremos de
um percurso em que Lomismo ocupa uma posi¢do intermediaria. Unindo, no
espago do discurso poético, os pontos coupados pelas letras N—L—E desenha-
se um angulo cujo vértice € precisamente o ponto em que se manifesta a letra
L. O formato dessa letra lembra, por sua vez, o formato de um angulo reto. Em
termos signicos, hé entre esses dois dngulos uma rela¢do de iconicidade. Os la-
dos do angulo reto constituido pela letra L possuem, ainda, a particularidade
de tragarem, pelo menos na arquitetura do metatexto, dois sentidos direcio-
nais: para um plano superior, talvez o Norte; para uma extremidade lateral
direta - Este talvez —.

A vista do exposto e tomando como referéncia o eixo seman-
tico da espacialidade, pode-se dizer que em N se manifesta o sema superiorida-
de ¢ em E lateral idade. 0 primeiro sema, num processo de relacionamento
integrativo, forma, se combinado com o classema origem, uma unidade
semematica, ja que o classema se deixa perceber no verso El reposo caliente
aun de ser. Por outro lado, o sema lateralidade articulado como classema
siléncio, 0 qual se manifesta na pausa final estabelecida pelo ponto como
sinal grafico, instaura, por sua vez, uma unidade semematica. A leitura gessas
duas unidades coloca a decodificadoi do poema diante de duas isdtopias
basicas: 1- o homem, ao cair no fluxo do tempo, perde a sua origem; 2- o
homem por sofrer no fluxo témporal projeta sua esperanca no siléncio do
futuro. Em sintese, a iconicidade assinalada a partirde tragos geométricos das
formas do plano da expressdo se reitera também nas formas do plano do con-
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Greimas intui esses mecanismos quando afirma: Sans entrer dans
les problemes épineux du schématisme de notre perception et de la concep-
tualisation que [’on veut en faire dériver, on peut dire, selon les procédures
linguistiques les plus classiques, que, pour obtenir le signe naturel table en
tant qu’invariant, il faut opérer une double réduction qui consistira : a) a ré-
duire toutes les tables-occurrences en un invariant-table, qui prendra [’appa-
rence d’une figure géométrique relativement simple; et b) en mettant
entre parenthése la signification fonctionnelle de la table (pour manger,
pour écrire, etc.), a rechercher, dans l'inventaire d’autres figures obtenues de
la méme maniere, des exemplaires identiques ou équivalents a la figure
table obtenue d’abord. Au niveau événementiel et accidentel du monde des
objets, on aura ainsi substitué¢ un niveau des figures du monde, entrant
dans un inventaire fini, et donnant la premiere image de ce que pourrait
étre le monde signifiant considéré comme forme et non comme substance.
Autrement dit, c’est cet ensemble catalogué de figures statiques et
dynamiques qui constitue le corpus a partir duquel un code sémiotique
d’expression visuelle pourrait étre construit. (Greimas, A.J., 1970: p. 55)
O homem, seguindo o pensamento de Greimas, ¢, no interior desse corpus,
uma figura entre outras, um volume que, situado no horizonte espacial,
se desloca tracando sobre seu percurso um certo numero de configuragoes.
Na poesia de Vallejo, esse volume humano pode ganhar forma através de
caracteristicas graficas de algumas letras. N@o se trata, como neste poema de
Apollinaire
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de um jogo em que as palavras sdo ordenadas de modo a reproduzir iconica-
mente configuragdes referenciais de seres e objetos; trata-se de processos
mais sutis e, por isso mesmo, menos visiveis. Na obra de Vallejo, encon-
tram-se também algumas dessas modalidades pictoricas; € o caso, para dar um
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exemplo, do poema

Y era negro, colgado en un rincon,
sin proferir ni jota, mi paleto,

N =T N U S TN Y

Com essa grafia, como afirma Larrea, Vallejo coloca al lector en presencia de
una percha en pie, justificada visualmente con la A mayuscula de la base, la
cual es a la vez el mastil de una bandera. (Larrea, Juan, 1967: p. 270).

Nesse ponto, a poesia do poeta peruano e a de Apollinaire apre-
sentam coincidéncias no tocante a esse pictorismo ingénuo que o ultraismo
se encarregou de divulgar na lirica hispanica. Interessa ressaltar, no entanto,
que o preponderante na poesia de Vallejo ndo é essa modalidade figurativa.
O autor de Calligrammes aproveita as propriedades culturais de algumas figuras
geométricas para definir a colocag@o das palavras, rompendo, desse modo, a
linearidade horizontal do verso tradicional. Assim, para expressar a prisdo do

ser no mundo, o poeta se vale de um quadrado em cujo interior encerra
seu nome: NE
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O E final de etrange fica simbolicamente fora do espago interior limitado
pelo fechamento da figura. Essa letra, como o N inicial do Nombre
vallejiano, ¢, simbolicamente falando, a origem perdida, um lugar que
transcende as fronteiras do humano. No poema XVIII deTrilce, expressa-se
com signos verbais essa mesma geometria:

Oh las cuatro paredes de la celda.
Ah las cuatro paredes albicantes
que sin remedio dan al mismo niumero.

Em seu livro César Vailejo, André Coyné oferece varias leituras deste poema.

Tanto na prosa quanto na poesia de Vailejo sdo freqiientes ima-
gens verbais construidas a partir de uma referéncia geométrica: Ah
inmenso palpitante cono de sombra, en cuyo lejano vértice nebuloso res-
plandece, ultimo lindero, una mujer desnuda en carne viva... (Muro antar
tico); Y mds que cabalgarlo asi’sorprende, maravilla, hace temblar de pavor
el espectaculo en seco, simple y puro de lineas y movimientos que ofrece
aquel potro cuando estd parado, en imposible gravitacion hacia la superficie
inferior de un plano suspendido en el espacio. (Los caynas) (Vailejo, César,

1967):

Foragido tormento, entra, sal
por un mismo forado cuadrangular. (Trilce, p. LIV

Pasa una paralela a

ingrata linea quebrada de felicidad. (Trilce, p. XXIX)

Mas, como ja se disse, o que diferencia a poesia de Vailejo da poesia de
Apollinaire €, neste terreno do geometrismo, a sutil constru¢do de figuras
geométricas diluidas na homogeneidade dos signos verbais. Vejamos.

Em versos como

Nadie me hubo oido. Estria urente
abracadabra civiL (Trilce, poema XVII), o termo urente funciona
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como base que reporta o leitor ao plano referencial de um ato fisioldgico.
Estria ¢ abracadabra localizam, no espago da mensagem verbal, uma &rea
em que se situa o figurativo: de um lado, o primeiro termo inclui o niimero
trés (tri); de outro, o segundo termo possui como referente o tridngulo
cabalistico

que, levando em conta a seguranga do civismo das ideologias positivistas e o
contexto do poema, faz pensar na sua inversdo, isto ¢, num tridngulo cuja
base ndo seja o equilibrio precéario de um vértice. Isto porque o espago

lirico ndo deve ser pensado apenas como um conjunto ordenado de presencas;
ele é também — conforme a defini¢@o proposta por Jakobson para a fungdo
poética — o lugar semidtico onde se projeta a auséncia.

No poema XLVIII, menciona-se também o mesmo ato fisiologico

orinandose de natural grandor,

en undnimes postes surgentes,

acaba por ser todos los guarismos,
la vida entera.

Observa-se em ambos os fragmentos uma dialética entre a literaturidade da
poesia e a materialidade de um ato fisioldgico. Ao que parece, a poesia de
Vallejo, pensada substancialmente, resume a tentativa de superar a contradi-
¢do entre a inutilidade da arte e a utilidade do concreto referencial. Essa



tentativa se formaliza por meio da sutil constru¢do de um trianguo no
seguinte poema:

A ras de batiente nata blindada
de piedra ideal Pues apenas
acerco el l al | para no caer.

Ese hombre mostachoso. Sol,
herrada su unica rueda, quinta y perfecta,
vy desde ella para arriba
Bulla de botones de bragueta,

libres,
bulla que reprende. A vertical subordinada
El desagiie juridico. La chirota grata

Mas sufro, Allende sufro. Aquende sufro.
P (Poema XX)
O A maitsculo de Allende localiza um desvio de carater ortografico que
encontra no contexto lingiiistico varias bases; assinalamos apenas vertical

subordinada pois ela leva a identificacdo de uma figura triangular cujos vér-
tices se definem nas trés posi¢des ocupadas pelo A maiusculo:

A . (llende ‘A (quende)

A indicag@o do grau zero desse desvio ndo soluciona, neste caso, a incdgnica
da significacdo que se oculta na area do figurativo. Ao contrario, coloca a
leitura do poema no ambito de uma mensagem ndo verbal incluida na combi-
natoria dos signos verbais. Tal deslocamento institui, por sua vez, um desvio
cuja solugdo, em termos semanticos, pressupde o conhecimento de um codigo
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visual a que os leitores, em geral, ndo estdo habituados. Com apoio nesse
codigo torna-se possievl assinalar paradigmas e os pontos desses paradigmas
em que o grau zero e o grau figurativo coincidem. A piedra ideal - sindnimo
de pedra filosofal - aponta, sem duvida, para esse codigo. Também o poeta
francés se vale dele neste conhecidissimo poema La cravate et la montre:
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O espago semantico em que as invariantes se combinam para engendrar
as formas do contetido ndo € o objetivo deste trabalho. Tanto Apollinaire
quanto Vallejo usam codigos ndo-verbais idénticos, sem duvida, mas apontar
as diferencas ao nivel das formas do conteido em que esses codigos se
projetam € investigagdo para outra oportunidade. Nosso proposito era
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assinalar diferengas a partir da modalidade com que cada um desses poetas
construi figuras geométricas e objetuais. Cremos ter atingido esse objetivo
pela analise de algumas dessas figuras.
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