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Resumo O texto propde que a reconstituicdo dos codi-
gos bibliograficos, dos cédigos retdrico-poéticos e dos
condicionamentos materiais e institucionais das repre-
sentacdes luso-brasileiras do século xvii Ndo necessita
da nocéo dedutiva de “barroco” que as classifica uni-
versalizando categorias criticas proprias do continuo e
da psicologia idealistas. Palavras-chave Barroco »

Gregorio de Matos » retérica poética.

Abstract This paper argues that the reconstitution of
bibliographical codes, rhetorical-poetical codes and
material and institutional conditions ofxvii™ century
Luso-Brazilian representations does not need the deduc-
tive notion of “baroque” applied to their classification, for
the notion universalizes critical categories that are specific
of idealistic continuum and psychology. Key words
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— Esse é o professor que trabalha com o barroco.
—Prazer.

— Muito prazer.

—Mas... é o barroco histérico...

—Ah...

[Num corredor]

“Qui t'afaite? pensai-je. Tu ne ressembles a rien, etpourtant tu n espas informe”

[Paul Valéry. Eupalinos ou L 'Architect. Oeuvres]

Estado da questado Acredito, como Alan Boasel, que ¢ indtil fazer mais uma vez a
etimologia do termo “barroco” para buscar definicdes mais precisas dele na uerruca da
Histdéria Natural de Plinio, no silogismo escolastico e na pérola irregular. Fazé-lo lembra
o trabalho de colecionar borboletas em gavetas previamente classificadas, como ocorre
nos usos dedutivos e a-criticos da nocao estilistica de “barroco” para classificar e unificar

as representacdes2 luso-brasileiras do século xvii com categorias estético-politicas exte-

1 boase, Alan. "Réflexions sur la problématique spécifique du Baroque". In: Renaissance Maniérisme Baroque. Paris:
Vrin, 1972, p. 39-

2 Na sociedade luso-brasileira do século xvii, a identidade é definida cOmMO representagcdo — uma forma especi-
fica da posicdo — e pela representagcdo — uma ocasido de sua aplicagdo como aparéncia decorosa subor-
dinada no corpo mistico do Império Portugués. Por "representagdo”, no caso, entendo quatro coisas: i. O uso
particular, em situacdo, de signos no lugar de outra coisa. Nas representacgdes luso-brasileiras do século xvii, 0s
signos sdo recortados em uma matéria qualquer como imagens de conceitos produzidos na substancia espi-

ritual da alma participada pela substancia metafisica de Deus. 2. A aparéncia ou a presencga da coisa ausente



riores a elas3. O “barroco” nunca existiu historicamente no tempo classificado pelo
termo, pois “barroco” € Heinrich Wolfflin e os usos de Walfflin. Melhor dizendo, a nogéo
sO passou a existir formulada positivamente, em 1888, na obra admiravel de Walfflin,
Renascimento e Barroco, como categoria neokantiana aprioristica em um esquema ou
morfologia de cinco pares de oposi¢cBes de “classico” e “barroco” aplicados dedutiva-
mente para apresentar alguns estilos de algumas artes plasticas dos séculos xvi e xvii.
Antes de WOlfflin, em 1855, indiciando o crescente interesse pela nocéo, Jacob Burckhardt
havia proposto que o Barockstyl era um “dialeto selvagem” da linguagem renascentista.
Riegl falou de“tatil” e“visual”. E, na critica ao filisteismo alemao, Nietzsche afirmava que
falar mal do “barroco” era uma atitude de pedantes. Wolfflin retomou a nogéo, nos Prin-
cipios fundamentais da historia da arte, de 1915, como categoria de uma Kunstwissens-
chaft, uma ciéncia da arte. No esquema, “barroco” aplica-se dedutivamente a alguns esti-
los em que predomina o pictérico ou a massa acumulada da cor confundida, como
acontece na pintura de Rubens, que exigiria observacdo dinamicamente minuciosa de
formas misturadas que se subordinam a um Unico ponto de vista. Por oposi¢éo, “classico”
compde, também dedutivamente, artes em que predomina a linha do desenho nitido que
prescreve a observagao quase estatica de superficies coordenadas de formas claras e dis-
tintas, como na pintura ndo-penumbrista de Rafael. A morfologia lineariza os estilos
artisticos como unidades consecutivas sobre o eixo de um continuo temporal, “classico”
antes, “barroco” depois4, ndo admitindo a coexisténcia historicamente observavel de

multiplos estilos, como ocorre nos casos de Michelangelo, Caravaggio, Poussin, Bernini5,

» produzida na substituicdo. 3. A forma retorico-poética da presenca da auséncia. 4- A posi¢ao hierarquica ence-
nada na forma como tensdo e conflito de representacdes.

3 Uso a expressdo "século xvii"para classificar descritivamente a duracdo da "politica catdlica" da colonizagéo ibé-
rica anti-maquiavélica e anti-luterana, cujos limites podem ser 1580, inicio da Unido lbérica, e 1750, ano da
morte de D.Jodo v e inicio das transformacdes politicas e culturais do despotismo ilustrado do Marqués de
Pombal. As datas sao indicativas, podendo-se recua-las ou avanc¢a-las segundo as varias estruturas de dura-
cdes e extensdes diversas e diferentes que coexistem no recorte. Se algumas aparecem como longuissimas
duracdes de referéncias e modelos gregos, latinos, patristicos, escoldsticos e neo-escolasticos, principalmente,
que desaparecem por volta do final do século xvm, outras continuam sendo transformadas fora do limite
cronoldgico desse recorte. Eo caso de modelos artisticos italianos e ibéricos quinhentistas e seiscentistas apli-
cados na arquitetura, na escultura e na pintura do final do século xvm e inicio do xix.

4 A partir de 1920, fala-se de "Maneirismo", unidade estilistica posta entre 0 Renascimento e 0 Barroco, como clas-
sificagcdo, por exemplo, de emuladores da maniera de Michelangelo Buonarrotti. Curtius prop&e "maneirismo"

como invariante transistérica, entendendo "barroco” como uma de suas espécies.
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nos recortes cronoldgicos unificados pelas oposi¢des, como formas produzidas por uma
emulacdo que transforma topicas retoricas e procedimentos técnicos de sedimentos e
modelos egipcios, gregos, alexandrinos, latinos, bizantinos, patristicos, escolasticos, neo-
escolasticos e um enorme etc., simultaneos e de duracdo diversa e diferente; também nao
admite a existéncia de composi¢des em que os procedimentos técnicos e os efeitos de sig-
nificacdo das artes classificadas pelas oposi¢des aparecem mesclados ou combinados.
Desde que WoIfflin usou o termo como categoria estética positiva, a extensdo dos cinco
esquemas constitutivos de “barroco” — pictérico, visdo em profundidade,forma aberta,
unificacdo das partes a um todo, clareza relativa — passou a ser ampliada, aplicando-se
analogicamente a outras artes do século xvii, como as belas letras, apropriadas como
“literatura barroca” em programas modernistas e estudos de tropos e figuras feitos
segundo a conceituacdo romantica de retdrica como estilistica restrita a elocucéo psico-
logicamente subjetivada, para em seguida classificar e unificar as politicas, as economias,
as populacgdes, as culturas, as “mentalidades” e, finalmente, sociedades européias do
século xvii, principalmente as ibéricas contra-reformistas, com suas colénias america-
nas, na forma de esséncias: “o homem barroco”,“a cultura barroca”,“a sociedade barroca”
etc. Dedutivas e exteriores, as apropriagfes a-criticas de Wolfflin substancializam a cate-
goria, constituindo “barroco” como fato e esséncia que existem em si, ante rem, levando
a que rotineiramente se pergunte se tal autor, monumento, quadro, livro ou poema sao
“barrocos”. Feitos sem critica documental sobre a producdo das letras e artes no século
xvii, Sem critica documental dos modos como os residuos delas foram selecionados,
conservados e transmitidos desde o século xvin e, ainda, sem critica genealdgica da
invencdo da categoria no final do século xix e das suas apropria¢fes posteriores, 0S Usos
de “barroco” na critica e na historia literaria ndo consideram, geralmente, que a nogao
ndo tem existéncia independente do corpus neokantiano aplicado para defini-laéno final
do século xix, nem dos lugares institucionais que a aplicam, nem, ainda, dos condiciona-
mentos histéricos dos objetos particulares do século xvii a que se aplica. Para que a defi-
nicdo e o uso do termo fossem pelo menos aceitaveis, seria necessario que caracteristicas
ditas “barrocas” especificassem todas as obras de uma série determinada e apenas a elas;
no entanto, as séries classificadas como “barrocas” sdo bastante diversas e diferentes de
lugar para lugar, de autor para autor, e, principalmente, de uma arte para outra e mesmo
de obras para obras de um mesmo autor, de modo que caracteristicas formais propostas

5 Cf. KOSSOVITCH, Léon. O barroco inexistente. Entrevista com Joaci Pereira Furtado. CULT. Revista Brasileira de Lite-
ratura (Sdo Paulo), Lemos Editorial, p. 60-1, maio 1998.

6 MIGNOT, Claude. Un monstre linguistique. LAge du Baroque. Magazine Littéraire n. 300 (Paris), p. 42, juin 1992.
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como especificas de “barroco”, qguando a nocdo se aplica as representa¢gdes do século

xVvii, ndo passam de generalidades formuladas como deducdes e analogias — informali-
dade, irracionalismo, pictérico, fusionismo, contraste, desproporc¢ao, deformacao, acimulo,
excesso, exuberancia, dinamismo, incongruéncia, dualidade, sentido dilemético, gosto pelas

oposicdes, angustia, jogo de palavras, niilismo temético, horror do vdcuo — que explicitam

mais as disposicdes tedrico-ideoldgicas dos lugares institucionais que as aplicam que

propriamente a estrutura, a funcéo e o valor historicos dos objetos a que sdo aplicadas,
na medida mesma em que, sendo genéricas, como resultados de esquemas universaliza-
dos a-criticamente sem fundamentacdo empirica, também poderiam ser aplicadas a
gualquer outra arte de qualgquer outro tempo.

Aqui, porém, ndo me interessa negar a existéncia de “barroco” nem propor que néo se
use o termo. Como dizia Deleuze, é estranho negar a existéncia de “barroco”, como se

negam unicaérnios e elefantes rosa. No caso destes, o conceito ja estd dado, mas néo no

caso de “barroco”,em que seria util saber se é possivel inventar um conceito capaz de lhe

conferir existéncia no século xvii7. Para demonstrar que néo, basta propor o conceito

gue existe, e que é o positivado por Wolfflin, e, depois, pelo historicista espanhol Eugé-
nio D’'Ors, que em estudos kardecistas desmaterializou de vez a generalidade dedutiva

do esquema, afirmando que “O Barroco” Constante Universal do Espirito Humano,
desencarna-se em sua obra quando nela reencarna “Classico” varias vezes, desde a Pré-
Histéria. Certamente, o termo pode ser usado como se usa qualquer outra etiqueta arbi-
traria para classificar operatoria e descritivamente um corpus determinado. Sado critica-
veis seus usos quando implicam a classificacdo e a unificacdo dedutivas e transistoricas

das representacOes das letras do século x vii; OU seja, 0S USOS que, generalizando o aprio-
rismo do esquema wdlffliano e sua desistoricizacdo definitiva por D’Ors, desqualificam

ou valorizam as representagfes com critérios neoclassicos, romanticos e positivistas uni-
versalizados como “excesso” “deformacao”, “ruptura” “angustia”,“acamulo”,“jogo de

palavras”, “hermetismo”, “mau gosto”, “afetacdo” considerando as formas passadas

como etapas para si mesmos e, por isso, concebendo-as de maneira unilateral8 Por

exemplo, nas historias literarias escritas segundo o pressuposto teleolégico de que as

7 deleuze, Gilles. Le Pli. Leibniz et le Baroque. Paris: Minuit, 1988, p. 47.

8 No sentido de Marx: "0 assim chamado desenvolvimento histérico fundamenta-se em que a Gltima forma
considera as formas passadas como etapas para si mesma. E sendo esta forma raramente e apenas em con-
digdes determinadas capaz de criticar-se a si mesma — nao se trata aqui daqueles periodos historicos que se
apresentam asi mesmos como tempos de decadéncia — ela asconcebe sempre de maneira unilateral"(MEW,

vol. 13, p.636).
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mudancas estéticas alinham-se como superacfes que expressam o nacional, “barroco” é
etapa, “O Barroco”, do continuo sobre o qual as letras, unificadas como estilo de época,
vdo-se sucedendo umas depois de outras, retornando ao sujeito transcendental kantiano
ou ao espirito absoluto hegeliano. Uma teoria que pressupde a objetivacdo de si mesma
como esquema prévio aplicado aos objetos ndo pode ser usada em nenhum trabalho de
andlise histérica. E nenhum trabalho de analise histérica é factivel sem uma progressiva
sistematizacdo simultdnea das informacdes documentais, que implica um pensamento
critico em continua (auto)verificacdo9. A nocao aprioristica ou dedutiva de “barroco” é
descartavel, enfim, ainda que muitas de suas reencarnagdes até possam ser curiosamente
folcloricas como o elefante rosa.

Usos de "barroco™ Observou-se nos Gltimos 20 anos um interesse crescente e polé-
mico pelo “barroco”, que retornou com alguma insisténcia em préaticas artisticaslOe criti-

casll contemporéaneas identificadas muitas vezes como“neobarrocas”,“pos-modernas” e

9 foucault, Michel.Te sujet et le pouvoir”. In: Ditsetécrits 1954-1988. Ed. établie sous la direction de Daniel Defert
et Frangois Ewald. Paris: Gallimard, 1994 ,4 v,, vol. IV, 1980-1988, p. 223.

10 Usos poéticos de"barroco"e"neobarroco”sdo operatérios, como o"neobarroso"na foz do Rio da Prata, de Néstor
Perlongher; o "barroco” como "simbiose" ou "mesticagem" continuas que engendram "barroquismo", segundo
Alejo Carpentier, para quem as piramides de Teotihuacdn também sdo "barrocas”". Um uso muito influente de
"barroco" é 0 do "presente de producdo"” poética e artistica proposto por Haroldo de Campos. No caso,"neobar-
roco" significa a novidade contemporéanea produzida por uma invencao artistica que, apropriando-se sincroni-
camente de procedimentos técnicos e efeitos das artes do século xvii, usa-0s como matéria de transformacdes
poéticas. O nome "neobarroco” dos objetos estéticos é posto por meio de analogias estabelecidas entre seus
efeitos e os efeitos das artes do passado classificadas como "barroco". Na apropriacdo poética dos restos, pro-
pde-se, com Jauss, Iser, Paz, Sarduy e outros, a exemplo do queT.S. Eliot fez com a poesia de Donne e Marvell,
ou Garcia Lorca com a de Géngora, que 0 conhecimento da poesia de Mallarmé, por exemplo, permite ao
poeta contemporaneo reconhecer o valor estético da poesia de Gdéngora, que é constituido retrospectiva-
mente como precursor. Ndo é o asianismo de Gongora, no final do século xvi, que antecipa as divisfes prismati-
cas da ldéia da poesia de Mallarmé, no xix, mas a leitura de Mallarmé por um poeta do século xxi que permite
constituir a poesia de Géngora como uma tradicdo do novo ou de determinado modo contemporaneo de
compor poesia segundo um canone poético "de invencdo". Da mesma maneira, conhecendo a antropofagia
cultural de Oswald de Andrade, o poeta contemporaneo pode classificar poeticamente, com uma metafora, as
mesclas estilisticas da satira de Quevedo ou da poesia atribuida a Gregdrio de Matos Guerra como "antropofa-
gia cultural", quando se apropria delas para produzir mistos estilisticos chamados de "neobarrocos". Poetica-

mente, como termo que especifica um programa estético, "neobarroco" indica procedimentos especificos de
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“poOs-utdpicas’12.0 retorno produziu e produz varias unilateralidadesu. O termo “neobar-
roco” significa “novo barroco” e implica a existéncia de um intervalo temporal entre o pre-
sente, que enuncia o “neo”, e algo que seria um passado,”“o barroco” entendido nos termos

v

praticas de apropriacdo do passado na invencdo artistica contemporanea. Os usos da nocédo sdo discutiveis,
contudo, quando as metaforas da ficcdo ou da préatica poética sdo transferidas para o discurso critico e historio-
grafico, afirmando-se por exemplo que Gregdrio de Matos é um antropdfago cultural ou, como se diz hoje na
Bahia, um antropd6logo-eclético-sincrético-pluriétnico-multicultural. Muitas feridas narcisicas permaneceriam
incolumes se as pragmaticas poéticas, criticas e historiograficas, que usam os termos "barroco” e"neobarroco”,
fossem definidas. A poesia é sempre histérica, mas o discurso da poesia ndo é o discurso da historia. A identifi-
cacao de ficgdo e historia tem conseqiiéncias politicas graves e ja foi suficientemente questionada. Em usos
historiograficos, a aplicacdo de categorias iluministas e pos-iluministas as representac¢des luso-brasileiras do
século xvii é evidentemente anacrdnica, supondo-se a irredutibilidade da diferenca histérica das préaticas
substancialistas de uma monarquia catélica absolutista aos esquemas teleoldgicos e ilustrados da respublica
gue todos, suponho, desejamos democratica também quando é repUblica das letras.

1

—

Criticas as vezes engenhosas. Recentemente, identificando "barroco"com "curva" um critico do Rio escreveu
gue as pernas de Garrincha eram "barrocas". Apesar disso, podia-se acrescentar, marcaram gois "classicos".
Outro, poeta e critico de artes plasticas, ja tinha proposto que as montanhas de Minas Gerais sao "barrocas".
E por ai vai.

12 Por exemplo, na expressdo "América Barroca", que retoma as conceitua¢des da obra de Richard Morse, como
o livro O Espelho de Prdspero, que trata da especificidade da colonizagio inglesa da América do Norte, compa-
rando-a com a colonizacdo ibérica, propbe-se a continuidade transistérica do ethos corporativista da coloni-
zagdo ibérica. A continuidade explicaria, por exemplo, a natureza de praticas de conciliagdo politica da assim
chamada "América Latina" como é o caso da federacdo das diferencas tucanas e oligarquicas comandadas
pela cabeca real do Banco Mundial. Nos usos em que"barroco"e"neobarroco"significam a continuidade tran-
sistorica do ethos ibérico, tipico da doutrina catélica do poder monarquico absolutista, caracterizado pela indis-
tingdo de publico/privado, pelo providencialismo e milenarismo messianico, pelo corporativismo, pela delega-
¢do da autoridade e pelo favor como mediagcdo universal das relag8es sociais, o "neobarroco", suposto como
caracteristica principal da cultura"neobarroca“contemporéanea, significa a fatalidade da natureza colonial do
pais, segundo um pressuposto indeterminado e metafisico, como o é0on "barroco" ou o Universal do Espirito
Humano de D'Ors.

13 Na Formagdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido néo inclui o assim chamado "barroco”, tendo sido criti-

cado por té-lo "seqiiestrado”, como se 1&@ em O seqlestro do barroco na formacéao da literatura brasileira: o caso

Gregorio de Mattos, de Haroldo de Campos (Salvador: Fundagdo Casa de Jorge Amado, 1989). Acredito que,

dando conta de um projeto histérico caudatario da Bildung do idealismo alemé&o, 0 trabalho histérico de Can-

dido ndo podia incluir o chamado "barroco", pois as representacdes que passaram a ser assim classificadas no
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de WoIfflin, também chamado de “barroco histérico”, ou seja, as ruinas do século xvii.
Por sua vez, “barroco histérico” parece significar duas coisas: a primeira, que houve algo

efetivamente histérico, como “o barroco”, na chave de Wolfflin; a segunda, que ha“barro-
cos” que ndo sdo histéricos. Assim, por vezes o termo “barroco” de “neobarroco” tam-
bém significa uma estrutura intemporal,“O Barroco”, entendida segundo a metafisica de

D’Ors. Lembrando-se que “barroco” € uma invencao neokantiana e positivista do século

Xix e que o século xvii ndo foi “barroco”, o termo “neobarroco”, como “novo barroco”,
também significa — em todos os casos — o futuro de um pretérito que ndo houve ou

pelo menos o futuro do neokantismo de Wolfflin como um neo-neokantismo. Os diver-
sos e diferentes usos da no¢do parecem indicar que h& varios modelos de inteligibilidade

aplicados segundo pragmaticas diversas. Em todos, a identidade dedutiva de “barroco”
ou “barroco histérico” é operada por meio de analogias estabelecidas entre efeitos des-
continuos e criticos da racionalizagdo negativa da forma moderna e da desierarquizacédo

“eclética” do valor estético da informalidade pés-moderna com os efeitos das agudezas

retéricas do conceito engenhoso do século xvii. Os usos dedutivos, a-criticos, analdgi-
cos e transistoricos de “barroco” sdo obviamente historicos, incluindo-se em programas

politicos de apropriacdo do passado colonial objetivamente interessados na producdo de

tradicdes nacionalistas”™ e desistoriciza¢gdes neoliberais.l6

» século xx eram entendidas pelos agentes historicos do processo de Bildung, a partir do final do século xvm,
como representacOes despdticas, proprias do Antigo Estado portugués, ou seja, exteriores ao projeto.

14 E sabido que em pafses da América Espanhola, como Cuba, México, Peru, intelectuais e artistas usam o termo
"barroco" programaticamente, de modo afirmativo, para conceituar uma cultura criolla miscigenada. Lezama
Lima falou do"senor barroco”, recusando a transistoricidade da metafisica de D'Ors, para significar a cultura de
resisténcia politica do criollo como originalidade americana ou "arte da contraconquista”, que enfrentou e
enfrenta o imperialismo de culturas hegemdnicas. Neste sentido, "barroco"significa a fusdo de culturasja nos
séculos iniciais da invasdo e conquista das novas terras pela Espanha. E Gtil, contudo, especificar historica e
antropologicamente os modos como foi realizada, problematizando-se o racismo implicito na idéia de"misci-
genacao”, quando esta é formulada pressupondo "purezas"étnicas e culturais européias e indigenas anterio-
res a conquista da América.

15 Ainterpretacdo de"barroco"mais generalizada no ensino superior e médio é a da tradicdo romantica e hege-
liana proveniente dos antiquarios do século xvm, que assimilaram idéias de Herder e dos irmdos Schlegel,
principalmente do Friedrich Schlegel convertido ao catolicismo, que, a partir de 1812, renegou sua teoria cri-
tica anterior, que definia a poesia como universal progressivo ou revolucdo permanente da forma, quando
fez, em Viena, as conferéncias sobre as literaturas antigas e modernas, incluindo a critica das obras literarias

no movimento de construcdo do Estado nacional alem&o. A constituicdo da historia literéaria significa, obvia-
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» mente, a constituicdo da Literatura e da sua historicidade. Assim, no programa nacionalista de formac¢édo do
"povo"e organizacdo da cultura por intelectuais organicos, a histéria literaria sistematizada por Schlegel revela
o Geist, o Espirito, a Weltanschaaung, a visdo de mundo, de varios momentos da histéria nacional orientados
como expressdo e progresso. Sempre acompanhado de critica estética, o género pressupde que as obras
artisticas sdo uma mediagcdo que expressa conteldos da realidade social em sua evolugdo, sendo objeto de
uma hermenéutica que revela a originalidade do carater nacional para um publico instado a conscientizar-se
do mesmo, integrando-se ao processo. O género da histdria literaria assim realizado costuma abstrair tanto a
materialidade dos suportes e dos meios de transmissdo das obras quanto a especificidade historica das prati-
cas produtivas da forma, que é simples meio para o Contetdo nacional.Transformado em factualidade positi-
vista ainda no século xix, 0 género reduz o estético a ilustracdo documental de um sentido pretotalizado
como "cardter nacional” expresso na ragca e na psicologia do artista-génio. A historia literaria organizada
segundo essa matriz faz de cada momento da cultura uma etapa para estadgios posteriores e superiores, man-
tendo-se atuante, de forma inercial e quase sempre impensada, nas categorias psicologistas que, a partir do
século xx, operando dedutivamente com a nogdo de "barroco” e"neobarroco”, ddo continuidade ao pressu-
posto romantico-nacionalista claramente exposto por Gongalves de Magalhdes no"Discurso histérico sobre a
literatura brasileira", publicado na revista NiterGi, em 1836, em Paris. Nesse texto, como se sabe, Magalhées
constrdi uma alegoria da cultura brasileira, que organizava com outros intelectuais do ihgb, na forma de uma
montanha circundada por um caminho ascendente. Conforme Magalhées, ele e os autores do seu tempo
ainda se acham na base, mas, subindo, fazem subir, com a missao civilizatéria que define a literatura brasileira
como"indigena civilizada". Segundo 0 autor, os autores coloniais, caracterizados pelo artificialismo retdrico da
imitacdo de modelos metropolitanos, ndo teriam sabido ou querido representar a "realidade brasileira" ja
caracterizada, em tempos coloniais, pelo carater nacional cujo telos, posto na origem do pais no século xvi,
integra O local a religido cristd e a civilizacdo européia. A maioria dos autores coloniais ficaram alienados do
ethos nacional devido ao artificialismo da imitacdo de modelos metropolitanos, mas houve prenincios do
mesmo em descricdes da natureza e criticas esparsas a predacédo colonialista. O resgate desses prenincios pela
historia literaria comp®&e as expressdes sucessivas e progressivas dessa natureza, fisica e humana, fazendo da
literatura um instrumento progressista de formacgdo da jovem nacédo tutelada pelo Imperador Pedro L no seu
manto de tucano real. E o telos nacionalista que determina, nessa historiografia, os critérios de definigdo do
que seja 0 evento representavel valido, visivel e dizivel, e a qualidade estética positiva da arte que O repre-
senta. No caso da historiografia literaria romantica, 0 telos leva a pingar aqui e ali, nas obras coloniais, exem -
plos do ideal preformado pelo intérprete em uma retrospeccdo que transforma autores coloniais em protona-
cionalistas, como ainda ocorre agora na folclorizagdo da poesia chamada Gregdrio de Matos. Como o fim esta
dado no principio, as obras sdo eventos reveladores da necessidade ideal que avang¢a para a sua plena realiza-
¢do futura. Por outras palavras, sendo modelada como retrospecc¢do de prefiguracdes de um ideal, a histéria
literaria romantica permanece teologica, lembrando 0 figurai da interpretagdo cristd. Nos casos de obras colo-

niais em que a prefiguragcdo ndo ocorre, o tempo anterior a Independéncia é constituido por meio de catego-
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E atil lembrar que, na morfologia de Wlfflin, “classico” é definido como “formal”. Logo,
“barroco” implica “informalidade”. A suposta “informalidade”, no sentido dedutivo da
categoria, foi programaticamente apropriada na vanguarda expressionista alemd, no
comeco do século xx, sendo desde entdo psicologizada neo-romanticamente, positiva e
negativamente, como “irracionalismo” expresso, segundo inUmeras interpretacdes, no
“excesso”, no “acumulo” e na “desproporc¢do” da forma. Muitas vezes, em leituras psico-

» rias espaciais como um espa¢o homogéneo e vazio, que importa e imita artificialmente, sem transformacao,
as representacfes metropolitanas. A mesma representacdo colonial torna-se, por assim dizer, exterior a "reali-
dade brasileira" pressuposta no local como "nacional”. O proprio evento da representacdo perde sua especifi-
cidade de pratica datada e situada, pois é absorvido na esséncia que o explica dedutivamente. A especifici-
dade historica das praticas locais ndo é considerada, quando sdo apropriadas como mediagdo ou etapas
para o estdgio superior, que as considera representativas. Quando as representacfes sdo transformadas em
"barroco”, no século xx, a interpretacdo nacionalista tende a ser mantida no uso dedutivo e a-critico da nocédo.
A respeito da historiografia literaria Cf. BOSI, Alfredo."Por um historicismo renovado: reflexo e reflexdo na his-
toria literaria”. Teresa. Revista de Literatura Brasileira (Sdo Paulo), dlcv-fflch-usp, igsemestre de 2000, n. 1, pags.
9-47; costa uma, Luiz. Auerbach e a Histéria Literaria. Cadernos do Mestrado 2 (Rio de Janeiro), Depto. de Letras,
uerj, 1992, p.3-34; Limites da Voz. Montaigne, Schlegel. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.

16 Na chave dos cultural studies norte-americanos, afirma-se também que 0 "barroco"teria sido adaptativo, flexi-
vel como uma coluna vertebral, sem doutrina e oposi¢cdo cultural de espécie alguma. Um exemplo dessa
ideologia pode ser lido no texto do catdlogo da exposigdo Barroco Brasileiro organizada pelo governo brasi-
leiro no Petit Palais de Paris, em 1999, que traduzo:

"Esta vitalidade sem fronteira do barroco, esta ductilidade e esta maleabilidade, que lhe permitem adaptar-se
aos mais diversos contextos sécio-culturais, politicos e geograficos e as mais opostas tradi¢fes culturais e
espirituais se explicam sem duvida por seu carater de arte sem doutrina. (..) Os contemporaneos do barroco
jamais fizeram a teoria do barroco (diferentemente do que se passou com 0 Renascimento, o Classicismo, 0
Neoclassicismo); este vazio doutrinério, que dribla nossos esforgos de defini¢do, faz do barroco uma arte que
ndo se opde a nenhuma outra, mas que se adapta a todas as situacdes". Cf. pommier, E "Barroco Brasil Barroco".
In: Brasil Barroco. Entre céu e terra. Paris: Petit Palais, Unido Latina, 1999/2000, p. 42.

O texto classifica autores luso-brasileiros de artes e outros do século xvii e xymcomo"barrocos"e afirma que
nunca fizeram a doutrina do "barroco". A afirmacao seria justa, se a expressao" vazio doutrinario" se referisse
a impossibilidade de homens do século xvii pensarem em Kant, Comte, Wolfflin e Fukuyama. Mas nédo se trata
disso. O texto constitui os autores do século xvii como ignorantes de si mesmos e do que fizeram em seu
tempo, ferindo a memoria de grandes cabecgas, como por exemplo Galileo, Possevino, Gilio, Ripa, Valeriano,
De Soto, Bellarmino, Botero, Suarez, Borromeu, Cajetano, Acquaviva, Marino, Accetto, Pallavicino, Otonelli,

Peregrini, Tesauro, Géngora, Quevedo, Gracidn, Jauregui, Lope, Saavedra Fajardo, Palafox, Sigiienza y G6ngora,
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existencialistas, o suposto “irracionalismo” € “angustia” de suposta psicologia do Dasein
“barroco” tragicamente dilacerado, por exemplo, pelo mecanicismo reflexolégico de
Arnold Hauser e pelo sociologismo togado de Lucien Goldmann. Dizendo-o de outro
modo, quando as apropriacdes classificam os residuos do século xvii como “barrocos”,
no sentido wdlffliano-neokantiano da categoria, a suposta “informalidade” de “forma
aberta” e“dinamismo” e o suposto “irracionalismo” de “pictérico” e “clareza relativa” sao
sobrepostos a particularidade das praticas produtivas das representacfes, deslocando e
obliterando sua formalidade de pratica. Em seu tempo, eram produzidas pela aplicacdo
de técnicas racionais, que prescreviam 0s processos e 0s procedimentos da sua invengao,
publicacdo e consumo. O apagamento da mediacdo técnica faz entender os efeitos calcu-
lados das representacfes ditas “barrocas” por meio do patetismo psicologico da ironia
romantica e do realismo de concepc¢Bes empiricistas, generalizando transistoricamente
as categorias do idealismo alemé&o na base das interpretacdes. As aplicacdes do esquema
“informalidade” também fazem entender que o suposto “irracionalismo” supostamente
expresso em efeitos supostamente “excessivos” resulta da unidade contraditéria de
suposta superestrutura ideoldgica do século xvii, “a mentalidade barroca”, e de uma
também suposta subjetividade psicologica que se angustiou nela, “o homem barroco”
Segundo as apropriag0es, que apagam a especificidade politica e retorico-poética da pro-
ducédo dos efeitos das representacdes ditas “barrocas” em seu tempo, a consciéncia possi-
vel do “homem barroco” se retorceu em imagens alambicadas, artificiais, ociosas, fatuas,

pedantes, sem relacdo organica com sua realidade, expressando de modo complicado,

» SorJuana Inés de la Cruz, D. Francisco Manuel de Melo, Vieira, Francisco Leitdo Ferreira, Grimmelshausen, Gry-
phius, Athanasius Kircher e um extenso etc., que doutrinaram magnificamente o que praticaram, para afir-
mar que o "barroco” é "uma arte que nédo se opde a nenhuma outra, mas que se adapta a todas as situagdes”.
A produc¢do da ignordncia do suposto "barroco" quanto a si mesmo no seu tempo, os séculos xvii e xvm,
produz outra, especifica do presente em que a formulagdo é feita: consiste em propor ao publico da
exposicdo do Petit Palais e aos leitores dos textos do catalogo sobre Brasil Barroco o carater adaptativo, inte-
grativo e sem conflitos do assim chamado "barroco” na sociedade colonial "barroca" dos séculos xvii e xvm e,
supondo-se que o Brasil faz parte da "América Barroca", na sociedade brasileira "neobarroca" e neocolonial-
neoliberal do ano 2000. Uma leitura superficial de ordens-régias, regimentos de governadores, atas de Cama-
ras municipais, satiras atribuidas a Gregdrio de Matos, cartas jesuiticas sobre a catequese, documentos que
regulam O trafico e o castigo exemplar de escravos, denuncias & Inquisicao etc. etc. demonstraria que essa "arte
que ndo se opde a nenhuma outra" sempre pde em cena a hierarquia e os processos de dominag¢do, como
integracdo, subordinagdo e exclusdo forcadas de indios, negros, mulatos, judeus, cristdos-novos, pobres e

outros plebeus como membros do corpo mistico do Império Portugués.
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mas ndo complexo, o real do seu tempo. A determinacdo desses expressionismos angus-
tiados é explicada no caso luso-brasileiro, geralmente, pelo fato de “o homem barroco” —
que ja era um Brasileiro vivendo numa colonia do Império Portugués no século xvii —
ter chegado demasiado cedo para a ciéncia empirista inglesa em sua sociedade atrasada,
que desde o século xvi ja tinha perdido o bonde da Histéria de méo Unica com firulas

aristotélicas e neo-escoléasticas, e demasiado tarde para a fé cristd, em sua sociedade aba-
lada pelo maquiavelismo efetivo das politicas mercantilistas de poténcias realmente

modernas, Franc¢a, Holanda e Inglaterra. O esquema evolucionista de uma historia Unica

feita como supra-histdria de atrasos e progressos dedutivamente aplicados p&e a“angus-
tia” do “homem barroco” depois de “Renascimento”, que sucedeu a“ldade Média”,como

expressao da tentativa inutil de conciliar as generalizag6es romanticas dos intérpretes, o

Teocentrismo da Idade Média e o Antropocentrismo do Renascimento.

Para os autores e publicos do século x vii, contudo, era basica a fruicdo de imagens plasti-
cas e visualizantes, de efeitos contrastivos e grande intensidade dramatica, tendendo ao

sublime, nos géneros altos, e a0 monstruoso e infame, nos mistos dos baixos. Como ima-
gens retdricas, eram extraidas de repertorios ou elencos prefixados, valorizando-se a no-
vidade de sua recombinacdo em usos inesperados. Hoje, podem parecer mecanicas e

frias ou excessivamente elaboradas, com um rebuscamento intelectualista que costuma

ser objeto de juizos negativos, uma vez que o romantismo que forma a cultura do pais

induz a crer que todo trabalho de desproporcdo e acimulo € sintoma de alguma espécie

de dilaceramento, logo identificado em termos psicolégicos e psicologistas, quando nédo

psicopatologicos. A fortuna critica de Gregdrio de Matos e Guerra é exemplar desse pate-
tismo retrospectivo que projeta na técnica retdrica da maledicéncia da persona satirica a

psiquiatria do ressentimento e pessimismo atribuidos ao homem, autor suposto. Se nao

se considera que as imagens dos discursos seiscentistas estdo dispostas como entimemas

ou silogismos retoricos, como esquemas figurativos de conceitos de uma invencéo anali-
sada segundo leis dialéticas de defini¢do, contradefinicdo e argumentacao, os discursos

sdo reduzidos ao critério expressivo. O que é plausivel em termos heuristicos, mas ana-
cronico, em termos histéricos. Pelo critério expressivo, as imagens das representacdes

coloniais serdo avaliadas conforme seu maior ou menor afastamento da “naturalidade

sem artificio” pressuposta no tratamento romantico de temas, e, ainda, conforme sua

maior ou menor clareza, entendida neoclassicamente como transparéncia da formula-
cdo de idéias claras, distintas e sensatas da consciéncia do autor, que formam a base dos

juizos negativos correntes na critica e na historiografia literarias brasileiras de determina-
¢cdo romantico-iluminista. Ndo seré considerado, entdo, que a falta de clareza suposta cor-

responde, no século xvii, a variedade de processos de argumentacao disponiveis segun-
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do padrdes retéricos coletivizados e objetivados em praticas de representacdo como

prescricdes de usos sociais de varios hermetismos e clarezas posicionais, adequados a gé-
neros especificos. Ndo dependem, como 0 nosso anacronismo supde, da psicologia do

autor nem da sua maior ou menor representatividade empirica. Toda imagem, no caso,
relaciona-se a um padréo logico de desenvolvimento da argumentacédo, que implica o cél-
culo de seus efeitos ornados; 0 que se consegue, via de regra, alterando-se regradamente

a isotopia semantica de outras imagens relacionadas, no sentido retoricamente consuetu-
dinario da congruéncia de verba e verba, como adequacado de verba e res, ou de imagem

com imagem, como adequacdo de imagem e topica da invencdo. O procedimento biné-
rio — divisdo dialética das topicas dos argumentos/condensacdo metaférica dos temas e
subtemas divididos — é sempre aplicado, conferindo aos discursos certa rigidez esque-
matica também na incongruéncia continuamente produzida, que pode causar desagra-
do a“liberdade livre”, como dizia Murilo Mendes, da associacdo de idéias da concepcao

modernista e moderna de poesia.

E discutivel, quando se consideram historicamente as representacdes desse tempo, que a
producdo de formas dinamicas, curvas, serpentinadas, enrugadas, confusas, confundi-
das, enroladas, quebradas, dobradas, espelhadas, acumuladas, ornamentadas, antitéticas,
opostas, contrapostas, hiperbolizadas, labirinticas, deformadas, anamorféticas, alegori-
cas, claro-escuras, herméticas etc. seja necessariamente decorréncia de qualquer espécie

de irracionalismo, dilaceramento e angustia. £ discutivel que as artes do século xvii,
principalmente as formuladas como variantes do estilo asiatico, hoje muitas vezes tidas

por “afetadas”, como é o caso de Gongora e de seus inameros émulos luso-brasileiros

que figuram matérias humildes com estilo sublime quando imitam poetas neotéricos

latinos e alexandrinos, sejam expressdo de angustia dos individuos que as produziram

ou que sejam naturalmente flteis e pedantes. E discutivel que, nos casos supostos em que

0s autores das representacdes quiseram representar paixoes, eles o tenham feito expressi-
vamente, sem a mediacdo de preceitos técnicos objetivamente partilhados. Discutibilis-
simo é que tenham querido representar paixdes individuais como idealistas alemaes as

voltas com a sublime organizacdo burocratica da esséncia da cultura. As artes do século

xvii conhecidas por “barrocas”,“informais” e “irracionais” ndo sao “irracionais”,“infor-
mais” e“barrocas”. Elas sdo versdes neo-escolasticas do Livro m da Retorica e das novas

conceituagdes de “dialética” e “retdrica” feitas no século xvi em Roma, em Florencga, na

Franca, em Castela, quando se atribuiu a dialética a tarefa de definicdo e contra-definicédo

das topicas até entdo exclusivas da retdrica, modificando-se esta como doutrina reno-
vada da elocucdo ou do ornato dos temas e subtemas obtidos pela analise dialética das

matérias. Todos os grandes tratados retérico-poéticos do século xvii que chegaram ao
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Brasil por meio, principalmente, da Companhia de Jesus, como Artificioy Arte de Ingenio,
de Baltasar Gracian (1644), Il Cannocchiale Aristotelico, de Emanuele Tesauro (1654),
Nova Arte de Conceitos, de Francisco Leitdo Ferreira (1718), recorrem ao Organon e ao De
anima, propondo as dez categorias e as especificacdes aristotélicas acerca do juizo silogis-
tico como esquemas de definicdo e ordenacéo dialéticas dos temas e dos argumentos das
representacdes; a0 mesmo tempo, recuperam neo-escolasticamente a doutrina aristote-
lica da metafora, feita no Livro 111, da Retdrica, e as leituras do mesmo feitas por Cicero e
Quintiliano, para tratar da ornamentacdo das dez espécies de temas obtidos pela aplica-
cdo dialética das categorias as matérias das representacdes. Entdo, na Espanha, na Nova
Espanha, no Peru, no reino de Napoles, em Roma e em Portugal sdo correntes os trata-
dos de autores gregos, transmitidos em suas versdes bizantinas, como o de Longino,
Sobre 0 sublime, e os de Demétrio Falereo, Dionisio de Halicarnasso e Hermdgenes,
sobre a elocucdo. Como demonstra uma das maiores especialistas em Quevedo, Luisa
Lopez Grigera, no século xvii 0s usos desses autores gregos acrescentaram uma grande
guantidade de distin¢gBes aos trés estilos fundamentados em Cicero e Quintiliano corren-
tes no século xvi — alto, médio, baixo — constituindo os varios estilos das varias artes
hoje classificadas e unificadas dedutivamente como “barrocas””. Como artes regradas
mimeticamente, aplicam verossimeis e decoros especificos dos géneros e estilos, adap-
tando os efeitos as ocasifes da hierarquia como representacdo de afetos adequados a cen-
tralizacdo do poder monarquico, como fica evidente em toda a obra de Vieira, na poesia
chamada Gregdrio de Matos, nos textos historicos luso-brasileiros sobre as guerras
holandesas ou na terrivel versalhada das academias da primeira metade do século xvin.
N&o conhecem a individuacéo expressiva do romantismo, pois operam com tipos, carac-
teres, acdes e paixdes precodificados de uma jurisprudéncia de imitacdo das autoridades
dos varios géneros, principalmente os latinos, Marcial, Pérsio, Lucano, Juvenal, Petrénio,
Séneca, que foram somados, no século xvii, aos autores imitados no xvi, Cicero, Horéa-
cio, Ovidio, Virgilio. Supondo-se por um momento a validade transistérica da nocao
romantica de “expressdo”, ou seja, supondo-se que os autores desse tempo tivessem que-
rido representar paixdes individuais “barrocamente” coisa vulgarissima e sem arte
sumamente indecorosa na sociedade corporativa luso-brasileira do século xvii, nunca o
teriam feito sem aplicar formas do todo social objetivo, como formas coletivas de valor
assimetricamente partilhado, a composicao de tipos e caracteres sofrendo de paixdes

17 Cf. grigera, Luisa lopez. Anotaciones de Quevedo a la Retdrica de Aristoteles. Estudio preliminar, edicion de las

anotaciones de Quevedo a la Retdrica de Aristételes en versién paleografica y moderna con notas. Sala-

manca: Universidad de Salamanca, 1998, p. 83.
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modelares. O que € entendido dedutivamente como “irracionalismo”,“informalidade” e
“angustia” do “barroco” é, enfim, racionalmente formalizado como efeito de informali-
dade de uma paixao qualquer, mas paixao qualquer sempre aristotelicamente regrada
COMO 0 “excesso Vicioso para menos”, 0 “meio-termo virtuoso” e 0 “excesso vicioso para
mais”, da Etica a Nicbmaco, que ordenam os elencos de topicas imitadas neo-escolastica-
mente. As paixdes estdo na natureza, mas ndo sdo informais, quando paixdes artistica-
mente representadas, pois sua codificacdo é retorica.l8
O entendimento redutor da representacdo como adequacdo ao “real” pretotalizado ou
expressdo da “subjetividade psicolégica” oblitera a formalidade de préatica das represen-
tacoes coloniais. Tao reais como o trafico negreiro, elas encontram o real de seu tempo
como sistema regrado de prescri¢cfes retorico-poéticas e orientacdes teoldgico-politicas
partilhadas assimetricamente por autores e publicos contemporéaneos. Elas p6em em

cena nao sO as matérias, 0s temas e as interpretacdes deles tidas por verdadeiras e verossi-

18 Nos usos dedutivos de "barroco”, a linguagem das representacdes néo é definida como realidade efetiva de pra-
tico contemporanea de outras praticas discursivas e ndo-discursivas do século xvii, mas avaliada segundo critérios
gue doutrinam as artes como representacao transparente de contetddos semanticos, totalizagdo realista de
conteudos pretotalizados como "real"e expressdo psicoldgica de unidades e identidades preformadas como
"subjetividade liberal". Os juizos de gosto sobre as representagdes do século xvii formulados nesses usos
opinam que sdo caracterizadas por "excesso", "artificialismo", "jogo de palavras", "afetacdo”, "alambicamento",
"mau-gosto”, "acumulo”, "niilismo teméatico", compondo com as classificacBes a alienacdo delas como forma-
lismo retérico dissociado do real do seu tempo, sem determinar documentalmente se tais classificacdes sdo
historicamente aplicaveis aos objetos e se tém efetivamente tais fun¢des e valores em seu tempo. Simultanea-
mente, como juizos de gosto, operam exclus6es hierarquizadoras, que constituem a autoridade do lugar insti-
tucional de sua enunciagdo como interesse que prescreve uma nocgao particular de clareza, um gosto particu-
lar e um conceito particular de arte como universais. Quando o idealismo descarta a mediagdo técnica, o
positivismo recalcado retorna, afirmando por exemplo que a pintura de Rubens demonstra — espera-se
sempre que favoravelmente — que as mulheres holandesas tinham celulite. Ou que o carnavalesco Jodozi-
nho Trinta e a escola de samba Beija Flor sdo modelos para explicar historicamente os festejos coloniais. Ou
produz o problema, que historicamente é pseudo-problema, de determinar a causa psicossocial de emog¢s&es
angustiadas, pessimistas, ressentidas, irracionais, informais, artificiais, excessivas, deformadas, ociosas, vazias e
pedantes supostamente expressas. Como no caso, paradigmatico, da folclorizagdo da poesia atribuida a Gre-
gorio de Matos e Guerra, que faz de conta ndo saber que ndo hd nenhum exemplar autégrafo do poeta nem
nenhum texto editado em vida por ele, quando aplica sistematicamente o método idealista por exceléncia, o
biografismo psicologista, a discursos que chegaram ao presente sem nenhuma determinacdo de autoria, pro-

duzindo os Gregorios de Matos pau-pra-toda-obra de programas bairristas, nacionalistas e"pds-utépicos".
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meis em seu tempo, mas também os procedimentos técnicos racionalmente aplicados
para produzir os efeitos; com isso, compdem a compatibilidade entre as interpretacdes
feitas pela enunciacéo e por personagens em ato e os atos de interpretacdo das recepcoes
diferenciadas que conferem sentido e valor aos discursos™.

Ruinas do século xvii — algumas regras de intervencdo O trabalho com

as representacgdes luso-brasileiras do século xvii deve tratar a histéria historicamente

e, para isso, evitar as invariantes transistoricas que fazem encontrar o Mesmo de um ar-
quétipo em todos os tempos. E a especificidade historica das praticas de representacéo

do século xvii que me interessa, ou seja, a especificidade de seus condicionamentos

materiais e institucionais, de seus codigos linguisticos e bibliograficos, de seus padrdes

retérico-poéticos e de suas doutrinas teoldgico-politicas. O trabalho de reconstrucao

arqueologica da particularidade da representagao colonial ndo é uma atividade mera-
mente antiquaria, no sentido arcaizante e regressivo do termo “antiquario” usado em

algum lugar por Nietzsche para ironizar um tipo de historiador que coleciona velha-
rias perdendo a perspectiva do futuro20.0 passado esta felizmente morto e seus restos

sO interessam no presente como material para um trabalho de destruicdo de universa-
lismos que descartam sua historicidade. Os mortos sO interessam na critica dos vivos

e dos muito vivos.

Quando se dissolve a naturalidade das apropriacdes dedutivas das representacdes colo-
niais, elas tornam-se matéria com que se produz, no presente da operagao, um resultado

verossimil que as identifica como praticas datadas. E, enquanto praticas, como usos re-
grados, particulares e interessados de transformacdo de matérias, que naturalizavam os

efeitos produzidos em seu tempo reproduzindo a hierarquia. O trabalho com as repre-

19 Cf. CARTIER, Roger. George Dandin ou le social en représentation. Annales. Littératureet histoire (Paris), Armand
Colin, p. 283, 49e année, n. 2), mars-avr.

20 A reconstituicdo das representacdes do século xvii ndo é"historicista", como propds Haroldo de Campos, pois
ndo pressupde as leis historicas necessarias do etapismo da "factualidade literaria". Mas ela se quer histérica e
nao "pés-utépica”". Também nédo é "formalista’, como sentenciam os amigos de Lukacs. Mas se quer formal,
pois a reconstituicdo da formalidade das praticas do século xvii evidencia as funcdes e os valores da represen-
tacdo em seu tempo, permitindo construir uma diferenga Gtil também para evidenciar a particularidade de
usos normativos de Lukacs em cursos de secretariado e letras. E ndo é "retoricista" porque nao reduz as
formas poéticas ao procedimento técnico. Mas trata de retdérica porque historicamente é a instituicdo que
ordena todas as representagdes do século xvii,demonstrando justamente que, sendo retéricas, ndo sdo nem

podem ser "barrocas" e"neobarrocas”, ou seja, caudatarias do idealismo alemé&o e da p6s-utopia.
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sentagfes do século xvii é polémico, definindo-se como um interesse politico situado

no campo dos estudos literarios que pressupde escolhas parciais e limitadas, condiciona-
das pelo seu lugar institucional, a Universidade que se conhece,2 para abrir o campo de

sua atividade, deslocando-se por fora de toda homogeneizacdo aprioristica. Por isso

mesmo, o trabalho também implica,programaticamente, a perda de varias possibilidades

tedricas e institucionais, pois sé se sustenta naquilo que faz, ou seja, como préatica parti-
cular e interessada em produzir novos instrumentos de andlise do passado que tenham

eficacia critica como intervengdo no presente.2 N&do é “mais verdadeira” nem “verda-
deira”, mas outra. Propondo-se a fazer uma histéria descritiva das representacdes colo-
niais, pressupde que as apropriagdes do presente que ndo consideram a sua formalizagao

normativa inicial tém sua capacidade de explicacdo histdrica reduzida e comprometida

pela universalizacdo da sua particularidade.

As representagfes coloniais constituem seus publicos retoricamente como tipos hierar-
guizados que devem ser persuadidos acerca do que é figurado nelas. Como s6 € possivel

persuadir e ser persuadido a respeito daquilo que se conhece, elas evidenciam-se como

discursos que reproduzem padrdes do todo social objetivo, encenando os modelos insti-
tucionais que regulam uma experiéncia coletiva partilhada assimetricamente segundo as

diversas posi¢cfes dos autores, dos sujeitos de enunciacdo, dos destinatarios e dos publi-
cos empiricos na hierarquia dos privilégios. Em todos os casos, as representacdes repro-
duzem, na situagdo particular de sua ocorréncia, uma jurisprudéncia dos signos parti-
Ihada coletivamente como memodria social de “bons usos” Evidentemente, ndo sdo

padrdes iluministas, romanticos, modernos ou pés-modernos, pois ndo ha autonomia

autoral, nem autonomia estética, alem de “publico” ndo ser a “opinido publica” teorica-

mente dotada de autonomia politica, representatividade democratica e livre-iniciativa cri-

2

—

E estratégico lembrar o que dizia David Perkins:" Em geral se explica este reviva! (o interesse teérico pela con-
textualizacdo histérica) por uma razdo que em si é contextuai: os estudantes dos anos sessenta sdo 0s pro-
fessores dos oitenta, ndo tendo perdido completamente as motiva¢fes politicas da sua juventude. Eles
destacam as relagdes entre as realidades sociais e a literatura, porque a sociedade permanece como objeto
privilegiado de investigagdo. Como ldeologiekritik, seus estudos se engajam nas questfes politicas contem-
poraneas, mesmo quando o tema tratado se constitui de discursos produzidos no passado. Negar o envol-
vimento do conflito social e das relac6es de poder com os textos criticos e literarios tornaria a profissao
irrelevante". Cf. perkins, David. Historia literaria; um panorama (Trad. Jodo Cezar de Castro Rocha). Cadernos do
mestrado/literatura (Rio de Janeiro), Depto. de Letras, uerj, p. 9,1993.

22 Um trabalho semelhante a este vem sendo desenvolvido com muita eficacia pelo Prof. Antonio Alcir Bernar-

dez Pécora, do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.

26 -1Jodo Adolfo Hansen



tica, mas um testemunho da representacdo incluido pela representacdo como representa-
¢do.” E atil lembrar o que escreve Fernando Novais: “(...) ndo podemos fazer a histéria
desse periodo como se os protagonistas que a viveram soubessem que a Coldnia iria se
constituir, no século xix, em um Estado Nacional”2®

Regras de reconstrucdo. Leituras e codigos linguisticos Os estudos brasilei-
ros das representacdes coloniais costumam aplicar-lhes a legibilidade especifica da lite-
ratura densamente letrada da modernidade p6s-vanguarda. O padrdo é modelado pelos
esquemas que organizam a percepcdo do texto impresso e implica critérios de orienta-

cdo temporal, estética, ideoldgica, profissional e institucional do sentido, como “ra-

” 113 ” 13 ” 13

cionalizagdo negativa da forma” “ruptura estética”, “originalidade”, “utopia politica”,
“progresso”, “subjetividade psicoldgica” “critica”, “autoria”, “plagio” “analfabetismo”,
“mercado” “direitos autorais” e outros. Eles se demonstram exteriores, quando aplicados
retrospectivamente a representacdes ordenadas por outras categorias de pensamento e
prescri¢cdes técnicas, veiculadas por outros suportes e meios, visando outros fins e lidas,
vistas, oralizadas e ouvidas por outros publicos, conforme outros sentidos historicos, ins-
titucionais e informais, dados a experiéncia do tempo.
Quando se determina historicamente a representacédo colonial, ficam evidentes nela as
técnicas retoricas aplicadas como racionalidade ndo-psicoldgica que figura os efeitos de
sentido para a recepcao segundo orientacGes pragmaticas diversas. Os estilos das repre-
sentacOes formalizam posi¢cdes hierdrquicas a partir das quais os efeitos se tornam ade-
guados aos temas tratados e circunstancias contemporaneas do seu consumo, podendo-
se afirmar que o decoro retdrico-poético que as regula também ¢é decoro ético-politico
gue ordena as posicdes hierarquicas representadas e suas recep¢des. No seu estudo, as ca-
tegorias de pratica, representacdo e apropriacdo tém valor heuristico, pois permitem des-
naturalizar as representacdes, deslocando-as da generalidade dedutiva de “barroco” e
transistorica de “neobarroco”. Pratica, apropriacdo e representacdo sdo categorias perti-
nentes pois, permitindo reconstruir materialmente a particularidade das letras coloniais,
também permitem criticar interpretacfes que as (des)qualificam porque (néo) se adap-
tam a teleologia organicista de seu programa estético-politico que concebe as formas
passadas de maneira unilateral, por considera-las como etapas para si mesmas. Permi-

tem também a critica de interpretacdes “pos-utopicas”, que fazem equivaler indistinta-
23 Cf. MERLIN, Héléne. Public et Littératureen Franceau xviiesiécle. Paris: Les Belles Lenres, 1994, p. 30.
24 Novais, Fernando. "Condicdes de privacidade na Col6nia”. In: Historia da vida privada no Brasil: cotidiano e vida

privada na América Portuguesa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 17
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mente procedimentos de leitura de poesia, que necessariamente ndo dependem de ne-
nhum pressuposto historiografico, procedimentos artisticos de transformacao
sincrénica dos restos coloniais como “neobarroco” e procedimentos criticos e historio-
graficos, que aplicam transistoricamente a nocao de “barroco”, para, classificando-se a si
mesmos como “neobarrocos”, classificar os restos coloniais como “barroco historico”
Uma historia descritiva das representacfes coloniais € uma histéria de todas as leituras
possiveis de um texto colonial determinado, que tenta reconstruir as condi¢des técnicas,
materiais e institucionais sob as quais varias significacdes sdo geradas por leitores cujas
disposi¢des receptivas possuem diferentes mediag6es historicas e sociaisxs. A descri¢do
pressupde o arbitrario, ou seja, a ndo-naturalidade dos usos do passado; como descrigao,
ndo é“neutra”, pois é obviamente limitada e particular. E util, para fazé-la, reconstituir a
hipotética primeira normatividade das representacfes, ou seja, a hipotética primeira
inteligibilidade normativa dos seus codigos linguisticos e bibliograficos composta em
seu tempo como legibilidade ou oralidade, cujo conhecimento permitiria excluir signifi-
cacdes ndo-previstas na sua invencgao, como “barroco”, para também especificar a histo-
ricidade das leituras delas feitas segundo os esquemas dedutivos “barroco” e “neobar-
roco” . E basico, neste sentido, descrever os preceitos técnicos dos codigos linguisticos ou
retorico-poéticos, como géneros, formas e estilos aplicados as representacdes, na medida
em que, trate-se de um poema ou de uma ata de Camara, os géneros sdo protocolos que
classificam e hierarquizam as matérias tratadas segundo usos particulares, oficiais e ndo-
oficiais, tornando-as adequadas a destinatarios especificos compostos como “leitores
implicitos” na variagdo estilistica da forma. A formalizacdo das regras dos varios géneros
impede, guando se considera sua media¢do, que se tome o discurso como transparéncia
dando acesso direto a um “real” pretotalizado. O trabalho define o discurso como pra-
tica, propondo que a reconstituicdo das regras que o formalizam pode impedir, por
exemplo, que um discurso deliberativo produzido em circunstancia oficial seja lido uni-
vocamente, ou que uma desqualificacdo epiditica formulada em circunstancia polémica
seja tomada como informacao verdadeira.

25 gumbrecht, Hans Ulrich. "Consequences of an Aesthetics of Reception”. In: Making sense in life and literature.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1992. Uma historia descritiva deve supor, como propde Gumbre-
cht, que"(..) uma das primeiras tarefas importantes da critica literaria deveria ser a reconstrugdo dos propoési-
tos aos quais leitores historicos aplicaram suas a¢fes de entendimento de significagdes textuais objetivas e
subjetivas — por outras palavras, o estudo da histéria do seu interesse literario. (..) Uma fenomenologia da
leitura deveria também explicar a conexdo entre 0 nivel de entendimento como acao social e os atos comu-

nicativos (perceptivos)que 0 constituem” Idem, p. 23.
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E possivel recompor as estruturas retérico-poéticas e teoldgico-politicas das representa-
¢cOes a partir de usos, definindo-se “uso” como pratica historicamente condicionada de

transformacdo de matérias tradicionais, como os modelos retoricos antigos e os precei-
tos doutrinarios aristotélicos, neoplatonicos, estdicos, patristicos, escolasticos e neo-
escolasticos da teologia-politica ibérica, e de matérias locais, um referencial discursivo,
como a murmuracdo informal documentada por varios agentes contemporaneos, e 0s

documentos formais das instituicdes. Os residuos coloniais sdo fragmentos de usos que

chegaram ao presente transformados nas apropria¢cdes que lhes conferiram as formas e

0s modos como hoje sdo editados e lidos. Como toda préatica é por definicdo regrada, os

residuos de usos coloniais permitem especificar as regras de estruturas diversas de que

eles mesmos sdo variacdes como transformacdes situadas e posicionadas. Em todos 0s

casos, a reconstituicdo dos padrdes retdrico-teoldgico-politicos do século xvii prevé

trés procedimentos, a maneira de Bakhtin/Voloshinov. Pelo primeiro deles, ndo se separa

0 conteldo da representacdo da realidade material do signo. Pelo segundo, nédo se isola o

signo das formas concretas da sua comunicacdo social. Pelo terceiro, ndo se isola a comu-
nicacdo e suas formas das praticas das quais elas sdo contemporaneas.

Para estabelecer a normatividade das representagdes em seu tempo, a quantificacéo, a

seriagdo e o cruzamento de varios regimes discursivos luso-brasileiros, espanhais, italia-
nos e outros — por exemplo, pragmaticas de trajes, precedéncias e tratamentos, bandos,

ordens-régias, regimentos de governadores, livros de aconselhamento de principe, livros

de alfandegas, livros de emblemas, atas e cartas de Camaras, narrativas de festejos publi-
cos comemorativos, decretos conciliares e bulas, tratados de teologia e direito, precepti-
vas retdricas, documentos da censura inquisitorial, crénicas, correspondéncia, poemas,
sermoes, programas de ensino de ordens religiosas, o Ratio studiorum, livros, manuscri-
tos, bibliotecas, artes de morrer etc. — permitem estabelecer, na diversidade das situa-
cOes dos usos particulares, homologias estruturais e formais, cujas unidades especificam

prescricOes, funcdes e valores encenados. As homologias permitem formalizar os siste-
mas retdrico-poéticos e teoldgico-politicos na base da invencdo. Especificando-se as

homologias pela mediacdo de documentos, € possivel recompor a normatividade de regi-
mes discursivos que, pondo em cena os pressupostos doutrinarios da teologia-politica

ibérica, apropriam-se de modelos retdrico-poéticos aristotélicos e latinos para adapta-
los neo-escolasticamente, segundo orientacfes especificas da “politica catdlica” da

Coroa, em formas locais, orais e escritas, manuscritas e impressas de sua invencao, publi-
cacdo, circulacdo e consumo. As homologias também permitem evidenciar os condicio-
namentos socio-politicos da sua destinagdo utilitaria em varias circunstancias da hierar-

quia e, ainda, de seus usos particulares por publicos empiricos contemporaneos.
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Relacionando os modelos reconstruidos com os condicionamentos materiais e institu-
cionais contemporaneos, investigaveis diretamente em documentos de praticas discursi-
vas e indiretamente em documentos de praticas ndo-discursivas, o trabalho propde a es-
pecificidade historica deles como uma diferenca historica verossimil, ou seja, como uma
diferenca histérica construida que tem seu alcance explicativo condicionado pela docu-
mentacgao e, obviamente, pela particularidade da pesquisa feita em um lugar institucio-
nal devastado, a Universidade neoliberal.

E razoavelmente simples recompor descritivamente as cadeias das apropriacdes de repre-
sentacdes coloniais realizadas a partir dos programas do Instituto Histérico e Geografico

Brasileiro, no século xix, em que coexistiram duas concepc¢des de histéria, de um lado a
antiga concepgdo ciceroniana da meSma como mestra da vida, herdeira da llustragdo

catolica portuguesa, e, doutro, o projeto romantico, moderno no século xix, de escrever
a génese da nacdo26, para evidenciar a particularidade dos usos delas nos termos da

“invencéo das tradi¢cdes”, de Hobsbawm, como invencdo de baianidades, mineiridades,
pernambucanidades, nacionalidades e mais esséncias.

Uma historia descritiva das apropriacdes de representacdes coloniais realizadas por

agentes empiricos coloniais é, no entanto, quase sempre imediatamente limitada pelo

vazio dos arquivos, tendo-se que recorrer mediatamente a informacdes fornecidas pela

mediacdo normativa de letrados coloniais, que indiciam as apropriacdes normativas e

também nado-normativas das representacdes na oralidade e na leitura. Por outras pala-
vras, como a documentacdo sobre os publicos coloniais empiricos é escassa, € a descri-
cdo da normatividade retdrica do contrato enunciativo dos varios géneros, que especi-
fica os modos institucionais como sdo representados sujeitos de enunciagédo, temas e

destinatarios, que é util, num primeiro momento, para estabelecer a especificidade sim-
bdolica de modos histéricos de representar. No caso das letras, a consideracdo da estru-
tura performativa da enunciacdo dos discursos permite particularizar as normas do

género adaptado a circunstancia de figuragdo de determinado tema, constituindo o desti-
natario como o “leitor implicito” de Iser. O destinatario recebe a representacdo do tema e,

simultaneamente, os critérios avaliativos dos atos de fala representados nela, como um

ponto de vista ou perspectiva a partir da qual o efeito é recebido adequadamente. A desti-
nacdo utilitaria das representacdes evidencia que obedecem a programas especificos das

instituigbes portuguesas, que as condicionam ou efetivamente determinam, caso da cen-

sura inquisitorial. A correspondéncia jesuitica, a oratoria sacra, os dialogos, os tratados

26 Guimardes, Manoel Luis Salgado. Nacédo e civilizagdo nos trépicos: o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro

e o projeto de uma histéria nacional. Estudos Histéricos i (Rio de Janeiro), fgv, p. 8,1988.
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descritivos, a poesia encomiastica e satirica sdo alguns desses géneros tipicamente utilita-
rios. Nesse sentido, tanto os sujeitos de enunciagdo quanto os destinatarios de varios
géneros aparecem formalizados como tipos hierarquicos, que emitem e recebem discur-
sos polémicos e cerimoniais, visando a produzir efeitos adequados a fins particulares da
colonizacdo. Sendo representacdes de praticas, os residuos coloniais aparecem ordena-
dos por esquemas culturais cuja estrutura pode ser deduzida a partir dos usos diferencia-
dos de referéncias comuns encenadas neles, podendo-se, por comparacdo, também espe-
cificar o carater diferencial das auto-representa¢cdes dos agentes histéricos dos usos
como apropriag@es diferenciadas em situacdo. Pressupondo-se que em seu tempo 0s resi-
duos existiam plenamente através de sistemas de representacdo, ndo se pode fazer a his-
téria das praticas que os produziram utilizando simplesmente as representacdes delas
nos textos. E preciso também construir uma histdria das regras retérico-poéticas de sua
producdo textual e iconogréafica2z,como prescri¢cdes, técnicas, padrdes, esquemas, mode-

los, aléem dos modos de sua divulgacéo, circulacdo e uso.

Regras de reconstrucdo. Leituras e codigos bibliograficos Além dos cédigos
lingUisticos ou retdrico-poéticos, é basico reconstruir os cédigos bibliogréaficos, lembran-
do que, na sua forma normativa inicial, grande parte das letras coloniais eram publicadas
como manuscritos, sendo realizadas como “obras” somente quando eram oralizadas em
circunstancias oficiais, cerimoniais, polémicas e informais28 Veja-se um exemplo. Em
1987, escrevi uma tese sobre a satira atribuida a Gregoério de Matos Guerra, trabalhando
com a edicdo das obras atribuidas ao poeta feita por James Amado, em 19682, que repro-

27 CHARTIER, Roger. "Historia y préacticas culturales". Entrevista a Roger Chartier por Noemi Goldman y Leonor
Arfuch. Entrepasados. Revista de Historia (Buenos Aires), El Libro, ano iv, n. 7, p. 140,1994-

28 A respeito de cédigos bibliograficos, é Gtil lembrar os trabalhos de chartier, Roger. Publishing drama in early
modem Europe. The PanizziLectures 1998. London:The British Library, 1999; Diaz,José Simon."El problema de los
impresos literarios perdidos dei Siglo de Oro". In: Edad de Oro, 2. Madrid: Universidad Auténoma de Madrid,
1983; LOVE, Harold. The culture and commerce of texts. Scribal Publication in Seventeenth Century England. Uni-
versity of Massachussetts Press, 1998; MCKENZIE, D.F. Bibliography and the sociology of texts. London:The British
Library, 1986; hébrard, Jean. "Des écritures exemplaires: lart du maitre écrivain en France entre xvie et xvme
siecles”. In: Mélanges de | 'Ecole Frangaise de Rome, 107,2,1995; mcgann,Jerome J. The textual condition. Princeton
University Press, 1991; zumthor, Paul.lntertextualité et mouvance". Littérature, 41,1981; Essai de poétique médié-
vale. Paris: Seuil, 1972; A letra e a voz. A "Literatura” Medieval. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993-

29 Cf. amado,James e paranhos, Maria Conceigdo (Org.). Obras completas de Gregorio de Mattos. Cronica do viver

baiano seiscentista. Salvador: Janaina, 1968,7 v.
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duz o Codice Rabelo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro3’. O exame deste codice é
importante no que se refere aos codigos bibliogréaficos, devido principalmente as didasca-
lias escritas no alto das paginas, antes de cada poema, que informam sobre circunstancias

da composicdo das satiras, pessoas visadas, maneiras como circulavam e, principalmente,
modos contemporaneos de fazer, definir e consumir poesia. Por exemplo, as didascalias

informam que, entre 1680 e 1700, os poetas de Salvador se reuniam nas tardes de sdbado na
Quinta do Tanque, chacara onde os jesuitas aclimatavam plantas da Asia e da Africa, entre-
gando-se a concursos de improvisacdo poética feitos muita vez segundo o modelo medie-
val do “mote e glosa” Os poemas que desenvolvem motes propostos para a improvisacao

oral sdo compostos com versos redondilhos, geralmente, cujas rimas, impostas por regras

de decoro e verossimilhanga, eram dadas previamente como esquema para ordenar 0s

temas, como as rimas do género comico “apa, epa, ipa, opa, upa” ou “acha, echa, icha, ocha,
ucha”.As agudezas evidenciavam o engenho e a pericia técnica dos autores, sendo aplaudi-
das como signos de discricdo. Os poemas oralizados nessa e em outras circunstancias for-
mais e informais de Salvador eram, muitas vezes, transcritos em folhas avulsas; outras, me-
morizados, sendo copiados em novas folhas ou reproduzidos na oralidade, produzindo-se

variantes transcritas, por suavez, em outras folhas avulsas ou novamente reproduzidas por

novos agentes na oralidade. Era habito coleciona-los em cadernos, com o nome “Papéis

varios”, cujas folhas as vezes recebiam ilustracdes. As didascalias evidenciam os protoco-
los de leitura aplicados a ordenacdo dos poemas no cédice, segundo a hierarquia entdo

corrente dos géneros poéticos, permitindo reconstruir as prescricdes aplicadas ao contrato

enunciativo, ou seja, a representacdo de sujeitos de enunciagdo e destinatarios nos poemas.

Eles sdo dispostos no codice como grupos classificados por géneros, ou seja, a propria dis-
posicdo deles evidencia a aplicacdo de principios retérico-poéticos que informam sobre

maneiras contemporaneas de definir, hierarquizar, produzir e apreciar as belas letras.

Os quatro volumes do Codice Rabelo e os outros da tradicdo Gregdrio de Matos sdo cen-
trais, por isso, na especificacdo do estatuto contemporaneo de autor e autoria dos poemas.

Generosamente, Antdnio Houaiss prop6s que se fizessem coOpias de todos 0os manuscri-
tos contendo poesias atribuidas a Gregorio de Matos para distribui-las a varias institui-
cOes de pesquisa e pesquisadores brasileiros que, organizados em equipes, um dia talvez

poderiam vir a estabelecer um “residuo irredutivel” a ser atribuido com certeza ao poeta.

A inexisténcia de autografos, contudo, e o fato de Gregorio de Matos nada ter editado em

vida tornam a proposta inviavel. A questdo da autoria dos poemas ¢ radicalmente alte-
rada, porém, quando se examina a materialidade mesma dos cdodices.

30 Secdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Cofre 50.
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No Codice Rabelo, a dispositio dos poemas superpde duas ordenacdes distintas. A pri-
meira é cronoldgica, feita segundo etapas da vida do personagem Gregério de Matos, tal

como é figurado na Vida do excelente poeta lirico, o doutor Gregério de Mattos Guerra, a
biografia de género prosopografico composta pelo licenciado Manuel Pereira Rabelo,
que utilizou, para escrevé-la, tépicas dos poemas que coletou e atribuiu ao poeta: Portu-
gal (1648-1682(67), Bahia (i682(6?)-i694), Angola (1694-1695), Recife (1695-1696). A
segunda ordenacdo, retdrico-poética, € mais interessante, no sentido da materialidade

referida, pois dispde os poemas segundo uma hierarquia de géneros: primeiro a poesia

lirica (antes a sacra, depois a amorosa), em seguida a poesia satirica, nas duas variantes

aristotélicas do cémico, ridiculo e maledicéncia. Sem negligenciar uma hierarquia das

formas: em primeiro lugar, as italianas, como o soneto, ou as que usam da medida nova;

em seguida, as formas mais populares ou mais arcaicas, como 0s romances de medida

velha e, entre eles, oitavas, décimas, silvas. Com excec¢do da edicdo de James Amado, as

antologias dessa poesia geralmente ndo consideram a ordem dos poemas nos manuscri-
tos; assim, quando sdo publicados hoje, na forma que conhecemos, a letra impressa que

os transforma em textos legiveis, eles também sdo transformados ou autonomizados

como objetos de contemplacdo estética. Nao € o que acontece nos manuscritos, porém,
pois € o contexto do cédice que lhes da sentido, em seu tempo, como elementos de um

conjunto dialdgico, uma espécie de polilogo intertextual, caracteristico de sua improvisa-
¢cdo ou declamacao oral, que a disposicdo deles nos manuscritos reproduz. Evidente-
mente, a fixacdo e a impressdo deles como textos para serem lidos como objetos estetica-
mente autbnomos destroi a mobilidade inicial inerente a eles, que s6 existe em suas

variacGes. Obviamente, esse € 0 modo como hoje se I1é poesia. Mas uma historia literaria

descritiva ndo poderia ignorar essa primeira normatividade material dos poemas para

evitar juizos transistoricos. Por exemplo, quando eles sdo publicados hoje, a pontuacao

moderna, que distribui as fun¢des sintaticas l6gica e impessoalmente, pde de lado a pon-
tuacdo retorica que era especifica da representcdo da actio da fala como recitagdo e decla-
macdo dos poemas na oralidade. Por isso, a reconstrucdo dos codigos bibliograficos

pode impedir que os manuscritos coloniais sejam entendidos como simples suportes

neutros e invariaveis. Ela também pode evitar a formulacdo de pseudo-problemas criti-
cos, como 0 que é posto por leituras que generalizam a concepgdo romantica de poesia

como expressdo, psicologizando os poemas, quando perguntam como foi possivel que

um mesmo homem tenha escrito poemas liricos de tamanha elevacdo ao lado de tantas

obscenidades satiricas.

Quando os codices manuscritos sdo examinados, evidencia-se que neles a func¢do-autor

é 0 ponto de convergéncia das diversas versdes de poemas que realizam a auctoritas do
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género retorico-poético do qual eles eram, para quem 0s juntou em cddices nos séculos
XVvii e xviii, outras aplicacdes. A autoria aparece, nos cédices, ndo como realidade psico-
I6gica, mas como dispositivo discursivo. Ela decorre da aplicacdo de esquemas taticos,
retéricos, pressupostos pela recepcdo contemporanea, ao menos pela recep¢do contem-
poranea letrada, que produzia e lia 0s manuscritos. No século xvii, ouvintes e leitores
discretos também julgavam a arte com que as regras do dispositivo eram aplicadas, ao
mesmo tempo que apreciavam a significacdo dos temas tratados. Desta maneira, no Co-
dice Rabelo, a disposicdo dos poemas permite fazer do nome do poeta Gregdério de Ma-
tos um dispositivo de designacdo de uma auctoritas lirica (sacra e profana) e também de
uma auctoritas satirica (ridicula e maledicente). No caso, a autoria tem funcao classifica-
toria, antes de funcionar como confirmacdo da origem dos poemas. Nesta perspectiva,
Rabelo pbéde coletar textos de fontes diferentes: por exemplo, parddias macarrdnicas,
gue os estudantes de Coimbra faziam da poesia de Cam®es, que atribuiu a Gregério, ou
trechos de poemas espanhdis, provavelmente de Lope de Vega, porque para ele 0 nome
era antes um género que um autor individualizado. Reunindo sob a etiqueta Gregdrio de
Matos todos os poemas que afirma ter coletado na oralidade e em folhas volantes, Rabelo
constitui uma autoridade lirica e uma autoridade satirica. Ja se disse que ele se enganou,
em suas escolhas, quanto a origem dos poemas; mas o seu critério ndo era o de origem.
Para Rabelo, a autoria dos poemas decorre da aplicacdo do conceito latino defides, que
se pode achar em Quintiliano, quando trata da elegia erotica de Ovidio, distinguindo-a
dos poemas de Galo, Tibulo e Catulo. A diferenca entre os estilos deles ndo é psicoldgica,
pois ndo decorre de suposta psicologia do homem Publius Ovidius Naso, mas consiste
na maneira técnica como o poeta Ovidio regula a aplicacdo de tropos e figuras a topicas
da elegia erdtica imitadas por todos 0os poetas romanos que se especializam no género.
Ovidio € lascivo, Galo mais duro e Catulo, erudito. Todos sdo elegiacos, assemelhando-se
na maneira de aplicar os lugares-comuns e utilizar o mesmo verso prescrito para o gé-
nero. A diferenca deles reside na variagdo elocutiva, ou seja, no intervalo de aplicacdo de
tropos e figuras aos lugares-comuns que todos eles aplicam, e seu publico sabe disso, po-
dendo dizer Ovidius lascivus. Rabelo ndo ignorava que muitos poemas de seu manus-
crito eram de poetas bastante conhecidos no século xvii, como Tomas Pinto Brandao,
gue viera de Portugal para a Bahia acompanhando Gregdério de Matos, ou Francisco Ro-
drigues Lobo, D. Francisco Manuel de Melo, Lope de Vega etc. Mas ele os enfeixa na sua
taxonomia, conservando o nome de Gregdrio de Matos para nomear o conjunto, uma
vez que este representa, para ele, a exceléncia mesma do género que o manuscrito ilustra.
Desta maneira, considerar a auctoritas tal como composta nos cédices manuscritos signi-
fica também considerar o publico e a obra. O protocolo de leitura do manuscrito obriga
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gue se trate a dispositio dos poemas como evidente para aqueles que deviam assegurar
sua recepcdo. No caso, dois tipos de destinatarios devem ser lembrados, o discreto e o vul-
gar, definidos em Portugal e na Espanha, nos séculos xvii e Xxvni, por critérios éticos, te-
oldgico-politicos e retdrico-poéticos.

O destinatéario discreto é figurado como capacidade de ajuizar a aptiddo técnica da for-
ma poética, valorizando o artificio aplicado. Ou seja, o discreto é o tipo caracterizado

pelo engenho retorico e pela prudéncia politica tipicos da racionalidade de Corte divul-
gada institucionalmente, no Estado do Brasil, no ensino organizado a partir de 1599 pe-
los modelos do Ratio studiorum da Companhia de Jesus. Segundo Inacio de Loyola, a dis-
cretio ndo é diferente da caritas, pois € a capacidade de fazer juizos justos e prudentes. O
tipo discreto é erudito e domina as artes da memaria que Ihe permitem conhecer todos

os lugares-comuns aplicados aos poemas. Por isso, testemunha a for¢ca do sistema de re-
gras, que conhece e reconhece, como um equivalente direto ou um sinédnimo da auctori-
tas figurada nos poemas. O Licenciado Rabelo é um discreto, pois coleciona e transcreve

poemas para leitores que s@o como ele. Por oposicdo, o destinatario vulgar sé recebe 0s

efeitos pois, figurado como ignorante do preceito técnico que os produz, é constituido

negativamente pelo manuscrito como incapaz de 1é-lo, ou seja, de fazer as distin¢6es dos

agrupamentos da sua dispositio. Isso ndo significa que, segundo as prescri¢des do século

xvii, 0s vulgares sejam insensiveis a poesia coletada. Podem ser afetados por ela e reagir

a seus efeitos, mas ndo conhecem ou ndo compreendem o artificio ou as regras que presi-
diram sua invencdo. Deve-se considerar que a representacdo dos “melhores” de entéo, fei-
ta sempre segundo esses critérios, era objeto de apropria¢gdes que a imitavam, emulavam

e deformavam continuamente em varias situacdes, nas quais a hierarquia era rompida

para logo se recompor. O que se evidencia, por exemplo, no impeto legisferante do tem-
po, cujas infindaveis pragmaticas de cortesias, precedéncias, formas de tratamento e tra-
jes demonstram o empenho de controlar o desempenho adequado das aparéncias. Pro-
postas como “politica perfeicdo” ou meio para a representacdo de toda circunstancia, as

agudezas dos discretos do Codice Rabelo eram objeto de vérias apropriacdes. Elas eram

aptas, por exemplo, para produzir discursos aparentemente ndo-agudos, aparentemente

informais, aparentemente sem proporc¢ao, como se ndo necessitassem das prescri¢oes re-
toricas, para serem fruidos por vulgares. Nas discussdes espanholas da tragicomédia,
acusada pelos criticos tradicionalistas, os “terensiarcos” e “plautistas”, de misturar géne-

ros e estilos de modo inverossimil, Lope de Vega responde as criticas:

...e escrevo com a arte que inventaram

0s que o vulgar aplauso pretenderam,
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porque, como as paga o vulgo, é justo

falar-lhe como néscio para dar-lhe gosto3i.

Nas letras luso-brasileiras coloniais, esta também é uma das principais representacfes
do discreto: um tipo capaz de se fazer passar por vulgar, quando se dirige a vulgares, fin-
gindo discreta e agudamente a vulgaridade da falta de discricdo e agudeza. Em um
mundo pautado pela representacdo, representa-se sempre o tema da dissimulacao: entre
vulgares, pergunta-se o personagem de um poema atribuido a Gregorio de Matos, o dis-
creto é discreto ou ja é vulgar, conforme o julgamento dos vulgares, que é estupido e

nenhum? Uma das décimas afirma:

Dei por besta em mais valer,
um me serve, outro me presta;
ndo sou eu de todo besta,

pois tratei de o parecer32

Os versos parecem glosar a prudéncia de Saavedra Fajardo:”Necia seria la ingenuidad
que descubriese el corazon, y peligroso el império sin recato. Decir siempre la verdad
seria peligrosa sencillez, siendo el silencio el principal instrumento de reinar”ss.

Pode-se compreender, assim, porque é possivel equivocar-se, quando 0s poemas inicial-
mente manuscritos e dispostos na ordem retdrica do codice por Rabelo sédo lidos da mes-
ma maneira como se trata um texto impresso. Quando percebidos por meio dos critérios
relacionados a literatura impressa, os poemas satiricos atribuidos a Gregério de Matos
parecem mal escritos e grosseiros, como se fossem rascunhos apressados. A critica brasi-
leira as vezes os considerou um género inferior, propondo que a lirica atribuida ao poeta
é melhor, pois 0s poemas sacros e amorosos parecem mais acabados. Voltando ao manus-
crito e tratando os poemas satiricos como textos manuscritos, fica evidente que aplicam
diretamente o principio do utpictura poesis horaciano, que prescreve a clareza especifica
de cada género, o numero de vezes que a peca deve ser ouvida e lida e o ponto de vista ou

3l 10pe DEVEGA."Arte nuevo de hacer comédias en este tiempo (1609)", vs. 44-8. In: escribano, F.S. € mayo, A.B. Pre-
ceptiva dramatica espanola (Del Renacimientoyel Barroco). Madrid: Gredos, 1965, p. 152.

32 Mattos, Gregorio de. Obras completas de Gregdrio de Mattos. Crdnica do viver baiano seiscentista. (Ed. James
Amado). Salvador: Janaina, 1968,7 v, vol. li, p. 449.

33 saavedra fajardo, Diego. "Ut Sciat Regnare. Empresa 46". In: Empresas politicas: idea de un principe politico-

cristiano. (Ed. Quintin Aldea Vaquero). Madrid: Ed. Nacional, 1976,2 v., vol. i, p. 406.

36 -1Jodo Adolfo Hansen



a distancia adequada da sua observacao pelo destinatario, reproduzindo, no caso, a mo-
véncia ou a circulacdo das variantes orais. A satira, como se sabe, € um género publico e,
por isso, uma arte cenografica, que deve ser oralizada teatralmente em voz alta para vul-
gares numa praca. Ela deve ser composta rapidamente, sendo para a poesia o que a cari-
catura é para o desenho: se for trabalhada como um soneto lirico, por exemplo, serd obs-
cura para vulgares incapazes de apreciar o estilo alto. Além disso, sendo oralizada, é dita
uma sé vez, pois perde o impacto agressivo se repetida. Quanto mais “grosseira” ela é,
nos varios sentidos do termo, melhor funciona, pois sua grosseria estd diretamente ade-
guada ao seu modo publico e oral de recepcdo. Quando a critica ndo considera a funcgéo

prescritiva das didascélias no codice e Ié os poemas apenas na sua forma impressa, que

obviamente € a nossa forma contemporanea de ler poesia, a satira é retirada de seu con-
texto dialogico inicial e aparece imediatamente como mal escrita. O manuscrito, com o

dispositivo que aciona, permite saber que ela deve ser ouvida e vista de longe, como em

uma assembléia movimentada e ruidosa, uma Unica vez, com uma clareza absoluta, que

é aclareza da obscenidade. Assim, os autores das satiras que circularam na Bahia no sécu-
lo xvii, entre eles Gregorio de Matos, calculavam no estilo a exata posicdo do destinata-
rio, para que recebesse adequadamente os efeitos. Muito perto ou muito longe, ndo mais

compreende, ou seja, a satira decorre de um célculo cenogréafico preciso. Sua “grosseria”,
em todos os sentidos, resulta de uma técnica retérica racionalmente aplicada, ndo da ex-
pressdo de uma psicopatologia qualquer. O destinatario deve receber seu efeito como se

ndo houvesse nenhum artificio em jogo. O vulgar seiscentista a recebe como coisa natu-
ral, mas o discreto a percebe como totalmente artificial, ou seja, como efeito de um célcu-
lo preciso da verossimilhanca e do decoro estilisticos que finge a inépcia técnica das pai-
xdes grosseiras com total aptiddo. Como dizem os preceptistas do século xvii, um pintor

que faz um focinho torto ndo peca contra a arte, se a deformacéao estiver subordinada ao

fim prescrito pelo género. Nos manuscritos, a movéncia dos poemas permite esclarecer

essas significacdes de sua primeira normatividade, que € basico considerar quando se faz

uma historia descritiva deles.

A oposicao discreto/vulgar, que formaliza os destinatarios e regula as recepg¢des coloniais

das representacfes, ndo recobre as oposicdes juridico-politico-econdmicas senhor/ho-
mem pobre livre/escravo oufidalgo/plebe. A vulgaridade néo é exclusividade dos “melhores”
caracterizados pela propriedade e posicdo, nem da“populacdo” do terceiro estado, os ofi-
ciais mecéanicos e a*“gente baixa”, mas caracteriza todo e qualquer rustico falho de discer-
nimento. Por oposicao, é discreta a representacdo que se caracteriza pela racionalidade

engenhosa e pela prudéncia ético-politica, independentemente da posi¢cdo estamental. A

auctoritas e sua posse sao um dispositivo de representacéo, ou seja, um dispositivo de
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producéo da presenca de uma posicao hierarquica retoricamente regrada segundo a teolo-
gia-politica do pacto de sujeicdo que define os privilégios dos suditos. Em inGmeras oca
sides do século xvii, 0s termos da oposicdo discreto/vulgar sdo aplicados polemicamente
nas representacoes, para classificar e hierarquizar pessoas, conferindo e negando posicao

ao sujeito de enunciacdo, ao destinatario e aos temas representados pelos autores.

Em tese recentemente defendida na area de Literatura Brasileira da usp, Critica Textualis
in Caelum Revocata? Prolegdmenos para uma Edi¢do Critica do Corpus Poético Colonial

Seiscentista e Setecentista atribuido a Gregério de Matos Guerra, Marcello Moreira define
e especifica minuciosamente os codigos bibliograficos dos cédices da tradicdo grego-
riana, criticando o uso transistorico das categorias filoldgicas do século xix herdadas de

Karl Lachmann e Joseph Bédier. Recusando a idéia de um autor fundador da unicidade

da obra atribuida a Gregorio de Matos como causa primeira dos textos e proposta como

garantia da autenticidade e originalidade literaria, entendendo-se “originalidade” como

inovacdo estética e univocidade da origem, Moreira demonstra que 0os manuscritos da

tradicdo gregoriana devem ser tomados como objetos que obrigam a redefinir o campo

dos estudos filoldgicos e suas categorias, para produzir instrumentos mais precisos de

analise historica de textos anteriores ao século xix romantico. O estudo dos textos tor-
na-se descritivo e ndo mais normativo. A critica da categoria filologica “restituicdo do

texto” significa, no caso dos cédices gregorianos, a recusa de conceber a possivel existén-
cia de um “texto original”. A recusa é fundamentada pela reconstrucdo dos processos

coletivizados de producdo dos poemas, indiciados nas didascalias dos mesmos como

oralidade e copias avulsas, e da sua transcricdo nos manuscritos, demonstrando a invia-
bilidade histérica da hipotese de que um “texto original” tenha existido no comeco da

tradicdo textual gregoriana e que tal texto, verdadeiro ideal edénico, tenha sido defor-
mado por copias sucessivas que, a cada vez mais, afastaram os leitores da verdade inicial,
devendo por isso ser consideradas como ndo-confiaveis. Essa posicao critica, que incor-
pora pressupostos e procedimentos da New Philology inglesa, da obra de Paul Zumthor

sobre a oralidade da poesia medieval e de socidlogos e historiadores, como Roger Char-
tier, Jean Hébrard, Armando Petrucci, D. Mckenzie, Harold Love, Jerome Mcgann,
Hélene Merlin, entre outros, permite rediscutir os processos historicos que constituiram

0 autor e a autoria dos poemas atribuidos a Gregorio de Matos desde a primeira metade

do século xviii. Moreira demonstra que o licenciado Manuel Pereira Rabelo fez a compi-
lacdo dos poemas muito depois da morte do poeta em Recife, em 1696. Por que teve

necessidade de organizar como manuscrito os poemas que circulavam na oralidade e em

folhas volantes? E por que o fez na forma de “papéis varios”? Sob essa forma ja existiam

coletaneas de poemas de poetas nascidos no Brasil, além de portugueses e espanhais, fei-
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tas por letrados de Salvador. Pode-se fazer a hipdtese de que tentaria prolongar e consoli-
dar uma tradicdo poética local com os textos do baiano Gregério. Ou a hipotese, seguin-
do-se o que afirma o mesmo Rabelo, de que se tratava de defender a memaria do poeta
contra seus detratores. Esta hipdtese seria confirmada pelo fato de que a biografia, que
pde no primeiro volume do codice, abrindo a compilagdo, tem por titulo Vida do exce-
lente poeta lirico, o doutor Gregorio de Mattos Guerra. O préprio titulo ja desloca a compi-
lacdo do campo baixo da satira, que representa a maioria dos poemas, na direcdo do
campo da poesia lirica entdo situada acima da satira na hierarquia das belas letras.
Criticando as teorias lachmannianas, neolachmannianas e bédieristas de edi¢do critica,
Moreira avanca a proposta editorial de considerar a historicidade da tradicdo material
dos cddices gregorianos, refratéria, segundo ele, ao que chama “teoria da edi¢cdo que des-
considere seus caracteres historicos”. Sua analise centra-se na unidade dos codigos linguis-
ticos e bibliograficos como elementos que constituem o artefato bibliografico colonial,
demonstrando que ndo sao passiveis de dissociagcdo em uma interpretacao historica de
tradigBes bibliografico-textuais que visa a formulagdo de propostas editoriais. Especifi-
cando os codices gregorianos como artefatos bibliograficos produzidos por uma cultura
de escrivdos ou escribas, cuja existéncia na Bahia dos séculos xvii e xvni demonstra
documentalmente, propde a necessidade de circunscrever o conceito historicamente
variavel de “publicacdo” para torna-lo adequado a andlise de tradi¢c6es bibliografico-
textuais produzidas pela manuscritura luso-brasileira. Na discussdo dos cédices manus-
critos, propde que os conceitos contemporaneos na base do trinbmio socioldgico autor-
obra-publico ndo podem ser generalizados transistoricamente, devendo-se particulariza-
los, quando se trata de artefatos manuscritos de escribas coloniais, que incluem e produ-
zem inUmeras variantes passiveis de ser definidas como a mouvance dos discursos
medievais tratados por Paul Zumthor. Como afirma: “Expressées comumente emprega-
das em nosso estudo como 'meios letrados da América Portuguesa,'praticas letradas na
Ameérica Portuguesa, praticas escribais na América Portuguesa et cetera ndo sdo meros
rotulos que ndo podem ser definidos operacionalmente. Elas significam ou implicam
agentes e/ou praticas produtoras de discurso/significacdo, mesmo que os agentes e prati-
cas possam ser apenas inferidos por meio de indicios a nés fornecidos pelos artefatos
bibliograficos produzidos pelos agentes e, por conseguinte, consubstanciadores de prati-
cas letradas e escribais que s6 podem, necessariamente, ser apreendidas por meio dos
objetos em que se materializam. As expressdes por nds utilizadas ndo séo, portanto, rotu-
los verbais, na medida em que se baseiam na anélise e interpretacdo de dados empiricos
— codices gregorianos seiscentistas e setecentistas — e ndo em valoragdes historicas pré-

vias a qualquer andlise de artefatos bibliograficos tangiveis”34.
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Letrados e autoria Ainda sdo necessarias mais pesquisas, como a de Marcello Morei-
ra, que determinem as diferencas culturais das integracdes produzidas na Colonia pela
analise de seus meios materiais e suportes institucionais, de suas correspondéncias e flu-
X0s internos, das iniciativas grupais e pessoais de letrados e artesdos do século xvii. Es-
guematicamente, a representacdo colonial pode ser descrita como resultado de proces-
sos técnicos — linglisticos, retorico-poéticos, bibliograficos — e doutrinarios ou

teoldgico-politicos de integracdo e subordinacdo de diversos e diferentes codigos cultu-
rais, europeus, orientais, africanos e indigenas, adaptados as circunstancias locais e defor-
mados como valores-de-uso especificos das adaptacdes. Pressupondo-se a sincronia do

Brasil e das col6nias africanas e asiaticas de Portugal e a circulacdo de modelos retorico-
poéticos da Espanha e suas colénias americanas, mas também de Roma e Népoles, da Sa-
vOia, da Bavaria, da Austria, da Franca e da Europa central, no século xvii, a internacio-
nalizacdo dos esquemas da racionalidade de Corte das monarquias e principados

catélicos produzida principalmente pelas ordens religiosas, mas também pelo contraban-
do, circulacéo, cépia e deformacdes locais de textos manuscritos, impressos, gravuras, li-
vros de empresas e emblemas etc., faz com que os letrados e os artesdos do Estado do

Brasil e do Maranhdo e Grdo Para conhecam a mesma referéncia retorico-teoldgico-
politica de base quando transformam poeticamente as matérias formais e informais des-
sas regides. O que se evidencia, por exemplo, quando se comparam poemas satiricos de

autores contemporaneos da auctoritas Gregorio de Matos, como Caviedes, no Peru, e Sor

Juana, no México, que ndo chegaram a ter conhecimento uns dos outros.

Os letrados que atuam no Estado Brasil sdo quase sempre pessoas da burocracia e do

clero; geralmente, sdo formados nos cursos de Direito Civil e Candnico da Universidade

de Coimbra35. Como os artesdos, que realizam encomendas para confrarias, irmandades

e ordens religiosas, os letrados dependem diretamente de mecenas ou patrocinadores.

34 moreira, Marcello. Critica textualis in Caelum Revocata? Prolegémenos para uma edicdo critica do corpus poético
colonial seiscentista e setecentista atribuido a Gregério de Matos Guerra. Sdo Paulo: 2001. Tese (Doutorado em
Literatura Brasileira) fflch-letras, Universidade de Sdo Paulo, p. 251.

35 A escolha das letras também é condicionada pela instituigdo do morgado, conforme Rodrigues Lobo: "Tém
as escolas, além destes, um bem, que favorece esta opinido, e é que de ordinério os que as buscam, ou séo
filhos segundos e terceiros da nobreza do Reino, que, por instituicdo dos morgados de seus avés, ficaram
sem herancas e procuraram alcancar a sua pelas letras; ou sdo filhos dos homens honrados e ricos dele, que
0s podem sustentar com comodidade nos estudos; ou religiosos escolhidos nas suas provincias, por de mais
habilidade e confianca para as letras". Cf. rodrigues lobo, Francisco. "Dialogo 16". In: Corte na aldeia e noites de

inverno, 1619. Lisboa: S& da Costa.
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N&ao conhecem, pelo menos imediatamente, a desqualificacdo das artes mecanicas traba-
Ihadas pelos artesdos que, quase sempre mulatos, sdo socialmente tatuados pelo estere6-
tipo da “limpeza de sangue”. A partir da Academia dos Esquecidos, em 1724, é tipico o
patrocinio dispensado aos letrados por vice-reis. O letrado colonial ndo é ainda uma
figura social justificadora de um imaginéario social associado a ela36. Assim, ndo € ainda o
“autor” ou o “escritor”, no sentido iluminista e pés-iluminista do termo; mas também néo
€ mais o “escrivdo” de uma corporacdo de oficio medieval. Marcello Moreira demonstra,
estudando a Conjuracao dos Alfaiates, a permanéncia na Bahia, desde o século xvii até o
final do xviii, do que chama “cultura escribal” ou a pratica da manuscritura exercida
ndo s6 por padres, advogados, juizes e outros funcionarios que receberam instrucédo que
os habilitou nas letras, mas também por escribas engajados em profissées comerciais,
como as contabeis, relacionadas a producdo acucareira, que demandavam saber ler e
escrever, além de conhecimentos de aritmética, como o indica o Regimento dos Almazens,
redigido por ordem do Marqués de Fronteira, D. Jodo de Mascarenhas, em 167437 yque
especifica as varias espécies de livros e as anota¢gbBes que diariamente devem ser feitas
neles por funcionarios da alfandega.
Para esbocar a figura do letrado colonial, € Gtil determinar o valor ou os valores da sua
representacdo numa sociedade de ordens em que a pessoa e sua posi¢ao se definem por
pertencerem a um grupo, a uma ordem ou um estamento, pela representacdo e como
representacdo, mais que por seus atributos individuais. A identidade social do letrado
colonial nédo se define especificamente no campo das letras, como campo literariamente
autonomizado, mas no de outros servicos.38Um indice disso é o nimero muito baixo de

36 VIALA, Alain. "Du caractére d'écrivain & I'Age Classique”. In: Textuel. Images de I'écrivain. Paris: Université de Paris
vil, 1989, n. 22, p. 51-2.

37 Regimento dos Almazens. No quai se d4a a forma para o bom governo delles, e a recadagdo da Fazenda Real, e
Regimento particular a cada hum dos Officiaes, para saberem o que lhe toca, e acudirem a sua obrigacdo. O
Marquez de Fronteira Dom loam de Mascarenhas. Lisboa, 10 de abril de 1674. (Cépia datilografada do
Arquivo Publico do Estado da Bahia).

38 A integracdo na hierarquia, que por definicdo impunha limites as ambicdes das iniciativas intelectuais, tam-
bém produzia uma evidéncia publica de que a imagem de importancia da representacdo dos letrados
correspondia a realidade de uma distin¢cao social. Ainda no final do século xvm, para ser admitido na buro-
cracia, o letrado tinha de fazer prova de "limpeza de sangue”, com sete testemunhas:"... é catélico romano,
solteiro, e bem regulado nos seus costumes; e que os sobreditos seus ascendentes nunca cometeram crime
de lesa majestade divina ou humana, nem tiveram exercicio mecanico: pois o pai do habilitando é Desem-

bargador, e sempre teve a honra de empregar-se no Real servico literario; e 0 av6 paterno foi advogado na
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documentos iconograficos onde aparecam figuras de escritores; outro indicio é a inexis-
téncia de qualificagcbes como “autor” “escritor” ou “homem de letras” na papelada admi-
nistrativa e juridica portuguesa. Entdo, quem escreve é designado por categorias profis-
sionais (Ouvidor Geral; Juiz de Fora; Desembargador; Vigario; Coronel da Milicia;
Provedor dos Almazéns etc.); por categorias da posicao (fidalgo/nao-fidalgo) e, ainda, da
prépria formacao letrada. Nos papéis portugueses, “letrado” quase sempre significa “for-
mado em Direito por Coimbra” Ou seja, a posi¢do letrada é determinada pelas catego-
rias hierdrquicas e profissionais da pertencga ao “corpo mistico” do Estado mais que pelas
categorias que hoje definem a autoria.39

M

referida cidade, aonde se tratou a lei da nobreza. Lisboa, 11 de setembro de 1778"— assim reza 0 documento
do Corregedor do Civel sobre Tomas Anténio Gonzaga (Tratado de Direito Natural — Carta sobre a Usura.
Obras Completas de Tomas Antonio Gonzaga. (Ed. Rodrigues Lapa). Rio de Janeiro: mec/inl, 1957, p. 307, vol. 1.
Ou:"...0 habilitando pelos ditos seu pai e avis paternos é cristdo velho de limpo sangue sem raga alguma de
cristdo novo, mouro, mulato, nem de outra infecta na¢do e menos dos novamente convertidos a nossa santa
fé catdlica, porque nunca houve fama nem rumor em contrério”, no caso de Inéacio de Alvarenga Peixoto (Cf.
lapa, Rodrigues. Vida e Obra de Alvarenga Peixoto. Rio de Janeiro: mec/inl, 1960, p. 160).

39 E util relacionar a figura do letrado com a concepc¢do de histéria corrente nos séculos xvii e xym. Modelada
segundo os esquemas retoricos da crbénica, acumula exemplos de acdes e de eventos virtuosos, cap-

turados pela enunciacdo no sentido ético do aconselhamento da "politica cristd". Ou seja: a concepg¢do cice-
roniana da histéria como magistra vitae evidencia também a ordem e o sentido dados & experiéncia como
reposicdo de padrdes hierarquicos fundados na meméria criteriosa de casos, narrados com grande erudi-
¢do mitoldgica e poética extraida de autoridades latinas, patristicas e escolasticas, segundo a tépica das
"armas e letras". Nessa historia, que pressup06e a hierarquia como um dado de natureza, a sociedade se orga-
niza como o "corpo mistico” no qual os indios, por exemplo, subordinam-se naturalmente como inferiores,
uma vez que, ligdo da Politica aristotélica, é préprio do inferior subordinar-se ao superior. Ao mesmo tempo,
a apologia da hierarquia se acompanha do tema da difusdo da Fé como a conquista espiritual que teria
trazido a luz lusiada para o inferno verde. Logo, postos como exceléncia os critérios da hierarquia, da emula-
¢do, da discricdo e o da conquista pela Fé e pelas armas, o letrado que 0s enuncia também se auto-
representa com os mesmos, constituindo-se como "melhor" ndo necessariamente por ser efetivamente
um fidalgo ou um "melhor", mas por deter um saber que é uma meméria da fidalguia que, permitindo-lhe
prever novas aplicagdes, recicla os casos de sua propria definicdo como letrado. O que é tipico das praticas
da subserviéncia pois, juntamente com os tipos que sdo elevados na adulacdo, o letrado "sobe para baixo",
guando demonstra sua capacidade de reconhecer a superioridade como um subalterno, prestando servi-

¢os, como aquele cachorrinho que abana o rabo para 0 amo, na divertida etimologia latina do ad + ululari

de que fala Starobinski.
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Por autor, hoje sdo entendidas varias coisas: 0 nome de um individuo empirico; a classifi-
cacao que unifica uma obra ou um conjunto de obras; a classificacdo do regime discur-
sivo em que a obra se inclui; a livre-concorréncia; os direitos autorais; a propriedade da
obra; a originalidade; o plagio. Muitas obras do século xvii, ao contrario do que ocorre

com os apografos atribuidos a Gregorio de Matos, levam o nome do individuo empirico

gque as inventa — por exemplo, os sermdes de Antdnio Vieira. Para contemporaneos, o

nome indica um tipo que, sendo jesuita, mestre de retorica, amigo de reis, inimigo da In-
quisicdo, confessor da Capela Real, chefe de missdo catequética, diplomata, orador sacro

etc., ndo é, obviamente, uma subjetividade burguesa entendida como unicidade de su-
jeito psicoldgico dotado de direitos liberais, mas um tipo do poder real e tipo de poder

local, em que convergem a generalidade dos interesses da Coroa e a particularidade dos

interesses locais da Companhia de Jesus, ou seja, um tipo de uma ordem religiosa do pa-
droado subordinado a Coroa, com certo carater e decoro constantes, como agravidade e

a prudéncia que controlam seu humor colérico, fazendo-o discreto e especificando sua

situacdo social, como representacéo, e os limites de seus privilégios como posicado social

exercida pela representacdo em contato, tensédo e conflito com outras também exercidas

como representacdes por meio de representacdes. Ou seja, tipo socialmente hierarqui-
zado e sem a autonomia pressuposta nos direitos da subjetividade concorrencial do indi-
viduo autor nas sociedades contemporaneas4®.

E fundamental observar, no caso, que Vieira atualiza em sua préatica a formagao recebida

no seminario da Companhia de Jesus, cujo programa de ensino, formalizado no Ratio

studiorum, implica a educacdo por assim dizer homogénea de todos os sacerdotes por

meio da reciclagem macica das autoridades canénicas da Igreja e das autoridades légicas,
dialéticas, gramaticais, poéticas, historicas e oratorias antigas. As varias disciplinas do

Ratio studiorum implicam o treinamento da memaria, da vontade e da inteligéncia do no-
vico com essas autoridades para formar o padre como total aptiddo para desempenhar os

interesses da Companhia, da Igreja e da Coroa nas coisas do mundo. A Vieira seria hdo so

impensavel como impossivel a pregacao autonomizada da sua educacao e da disciplina

de sua Ordem, que formam e conformam sua préatica de orador, impondo e delimitando o

40 como diz Vitorino Magalhaes Godinho: "O funcionalismo, que, nos seus escal&es superiores pelo menos che-
gara a constituir uma ordem separada — a dos letrados —, integra-se em boa parte no brago nobilidarquico
ou sua ante-camara: a carreira leva a receber o titulo de escudeiro, e depois o de cavaleiro, atingindo-se o
grau de cavaleiro fidalgo ou mesmo acima. Tal simbiose, parcial embora, introduz necessariamente a ambi-
gliidade na condicdo e mentalidade do funcionalismo". In: godinho,Vitorino M. Estrutura da antiga sociedade

portuguesa. 3.ed. Lisboa: Arcadia, 1977, p.102-3.
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“dever ser” de sua a¢do como jesuita imiscuido nos negocios temporais. Como pregador,
Vieira € um tipo social totalmente previsto pelas Constituices e Regras da Companhia de
Jesus: realiza publicamente o vinculo de obediéncia a sua Ordem”, executando com mes-
tria inigualavel os mesmos padrdes retorico-doutrinarios recebidos na educacéo por todos
0s seus irmdos em Cristo que também fizeram o seminério, Teologia e 0s votos e, como
ele, receberam a mesma instrucdo que os torna aptos para também pregar. E como tipo
social que atualiza na préatica oratoria uma formagdo comum rigidamente regrada como
autoridades candnicas e retorico-dialéticas que Vieira € um autor.42Seu nome significa a
autoridade do exercicio de um género popular contra-reformista — o0 serméo sacro —
no sentido latino de auctoritas ou modelo da exceléncia de um desempenho emulado
por outros oradores sacros. Como tipo subordinado de uma ordem religiosa subordina-
da a Coroa e a Roma, como tipo especificado por um carater e um decoro de padre jesui-
ta, como autoridade de um género sacro, Vieira tem aposse dos sermdes que inventa: séo
seus, pode mesmo lamentar o mau uso deles e do seu nome, como o faz, acusando a detur-
pacdo da auctoritas. Ndo tem, porém, apropriedade dos sermdes, que correm publicados
em cOpias manuscritas e editados em letra impressa como “sermdes de Vieira” atribui-
dos a sua auctoritas; seus sermdes também ndo tém originalidade, no sentido romantico
da mercadoria — originalidade concorrendo com outras originalidades no mercado de
bens culturais, porque Vieira aplica e transforma matérias, formas e preceitos objetivos

41 cf. LOIOLA, Santo Inacio de. Constituicdes da Companhia de Jesus.Ttad. e notas de Joaquim Mendes Abranches,
SJ. Lisboa: Provincia Portuguesa da Companhia de Jesus, 1975. Veja-se, por exemplo, [77]:" Se as pregac¢les e
ministérios se exerceram noutras partes distantes do lugar e da casa, deverd trazer um atestado dos sitios
onde tiver passado um tempo notavel, ou das autoridades puUblicas (tendo grande conta de todos os Ordina-
rios), que dé plena garantia de que semeou a palavra divina e cumpriu o oficio de Confessor com sa dou-
trina, bom exemplo de vida, e sem ofensa de ninguém"; [109]: "Para exercer o oficio de semeador e ministro
da palavra divina e se dedicar a ajuda espiritual do préximo, convém ter suficiente cdpia de conhecimentos
intelectuais" (p. 63); [L11]: "Para maior humildade e perfeicdo dos homens de letras, Coadjutores espirituais e
Escolasticos, se houver duvidas sobre a suficiente aptiddo de algum dos candidatos a Companhia para nela
ser Professor, Coadjutor espiritual ou Escolastico, devera ter-se em conta que é muito melhor e mais perfeito
para ele deixar-se julgar e governar por ela. Esta sabera, tdo bem como ele, 0 que se requer para viver nela; e
0 sUbdito mostrara maior humildade e perfeicdo, e dard provas de maior amor e confianga naqueles que 0
devem governar" (p.64). Cf. [404],[405], que prescrevem como formar excelentes pregadores.

42 Cf. [814]: "Assim, devem-se cultivar cuidadosamente 0s meios humanos ou os adquiridos com o proprio
esfor¢o, especialmente uma doutrina fundada e sélida, e a maneira de a apresentar ao povo em sermoes e

licGes sacras, e de tratar e conversar com as pessoas”. Ibid.
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gue ndo sdo seus, mas propriedade comunitaria da Companhia de Jesus e do “bem co-
mum” do Império, como as disciplinas e matérias do ensino ministrado por sua Ordem

em sua formacao e reproduzidas por ele na pregacdo que repde as mesmas auctoritates

comunitarias da oratoria, como Cicero, Crisdstomo, Paravicino; nem sdo dotados de auto-
nomia estética, porque, num tempo orientado providencialmente por Deus, sua auctori-
tas ndo conhece a divisdo do trabalho intelectual e o trabalho intelectual da divisdo ilumi-
nistas e pés-iluministas que tornam os regimes discursivos especializados; sua auctoritas

também néo dissocia sua pratica de orador da metafisica neo-escolastica que a motiva

como a palavra de Deus difundida como testemunho de um tipo da devotio moderna da

Companhia de Jesus imediatamente empenhada nos assuntos temporais do Império, como

0s capitais judaicos, o trafico negreiro, a escraviddo de indios, a competicdo comercial. Viei-
ra € um letrado, no sentido de fazer parte da “gente de letras” de seu tempo, podendo-se di-
zer que letrado é entendido mais como um carater, ou um éthos, que propriamente como

uma individuagao autoral no sentido contemporaneo de “autor” definido pela livre-concor-
réncia. Em outras palavras, pelo termo letrado significa-se entdo um tipo dotado de certas

qualificacBes técnico-profissionais que o situam na interseccdo de uma forma de atividade

religiosa ou econémica com outra, simbdlica: € alguém que exercita as “letras” — entendi-
das genericamente, aqui, como as varias auctoritates do costume antigo recicladas na imita-
¢do, ndo em termos “literarios” de autonomia estética, contemplacdo desinteressada, origi-
nalidade e direitos autorais — recebendo, com isso, certa qualificagdo produtiva (por

exemplo, mestre de retorica) e, por vezes, certa distincdo nobilitante (por exemplo, orador

da Capela Real). No caso, distin¢do grande, pois a exceléncia discreta do seu método esco-
lastico de pregar o torna modelo ou auctoritas do método jesuitico e portugués de pregar.

Para definir o letrado colonial, € preciso, enfim, determinar o valor ou os valores de sua re-
presentacdo numa sociedade de ordens em que a pessoa e sua posicao se definem como re-
presentacdo e pela representagdo da subordinagdo ao “bem comum” do Império, mais que

por seus atributos individuais, como na formula portuguesa “gente de representacdo”. Ou

seja, posicao determinada pelas categorias da pertenca ao corpo mistico do Estado, mais

que pela autonomia autoral, originalidade estética e invencao literaria.

A representacio que o letrado colonial produz, principalmente em portugués, mas tam-
bém em espanhol, italiano, latim e tupi, € mimética, como disse, feita como aplicacdo de

técnicas retdricas anénimas e coletivizadas que prescrevem a emulacdo de modelos de

autoridades que adapta as referéncias institucionais e informais do lugar a interesses

especificos. As adaptacGes produzem deformacgdes de varios graus e valores, que repe-
tem sistemicamente as prescri¢des técnicas dos esquemas imitados e 0s critérios contem-

poraneos de julgamento do seu valor. As deformagdes sdo diferengas materiais, formais,
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institucionais e pessoais, como intervencao particular que reproduz o padréo coletivo. A
representacdo colonial ndo conhece, evidentemente, a divisdo dos regimes discursivos
produzida a partir do lluminismo: ndo é “literaria”, objeto de uma estética que teorize
sua contemplacdo desinteressada. Seu fundamento é o substancialismo da metafisica
neo-escolastica, que é atil considerar para definir os pressupostos e fins hierarquicos e

altimos dos seus usos retoricamente prescritos4s.

Tempo, historia e metafisica Koselleck propde que a relagéo de “experiéncia do
passado”, entendida a expressdo como o0 modo ou 0s modos pelos quais determinada for-
macdao historica formaliza a experiéncia da ruina da formagao que a antecedeu, e “hori-
zonte de expectativa do futuro”, 0 modo como representa a (im)previsibilidade do que
vird, € um critério historiografico pertinente para se determinar a maneira ou as manei-
ras como o presente da sua histoéria é figurado nas representacdes que produz.44 Quando
se faz a questdo acerca dos modos de representar a experiéncia do passado e a expectati-
va de futuro para os residuos do século xvii, algumas especificidades aparecem. Elas ex-
cluem imediatamente as categorias da categoria “barroco”. No caso, a metafisica é outra.
A principal dessas especificidades é o modo qualitativo pelo qual concebem a temporali-
dade como emanacdo ou criagdo de Deus que inclui a natureza e a historia, subordinan-
do-as providencialmente no projeto de salvagdo. A representacdo prop0e que a natureza
e a histodria sdo simultaneamente efeitos criados por essa Causa e signos reflexos dessa Coi-
sa, OU seja, que ela mesma, representacdo de efeitos e signos, € signo e efeito. A historia,
incluida no tempo como uma de suas figuras proféticas, € concebida providencialmente,
pois recebe do tempo, que é criado, sua participacdo na substancia divina, que a aconse-
Iha e orienta para um fim superior. A concepcao relaciona a experiéncia do passado e a
expectativa do futuro como previsibilidade, pois afirma-se que a ldentidade de Deus, Cau-
sa Primeira, repete-se em todas as diferencas histéricas do tempo, tornando analogos ou
semelhantes todos os seus momentos, desde a Criacdo até o presente dos intérpretes. Ar-
ticulando essa repeticdo, Vieira escreveu uma Histéria do Futuro, titulo que ficou parado-
xal desde a segunda metade do século xvni, quando a historia se constituiu como a disci-
plina do que ndo mais se repete ou do que sé se repete como farsa da tragédia que foi na
primeira vez. E Gtil tratar desse modo particular de definicdo do acontecimento histori-

43 Refiro-me as artes luso-brasileiras determinadas teologicamente pela neo-escolastica; evidentemente, no
século xvii, existem artes ordenadas por prescri¢cdes apenas retérico-poéticas.
44 koselleck, Reinhardt. "Le futur passé des temps modernes”. In: Le futurpassé. Contribution a la sémantique des

temps historiques (Traduit de lallemand par Jochen Hoocket Marie-Claire Hoock), Paris: ehess, 1990.
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co figurado como repeticdo da Identidade divina, para especificar a natureza metafisica
da normatividade teologico-politica e retorico-poética das representacdes coloniais.
Para tanto, € oportuno especificar o que sdo a linguagem e o corpo na representacdo do
século xvii. Pode-se dizer, de modo sumaério, que nela a linguagem ¢, antes de tudo,
umajurisprudéncia ou usos autorizados dos signos, que prescrevem que todas as ima-
gens, discursivas, plasticas, musicais, gestuais, devem ser boas imagens reguladas ou
controladas em regimes analdgicos de adequacdes verossimeis e decorosas. Aqui, a
concepcao de signo é outra, ndo-cartesiana, pois ndo distingue “conceito” de “imagem”,
por isso também é exterior aplicar as representag@es coloniais o par“significante/signifi-
cado” da lingUistica saussureana e pds-saussureana. A representacdo € uma estrutura
guadrupla, pois também a substéncia da expressdo e a substancia do conteudo, classifi-
cacdes da linguistica contemporanea do que néo é distintivo na definicdo da estruturali-
dade das linguas, significam, uma vez que a substancia sonora das linguas e a substan-
cia espiritual da alma sdo signos e efeitos reflexos da sua Causa. Na substéncia sonora
das linguas entdo se Iéem os indices da lingua adamica e de Babel, 0 que autoriza enun-
ciados como o da falta de Fé, de Lei e de Rei dos tupis do litoral brasileiro, quando se
observa, no século xvi, que sua lingua ndo tem os fonemas /f/,/1/,/r/. Ou as etimologias
das claves universales, estudadas por Paolo Rossi45, que se tornaram fosseis intelectuais
fantasiosos nas interpretacdes feitas depois da segunda metade do século xvin. Do
mesmo modo, a substancia da alma, definida como unidade de memoria, vontade e
inteligéncia, é iluminada pela Graca, que a predisp8e ao Bem. Aqui, as apropriacdes neo-
escolasticas da mimesis aristotélica compdem os efeitos das representacbes como seme-
Ihanca e diferencga por participacdo analdgica da linguagem na substancia metafisica de
Deus. Segundo as representac¢des, Deus, Causa Primeira e Final da natureza e da histo-
ria, ilumina o juizo dos autores no ato da invencao, que estabelece relacdes simpaticas e
antipaticas, agudas e vulgares, prazerosas e desprazerosas, eficazes e afetadas, mas sem-
pre regradas segundo os verossimeis dos géneros e os decoros especificos das ocasides
da hierarquia. Sendo neo-escolastica e pré-cartesiana, essa jurisprudéncia ndo subor-
dina a representacdo a uma razao suficiente, como cogito, mas aos fantasmas ou ima-
gens da fantasia. Diferentemente do cartesianismo, ndo distingue idéia de imagem,
como conceito inteligivel e imagem sensivel, pois define a imagem como formulacgéo e
visualizacdo simultaneamente intelectuais e sensiveis da idéia. Antes de sua representa-

cdo exterior, as imagens mentais sdo defini¢des ilustradas, como prop0e Cesare Ripa,

45 Cf. ROSSi, Paolo. Clavis Universalis. Arts de la mémoire, logique combinatoire etlangue universelle de Lulle a Leibniz.

Traduit de I'italien par Patrick Vighetti. Grenoble: Jerome Millon, 1993.
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imitadissimo, no “Proémio” do Iconologia, em 1593: antes da sua representacdo exterior,
sdo conceitos intelectualmente visiveis como entimemas ou silogismos retoricos produ-
zidos dialeticamente pelo juizo. A forma-matriz de qualquer imagem é a metafora, pois

a imagem-conceito é inventada associativamente pela fantasia aconselhada do juizo,
gue aproxima e condensa outras imagens-conceito fornecidas pela memdria dos bons

usos, estabelecendo novas associagdes imaginarias com elas por meio das semelhancas

e diferengas que as especificam. Definida como presenca da Luz divina na consciéncia,
segundo as analogias de atribuicéo, proporcgdo e proporcionalidade, a imagem faz ver,
guando representada exteriormente, a Causa que orienta a operacdo logico-dialéti-
co-retdrica que a inventa. No caso, afirma-se que o atributo do Ser aplica-se a todas as

coisas da natureza e eventos da historia, fazendo-os convenientes entre si; por isso

mesmo, diversos e diferentes. Todos o0s seres sdo semelhantes per ordinem ad unum ou

ad maximum, como doutrina Santo Tomas de Aquino, recuperado pelos preceptistas do

século xvii. E em todos os analogos, enquanto sao analogos, sempre se pde o Um como

definicdo de todos os outros46. O estilo acumulado das representacdes decorre nédo de

irracionalismo “barroco”, mas da teatralizacdo da presenca divina nos géneros, espécies,
individuos e acidentes hierarquizados dos seres criados. A proliferacdo sensivel dos

seres, metaforizados, opostos, deformados, espelhados, dobrados, alegorizados, acumu-
lados realiza a presenca da Unidade para destinatarios incluidos e integrados nos esti-
los como testemunhos do Fundamento da ordem hierarquica, que difunde, impde e

defende sua Ordem na defesa militar, na exploragdo econémica e na conquista espiri-
tual do territorio.

Teologia-politica e poder No caso, ¢ Gtil lembrar, com Kantorowicz, que nos sécu-
los xvi e xvii, sob a autoridade do papa como princeps e verus imperator, o aparelho
hierarquico da Igreja Romana mostrou uma tendéncia a se tornar o prototipo perfeito
de uma monarqguia absoluta e racional sobre uma base mistica, enquanto que, simulta-
neamente, o Estado manifestou mais e mais uma tendéncia a tornar-se uma quase-lgreja
e uma monarquia mistica sobre uma base racional.47 Na teoria do poder dessa “gquase-

46T U in analogis omnibus, in quantum analoga sunt, semper unum ponitur in definitione aliorum". Sto. Tomas de
Aquino. Summa theol,, p. 1 g. 13, aa. 5, 6,10.

47 kantorowicz, Ernst."Mysteries of State". In: Selectedstudies. New York, 1965, p. 382. Apud courtine, Jean Frangois.
"L'héritage scolastique dans la problématique théologique-politique de I'Age Classique”. In: méchoulan, Henry
(dir). L'état baroque 1610-1652. Regards sur la pensée politique de la France du premier xvue siécle. Etude liminaire de

Emmanuel de Roy Laduire. Préface de André Robinet. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin, 1985, p. no.

48 -iJoao Adolfo Hansen



Igreja e monarquia mistica sobre uma base racional”, a metafora do corpo, modelo do
corpo politico da sociedade doutrinado por Santo Tomas de Aquino como unidade de
integracdo, impde-se nas instituices e processos do pacto colonial. A imagem das partes
pacificadas e integradas do corpo do Estado como “bem comum” do todo difunde-se
nas representacdes em que o ser social dos individuos identifica-se a representacdo que
fazem de si para outros. O reconhecimento da posicdo a partir de signos visiveis de
honra e poder fundamenta as representacdes em praticas cujo modelo distante, presente
nas instituicdes, é a Corte. O consumo ostentatorio de signos é fundamental, regulando-
se todo dispéndio de acordo com as exigéncias juridicamente codificadas da posicdo. A
identidade é definida como representacdo — uma forma especifica da posicdo — e pela
representacdo — uma ocasido de sua aplicagdo como aparéncia decorosa. Na vida de
relacdo dramatizada nos discursos, o poder se deduz da aparéncia e, a posicao, da forma
da representacdo”.0 que obviamente implica os conflitos das representacdes e sua iden-
tidade instavel, uma vez que o favor real pode altera-las a qualqguer momento, pois é o
Rei quem detém os privilégios como cabeca do corpo mistico.

Na expressao “corpo mistico” corrente nas representacdes coloniais, fundem-se duas
articulagbes: uma delas é teoldgica, o “corpo de Cristo”,a héstia consagrada pela Eucaris-
tia, e, por extensdo, a respublica christiana, o corpo da Igreja. A outra articulacao € juri-
dica, oriunda da teoria da corporatio, a corporacdo romana, e da no¢cdo medieval de uni-
versitas, e, principalmente, relacionada a doutrina da persona publica, nome dado por
Santo Tomas de Aquino a nocdo juridica de persona ficta ou persona repraesentata. Os
juristas contrarreformados juntaram a noc¢do de respublica a de corpus mysticum, fun-
dando com ambas a de corpo politico. E a doutrina suareziana do pactum subjectionis do
todo do reino como “corpo mistico”, que fundamenta a sistematizacao e a centralizacdo
do poder monarquico e a conceituacado do “bem comum”, que no século xvii define o
estatuto juridico da pessoa em Portugal e no Brasil. Lutero e outros reformados afirmam
que o poder decorre diretamente de Deus, que envia 0s reis para impor ordem a anar-
quia dos homens corrompidos pelo Pecado original. Por meio dos jesuitas, principal-
mente, a Igreja Catolica combate as teses reformadas, afirmando que Deus certamente é
origem do poder, como causa universalis ou causa universal da natureza e da historia,
mas ndo causa direta do mesmo, pois o poder decorre de um pacto de sujeicdo. Logo, a
conceituacdo da natureza do Direito Natural que estrutura a forma mentis e a posi¢cao
social dos suditos luso-brasileiros no pacto de sujeicdo é fundamental na definicdo do
estatuto juridico da“pessoa humana” figurada nas representacoes.

48 CHARTIER, Roger."Trajectoires et tensions culturelles de I'Ancien Régime". Mimeo. Paris: ehess, 1989.
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Antdonio Manuel Hespanha e Maria Catarina Santos demonstram que a conceituacao
corrente em Portugal nos séculos xvi exvii postulava que, antes de ser uma vontade (vo-
luntas), 0 Direito era uma razao {ratio, proportio, commensuratio, ordo, ius,juizo,prudén-
cia). Como a teoria fundamentava a legalidade e a legitimidade do Direito ou as leis po-
sitivas do reino na luz natural da Graca inata, o dito “direito comum” ou “ordinario” (ius
commune, opinio communis, “praxistica”) tradicionalmente escapava ao arbitrio da ra-
zao de Estado absoluta, que era a esfera propria da vontade dapersona ficta OU pessoa
mistica real. Conforme os autores citados, era consenso que o direito ordinario existia
independentemente, antes da sua volicdo pelo rei. Também era consensual que seu co-
nhecimento e aplicagdo dependiam de um saber especifico, que devia ser repetido por
uma categoria também especifica de homens, os letrados, principalmente os formados
no curso de Canones ministrado pelos jesuitas na Universidade de Coimbra. Depois da
obra de Maquiavel, que passou a determinar no mundo catdlico o problema de teorizar
o poder mantendo seu antigo fundamento ético, a doutrina da razdo de Estado absoluta
passou a afirmar, muitas vezes, que o direito ordinéario se incluia nela; em Portugal, con-
tudo, como Hespanha e Santos evidenciam, perdurou a nocdo tradicional de uma ju-
risprudéncia paralela a vontade da Coroa, constituindo-se mesmo, como se fosse uma
evidéncia, a no¢ao da legitimidade do controle juridico do poder central do rei pelos tri-
bunais e, por isso, também a idéia muito difundida de que o rei ndo poderia governar
sem o conselho dos juristas, que era considerado mais basico que o das Cortes. Se o rei
o fazia, agia contra a ratio iuris. Além disso, quando se tratava da aplicacdo, da integra-
cdo e da interpretacdo do Direito, a presencga dos juristas era sempre muito ativa. Deve-
se somar a essa importancia da jurisprudéncia e dos juizes a lentiddao da maquina judici-
aria portuguesa, sempre emperrada pelos pleitos, agravos e desagravos49, juntamente
com a larga margem de arbitrium nas decisdes, facultada pela estrutura doutrinéaria e
burocréatica do saber juridico. Evidencia-se imediatamente a centralidade do lugar so-
cial dos juristas na sociedade luso-brasileiras© e, em decorréncia, também das formas

do pensamento juridico difundidas por todo o corpo politico do Estado pela educacao

49 Cf. schwarz, Stuart B. Burocracia e Sociedade no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979; Sugar plantations in
the formation ofBrazilian Society. Bahia 1550-18358Cambridge: Cambridge University Press, 1985 (Segredos inter-
nos: engenhos e escravos na sociedade colonial, 1550-1835m(Trad. Laura Teixeira Mota), Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1988).

50 hespanha, Anténio Manuel e santos, Maria Catarina."Os poderes num império oceanico". In. matioso, José (Dir.)
e hespanha, Antonio Manuel (Coord.) Histdria de Portugal. O Antigo Regime (1620-1807). Lisboa: Editorial Estampa,

1982, v. 4, pags. 395-413.
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3delo de distincdo social emulado por todos, dos escravos aos princi-
como as formas da agudeza, na poesia e na prosa, que reproduzem a
guos da filosofia escolastica aprendida pelos letrados nas instituicdes
éncia, legalismo, casuismos, providencialismo, sutilezas, exames de
ismo das fontes e muito latim sdo constitutivos de um modo histérico
se trata, como se diz anacronicamente, de formulas verbalistas e futeis
ilidade. Ao contrério, sdo absolutamente reais e ativamente constituti-

0 seu tempo.

genho e agudeza Pode ser util, por isso, lembrar que uma antiga
spera nas representacdes coloniais, formando-a de razdo particular e
primeira, também chamada cogitativa nos cursos de Teologia do Colé-
Universidade de Coimbra, tradicionalmente é aquela que sé entende
se corruptiveis. Toda arte aplica-se a amestra-la, mantendo-a sob con-
e a falta de discernimento que a caracteriza é rastica, especificando o
e confuso de vulgares. A outra, razdo universal, é propria de “entendi-
pois considera sempre as coisas universais despojadas de toda paixao
ites e, por conseguinte, distingue-as incorruptiveis, enquanto lhes apli-
de-se em duas partes, intelecto contemplativo e intelecto ativo. No pri-
trés habitos contemplativos: um é propriamente o intelecto, como co-
rimeiros Principios; o segundo € a sapiéncia que, embora compreenda
ceiro, distingue-se deles; o ultimo é ciéncia. Intelecto, sapiéncia e cién-
sengenho natural dos autores das letras; seu exercicio, feito como fre-
acdo de autoridades, segue a licdo de Quintiliano, que prescreve a enar-
elenco de autores que devem ser memorizados e imitados, e de Cicero,
modos como se demonstra adequadamente a qualidade das matérias,
ou intelecto ativo, cujo fim ndo é propriamente entender, mas operar e
;dois habitos praticos: o agivel,em que estd contida a prudéncia, cabeca
les morais, como recta ratio agibilium, reta razdo das coisas agiveis, e 0
ta ratio factibilium, reta raz8o das coisas factiveis, que em si contém
rte € um habito intelectivo que faz com certa razdo algumas coisas que
as; ou, melhor dizendo, um hébito factivo que pressupde a aptiddo do
ge a natureza. Diferentemente da disposicdo, o habito factivo ou arte é
'me e estavel, decorrente da experiéncia; e, diferentemente da prudén-
TLseu principio, aristotelicamente doutrinado, na experiéncia do costu-
izada numa pratica e técnicas ensinaveis. No século xvii, tanto mais
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nobre é a arte quanto mais nobre é seu fim. Segundo Vieira, seus sermdes sao “choupa-
nas” que visam a persuasdo que integra todas as ordens do Império no pacto de sujeigao,
mas suas obras proféticas sdo “paléacios”, pois visam a realizacéo final dos fins pregados

nos sermdoes, o segundo advento de Cristo. A profecia € superior ao serméao, segundo o
juizo do jesuita, porque seu fim ndo é deste mundo, embora todos os meios humanos

para realiza-la livremente estejam postos no grande teatro do mundo, entre o livre-
arbitrio dos suditos e os acasos da Fortuna madrasta.

Propondo a dupla legibilidade de coisas e palavras, uma legibilidade factual e uma legibi-
lidade verbal, a intima fusdo de teologia e politica das representacdes afirma que tam-
bém a empiria é racional, pois apresenta as marcas da racionalidade eterna que devem

ser interpretadas por hermeneutas autorizados, que dominam averdade dos textos cano-
nicos e da traditio confirmados na sessdo de 8 de abril de 1548 do Concilio de Trento, ao

contrario justamente dos lugares maquiavélicos, erasmistas, luteranos, calvinistas, galica-
nos ou ja hobbesianos, onde a luz natural da Gracga inata é hereticamente considerada

ausente ou ndo necessaria na fundamentacdo do poder politico. Nenhuma representa-
¢do colonial luso-brasileira do século xvii, ou seja, representacdo da “politica catélica”
ibérica, deixa de incluir, como termos que fundamentam sua autoridade, teologemas tes-
tamentarios que definem sua eficacia, nos variados negécios do tempo, como manifesta-
cdo da luz da Graca da sua Causa Primeira refletida na legalidade e na legitimidade dos

codigos positivos impostos pela Coroa.

Os textos dos tratadistas italianos, espanhais e portugueses que circularam no Estado do

Brasil e no Estado do Maranhéo e Grao Para, e que nos séculos xvi, xvii e xvin doutri-
naram o desenho interno, como a forma luminosa do designio da Presenca divina na

consciéncia, como Gilio, Possevino, Borghini, Ripa, Peregrini, Otonelli, Pallavicino, Te-
sauro, Gracidn e Francisco Leitdo Ferreira, afirmam, como versdes neo-escolasticas de

Aristoteles, que a imaginacado inventa as imagens dos objetos ausentes operando sobre os

fantasmas da mente iluminada da Luz. Para isso, ela seleciona as tdpicas, 0s tropos e as fi-
guras adequados ao género da obra em uma memdria de usos autorizados, produzindo

uma representacdo ou uma visualizacdo que torna o objeto intelectualmente conhecido.

Em todos os casos, ndo se trata de estética, mas de retorica e poética. Quando auténtica, a

imaginacdo é sempre acompanhada do juizo, que o intelecto aciona dialeticamente, fa-
zendo anatomias, defini¢cBes, andlises e contradefini¢cdes dos temas, enquanto faz predica-
cdes, produzindo a metafora do objeto que é conhecido intelectualmente. Aqui se obser-
va imediatamente a abstracdo intelectualista do aristotelismo caracteristico do processo

mimético dessas praticas: nos fantasmas da mente, o intelecto agente, guiado pela luz da

Graca, ilumina os aspectos inteligiveis dos objetos materiais, imprimindo as espécies
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deles no intelecto cognoscitivo na forma de uma imagem que € metafora. Tesauro a
chama de ornato dialético; Gracian, de silogismo retérico e entimema. Outros falam de
conceito engenhoso. Todos eles, de agudeza, nenhum deles de “barroco”, pois a abstracao
¢ uma iluminacdo do engenho que estabelece a relacdo inesperada de dois conceitos,
como diz Aristételes, quando especifica a astéia, ou ainda, como escreve Cajetano, uma
iluminacdo da mente participada que, incidindo sobre o objeto, também faz com que a
iluminacao se irradie dele e demonstre relagbes inesperadas entre seres e conceitos. Os
efeitos da Luz, como aspectos inteligiveis dos objetos, fazem com que o destinatario de-
duza, no estilo das obras, o ato iluminado da abstracdo aplicada. Ao mesmo tempo, a cog-
nicdo dos efeitos pde em evidéncia a sua Causa Primeira, como Presenca que faz o mun-
do ser e desejar o Ser. No caso, o efeito da Luz é duplo, formal e objetivo. Formalmente, é
o efeito de presentar algo irrepresentavel na representacao, dando-lhe forma, ou seja, tor-
nando luminoso e determinado o invisivel e indeterminado do conceito de Deus, quan-
do da visibilidade ao corpo posto entre os objetos da experiéncia e a Luz divina e a luz

material. Simultaneamente, o corpo das imagens que € tornado visivel pelo intelecto em

ato € também condicdo objetiva da visibilidade das opera¢des do préprio intelecto em

ato. Por ser iluminado pela Luz invisibilissima, realiza sua presenca fugidia e imaterial. E

como se supfe sempre, com 0 Pseudo-Areopagita, que supremum inferioris attingit infi-
mum superioris, que o grau supremo do inferior atinge o grau infimo do superior, tem-se,
como em Leibniz, o principio da continuidade do Universo como correspondéncia ana-
I6gica dos seres conhecidos nas imagens.

Em algum lugar, Luhman lembrava que ndo vemos a causa da luz, o Sol, mas coisas na

luz. Da mesma maneira, ndo lemos letras, mas, com o auxilio do alfabeto, palavras; e, se

quisermos ler o proprio alfabeto, teremos de ordenéa-lo alfabeticamente. A coordenagéo

de elementos produz a forma, mas o préprio meio de suporte ou de coordenacdo da

forma geralmente ndo chama a atencdo. Nas representac@es coloniais luso-brasileiras do

século xvii, véem-se coisas na luz e também se vé a Luz; Iéem-se palavras, significantes,
mas também a substéncia das letras e a substancia dos sons. Para usar uma expressao de

Hans Ulrich Gumbrecht, a representacdo é um dispositivo de produc¢do de presenca, ou

seja, um dispositivo teoldgico-politico de producdo da Presenca divina nas instituicdes

coloniais. Os grandes topicos seiscentistas do “sonho da vida” e do “teatro do mundo”

correntes nas letras do século xvii, s80 uma cena alegoérica que ficcionaliza a iluminagao

generalizada do pensamento da ficcdo pela Luz.

No caso, o corpo mistico e glorioso de Cristo é irrepresentavel ou sé se presenta em figu-
racdes alusivas, que o profetizam e confirmam como substancia espiritual participada

nos objetos representados sem confundir-se com eles. Como idéia de Deus, esta absoluta-
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mente fora do tempo e, contudo, no tempo, participando dele com o amor do seu ato direti-
vo. Uma das principais finalidades das representacdes coloniais € justamente encenar essa
participagdo de todos os tempos na Presenca. Como ocorre na figuragdo da gestualidade

dramatica dos santos de Bernini nas igrejas de Roma ou nas igrejas da Bavaria, de Tunja,
Puebla, Querétaro, Pernambuco, Bahia e Minas Gerais, a representacdo encena o momento

da conformatio, a conformacdo, o momento da producédo do afeto no destinatario.

Le Brun, em Uexpréssion des passions, as conferéncias que fez em Versailles em 1668, afir-
ma que o fim da representacéo e figurar os movimentos da alma através das atitudes dos

corpos para que, vendo as imagens pintadas e esculpidas, o espectador exercite a imagi-
nacao, produzindo em si mesmo a presenca de um afeto cuja forma deve ser a mais seme-
Ihante possivel a forma do afeto representado no corpo esculpido ou pintado do santosl.
O momento representado como conformacéo é justamente o do instante inefavel do con-
tato com Cristo ou da recepc¢do da Graca, que os teélogos chamam de conformacéo afeti-
va, sublinhando seu carater passional. Na escultura religiosa das igrejas coloniais baianas

e mineiras, por exemplo, as torsdes do corpo, ordenado dramaticamente como umafigu-
ra serpentinata, pela qual as personagens representadas dispdem-se como um S em tor-
no de um eixo imaginario que as atravessa da cabeca aos pés, sdo realizadas segundo o

calculo cenograficamente exato de uma acédo aplicada como deformacédo que representa

uma paixado da alma. Acdo, deformacéo, paixao: a escultura religiosa figura a conformatio,
0 momento do contato do corpo do santo com o corpo mistico de Cristo; as varias posi-
cOes possiveis de dedos, maos, pernas, pés, olhos e boca compdem, no préprio estilo, topi-
cos apaixonados e o lugar da sua observacdo adequada pelo destinatario que recebe o

efeito. A escultura prevé a distdncia exata; no espago da igreja, o espectador deve ocupar

a mesma posicdo calculada para ser persuadido da presenca da luz da Graca e ser edifica-
do com ela, nela e por ela. As letras, poesia e prosa, hoje classificadas como “barroco”, or-
denam a forma de maneira equivalente a conformatio por meio das agudezas.

No século xvii,“afeto” diferia de “acdo” e, como no poema de John Donne, em que o per-
sonagem diz a Deus que nunca poderd ser livre e casto a menos que Ele o estupre —
never shall befree/ Nor ever chaste, exceptyou ravish mee — “estar apaixonado” entao sig-
nifica deixar que outra vontade aja sobre o corpo, produzindo nele a presenca defor-
mante de sua forga. Aqui, em chave neoplaténico-agostiniana, tanto o discursivo quanto

o pléstico sdo figuracdes da infusdo mistica da Luz52e, conforme o modelo da Eucaristia,

51 LE BRUN, Charles. L 'expréssion des passions et autres conférences. Correspondance. Paris: Dédale Maisonneuve et
Larose, 1994,

52 CARERi, Giovanni."El artista". In:viLLARI, Rosario y otros. Elhombrebarroco. Madrid: Alianza Editorial, 1993, p. 335.
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figuracdes da incorporacdo da luz natural da Gracga pelos corpos operados como disposi-
tivos de producao da Presenca. A teologia é politica: as representacdes intensificam a des-
qualificagdo da carne insubmissa a hierarquia, enquanto exaltam, em signos de posi¢ao
discreta, o corpo que se subordina, propondo que o sentido do teatro esta além ou que s6
¢ autorizado quando se representa politicamente como participacdo do corpo individual
no corpo mistico da comunidade. Obviamente, porgue nunca pode apresentar um grau
zero de si mesmo, 0 corpo € sempre um objeto semiotico; a representacdo dele segundo
essa metafisica da Luz é homéloga da figura do “corpo mistico” definido nos tratados dos
juristas contra-reformistas difundidos pela Companhia de Jesus em seus colégios e semi-
narios, como De legibus e Defensio fidei, de Francisco Suérez, ou Delia raggion di Stato,
de Giovanni Botero.

O Direito Canbnico portugués, que regula a legalidade e a legitimidade das praticas da
colonizacdo do Brasil e do Maranhdo e Grao Pard, prescreve que os corpos individuais
se integram na vontade unificada do corpo mistico do Estado definido pela doutrina
do pacto de sujeicdo. Doutrinado por Suarez segundo o modelo juridico da escravidao
como quasi alienatio da comunidade que, como uma Unica vontade unificada, transfe-
re o poder para o rei, 0 pacto de sujeicdo especifica o0s modos hierdrquicos como as
trés faculdades escolasticas que entdo constituem a pessoa — memaria, vontade, inte-
lecto — devem agir como faculdades suditas ou subordinadas. O corpo individual s
é visivel e dizivel quando sua memoaria, sua vontade e sua inteligéncia se integram e
subordinam-se nos varios corpos de ordens ou na hierarquia corporativa do “bem co-
mum” do Estado. Ndo ha nenhuma nocédo de subjetividade psicoldgica, como é norma-
lizada hoje, nas representagbes dessa subordinagdo; por isso, a posicdo do eu nessas
praticas € imediatamente a de uma subordinacdo da vontade, da memoaria e do intelec-
to em formas do todo social objetivo como livre-arbitrio que parece paradoxal para
a experiéncia iluminista, pois é liberdade definida como subordinac¢do. Subordinagéo
dos apetites individuais a unidade estdica da tranquilidade da alma dada a ver, ouvir
e ler nos signos espetaculares da Luz; subordinacgao da tranqtiilidade da alma a concér-
dia pessoal em relacdo ao todo dada a ver no espetaculo; por decorréncia, subordina-
¢cdo da vontade, da memoria e do intelecto a paz individual e coletiva, decorrente da
subordinacdo das partes e do todo ao Ditado divino da Igreja garantido pela Coroa.
Aqui, a intensa sensorialidade das metaforas evidencia justamente a Presenga que legi-
tima a representacdo. A sensorialidade é um diagrama do sentido geral dessa integra-
cdo fornecido ao destinatario como critério avaliativo do efeito. Em um tempo, em um
lugar e em praticas nos quais ndo ha*“opinido publica”, mas populacdo subordinada e,
sempre, plebe que murmura contra os excessos da predacdo colonialista, € um destina-
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tario composto como representacdo que testemunha a representacdo que lhe é ofereci-
da ou imposta.

Buscadas a Etica a Nicdmaco, as paix8es do corpo sdo aplicadas ou racionalmente cons-
truidas mesmo quando sdo irracionais, tal como sua doutrina aparece em varios textos

ibéricos, italianos e franceses do século xvii, como € 0 caso do tratado que o oratoriano

Jean-Francois Senault dedica a Richelieu, em 1641, De Vusage des passions. A mecénica
das paix0es € aplicada segundo preceitos retoricos e juridicos e o efeito resultante fixa o
atimo em que uma acdo deforma um gesto produzindo um afeto, como um instantaneo

gue congela o movimento selecionado em elencos prefixados de gestos: Degli effetti nas-
cono gli affetti, como se dizia em Veneza no século xvii. Sendo construido como varias

paixdes sucessivas ou simultaneas, a que correspondem caracteres permanentes e transi-
térios, o corpo aparece diverso a cada momento, conforme o regime do artificio apli-
cado. Quando ha simultaneidade de paixdes, imediatamente h& subordinacdo delas e

dos caracteres secundarios a um carater ou paixao principais. Interessa referir, aqui, a
estase, ou seja, a imagem que congela em um instantadneo a agitacdo do corpo pela pai-
Xxd0, como nos santos das igrejas, em cujas poses artificiosas Ulrich, o homem sem quali-
dades de Musil, vé a catatonia. No corpo efetuado se I1é ou vé também a representacdo do

processo produtor do efeito, ou seja, a presenca de um mecanismo éptico que recicla as

topicas do ut pictura poesis horaciano e que faz o destinatario discreto lembrar-se do

elenco de agbes e da selecdo feita pelo juizo do autor da representacdo quando calculou

as distdncias adequadas para a observagdo da imagem, o namero de vezes que deve ser

vista e a maior ou menor clareza correspondente ao estilo aplicado. O mesmo meca-
nismo se acha nas letras como calculo dos efeitos. As anamorfoses da pintura, por exem-
plo, correspondem as alegorias enigmaticas da poesia e da prosa. Em todos os casos, a

representacdo teatraliza a memaria de usos autorizados que a tornam também autori-
zada. Em todos os casos, as paixdes nunca sdo expressivas ou psicoldgicas, mas retoricas,

decorrendo de uma racionalidade formalizada numa técnica objetiva e assimetrica-
mente partilhada de produzir efeitos. Nao se trata nunca de exprimir conceitos, mas de

teatraliza-los. O artificio mobiliza varios saberes, retorica, dialética, l6gica, arte combina-
toria, ética, teologia, subordinando-os a no¢do generalizada de ordo, ordem, ou ratio,

razdo, figurada nas representacdes da “politica catolica” portuguesa como presenca da

luz natural da Graca inata nos negocios do Brasil e do Maranh&o e Gréo Para.

Nas imagens agudas, a semelhanca dos seres em relacdo ao Um divino é efetuada pela

analogia de atribuicdo, que € uma relacdo ldgica e intencional entre coisas; pela analogia

de proporc¢éo, que é uma relacdo légica e metafisicamente determinada dos entes a Deus;

e pela analogia de proporcionalidade, que é uma relagdo l6gica e metafisicamente inde-
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terminada. Logicamente, assim como é determinada a relacdo entre 2 e 4, pois sdo nume-
ros pares proximos, um poeta pode escrever que a boca da amada é um cravo, pois sao

vermelhos, estabelecendo relagdo entre um género e suas espécies; é indeterminada a re-
lacdo entre 2 e 27, por exemplo, assim como é semanticamente indeterminada a metafora

de um soneto em que, emulando Géngora, Manuel Botelho de Oliveira prop6e que ser-
pente € maio. Embora 2 e 27 sejam convenientes como numeros, assim como serpente e

maio convém como nomes, ndo é imediatamente evidente a proporcéo logica que os rela-
ciona. Mas é justamente a proporcionalidade, que afirma uma semelhanca indireta e

uma distancia infinita entre os seres criados e a identidade divina, assegurando aos atri-
butos de Deus significado positivo e verdadeira realidade sempre aludidos na representa-
cdo como um “para-além-da-presenca-imediata” ou um sublime que atravessa as imagens,
tornando-as alusivamente conformes ao Um, que se |Ié nas imagens hoje aparentemente

incongruentes, afetadas e pedantes de Botelho de Oliveira, que comparam 0 movimento

fisico do réptil e 0o movimento incorporai do tempo.

Nas letras do século xvii — lembrando cinco dos maiores autores desse tempo, Queve-
do, Gongora, Vieira, D. Francisco Manuel de Melo e Sor Juana Inés de la Cruz — a analo-
gia de proporcao e, principalmente, a analogia de proporcionalidade sdo tidas como 0s

procedimentos metafisico-l6gico-retéricos mais desejaveis para a invencdo e a ordena-
cdo da representacdo, pois evidenciam a superioridade do engenho do intelecto agente

dos autores, guando produzem o conceito engenhoso e, com isso, a presenca irradiante

da Luz que os ilumina no mundo. E também o caso, mais modesto, mas ndo menos signi-
ficativo, dos sermdes pregados em Salvador em 1699 por Frei Antonio do Roséario, Frutas

do Brasil,em que o amor de N.S. do Rosario € comparado a 25 frutas tropicais, extraindo-
se de cada comparacdo uma virtude teologal, a figura de um sacramento e um mistério.

Pode parecer irrisoriamente afetado hoje, mas encontra a razdo historica também da sua

afetacdo na especificidade de praticas logica, dialética e metafisicamente fundamentadas.

Agui, como nos outros autores, as imagens sdo a circumscriptio definida por Santo Tomas

de Aquino na Etica, 1,7: um esboco exterior do bonum finale hominis, quod estfelicitas, o

bem final do homem, a felicidade. A imagem € notificacdo de um conceito ou de uma coisa

por meio das caracteristicas que conceito e coisa dividem com outros conceitos e coisas

participados na identidade da substancia metafisica e ndo propriamente por seus atribu-
tos especificos. A representacdo é feita secundum quandam similitudinarium et extrin-
secam quodammodo descriptionem, segundo certa descri¢do extrinseca das similitudes,

exteriorizando o que fuit prius figuraliter determinatum, o que antes foi figuralmente de-
terminado na mente. Como tudo se assemelha ao divino per ordinem ad unum, toda repre-

sentacdo é saturada da Presenca, mesmo aquelas obscenas, tidas hoje como sintomas da
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tara de homem pessimista e ressentido suposto autor delas, como as da satira atribuida a
Gregoério de Matos, em que avirtude dapersona satirica s6 pode vituperar vicios porque

¢ participada pela Luz. Os minimos fragmentos da forma da expressdo e da forma do

contetdo — para falar retoricamente, dos verba da elocucdo e das res da inven¢do — sdo
figuracdes exteriores dessas imagens interiores saturadas com a luz da Presenca. E como

retoricamente o que importa sdo os modos da imitacdo, ou seja, as maneiras como aimi-
tacdo é feita, ndo propriamente as matérias em que as formas da imitacao sdo recortadas,
h& continuidade entre falar, escrever, cantar, dancar, pintar, arquitetar, esculpir, musicar e
gesticular como meios equivalentes que repetem, numa imagem exterior, a Presenca ace-
sa COmo a sindérese Nas imagens mentais. Sendo anélogas a identidade divina, as ima-
gens assemelham-se também a todas as outras imagens reais e potenciais, pois também

sao efeitos e signos participantes da mesma Causa luminosa. Justamente por isso, 0s con-
ceitos mais distantes podem ser aproximados e condensados como agudezas.

A linguagem das representacdes coloniais luso-brasileiras do século xvii € um corpus

phantasticum onde a similitude prolifera. A representacdo formaliza nos estilos adequa-
dos aos varios géneros a posi¢cdo ou o ponto fixo do juizo do autor iluminado pela Graca

no ato retdrico da inventio. Numa tipica circularidade de cédigo, para poder receber ade-
guadamente o efeito produzido na obra, o destinatario é situado segundo a perspectiva

do mesmo ponto fixo da enunciagéo, aplicando-se a exegese da identidade divina parcial-
mente figurada ou, melhor dizendo, sublimada como prudéncia ético-politica nos efei-
tos produzidos. Na aparéncia disparatada, multipla e acumulada dos seres e eventos

representados, o destinatario deve encontrar o fundamento divino justamente na pru-
déncia evidenciada pelo juizo da enunciagdo, quando ordena aguda e decorosamente 0s

estilos ao fim hierdrquico definido pelos géneros retéricos. Como meio-termo racional

que define discretos, a prudéncia é visivel ou presentificada na técnica racionalmente

aplicada a composicdo dos estilos da representacdo como causa formal da sua invencao.

Quanto maior a agudeza, quanto maior a distancia, quanto maior a incongruéncia apa-
rente dos conceitos aproximados, mais se evidencia a Luz que aconselha o artificio téc-
nico, segundo um preceito que Tesauro e outros preceptistas do tempo chamam de des-
propésito proposital € inconveniéncia conveniente.

Os principais tratados retorico-poéticos do século xvii ibérico e italiano e os textos de

poetas, oradores e dramaturgos contemporaneos, que teorizam os modos mais adequa-
dos de figurar exteriormente a Presenca transcendente que brilha como luz da Graca no

interior da consciéncia, doutrinam as artes como theatrum sacrum, formula posta em cir-
culacdo pelos jesuitas no século xvi. Ndo se trata de representacao no sentido empirista

do reflexo realista ou psicolégico da expressdo romantica encontraveis nos usos deduti-
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vos de “barroco” “barroco histérico” e “neobarroco”, mas de um pdr em cena dos rastros,
vestigios e sombras fugidios da Presenca no mundo. Um p&r em cena que dramatiza néo
s6 o definido da forma, no sentido do desenho claro e nitido da categoria “classico”, de
W lfflin, mas principalmente da sua labilidade e porosidade, de seus intersticios, corpus-
culos e atomos irradiantes, em que formas tangenciam e atravessam formas, fundindo-se
como espacos qualificados pela Presenca. O principal principio operatorio das artes
assim inventadas acha-se no acordo técnico entre ordem e ornato, ou entre o docere, a
utilidade da disposicéo, e o delectare, o prazer do ornato. E justamente o engenho, uma
“terceira faculdade” dialético-retdrica, que produz a forma como agudeza ou efeito silo-
gistico-retorico, que faz o acordo de argumento e imagem. O suposto “barroco” do estilo
das representacdes ndo se confunde com o ornato, como em estudos estilisticos que
reduzem “retdrica” a figuras de estilo, generalizando transistoricamente a oposicéo
romantica de “forma/contetdo”, para classificar as obras como “cultistas”s3. E nuclear
nas representacdes do século xvii 0 culto da dialética, realizado como decomposicdo
analitica das topicas da inventio e da dispositio. A dialética é a base do intelectualismo

conceptista que inventa os discursos ora em variantes aticas, ora asiaticas. Mesmo o mais

“cultista” dos discursos resulta da operacdo dialético-retorica. Ndo se trata de “forma
lismo”, pois a retdrica e a dialética aplicam-se a lugares ou tépicas, ndo a “formas” ou
“conteudos” generalizados transistoricamente.

Nas letras, depois que efetuam as qualificacfes dialéticas da matéria do discurso no ato
da invencdo e acham e definem, também dialeticamente, as principais tépicas adequa

das ao género que vao produzir, os autores costumam ordena-las de modo paralelistico,
espelhando-as como quiasmas, como nos versos atribuidos a Gregério de Matos, “Ma-
drasta dos naturais/e dos estrangeiros Madre”, de modo que a ordem sintatica das par

tes, ab-ba, evidencia, a cada momento, as operacdes dialéticas aplicadas a definicdo e
divisdo das suas qualidades dispostas como argumentos. Genericamente, o discurso é
“geometrico”, dispondo-se como o “xadrez de palavras” dos sermdes dominicanos que
Vieira censura no sermao da Sexagésima, ndo por serem dialéticos, ndo por serem ar-
tificio, ndo por serem ornados, ndo por serem agudos, mas por serem aplicados pela
ordem religiosa rival numa pragmatica em que a agudeza se torna politicamente inde-

corosa, porque seu uso sem fundamento teoldgico ndo esta previsto nas determinacgdes

53 "Culto", no século xvii, ndo significa "formal™ nem "formalista”. O termo "culto" é usado por Quevedo, por exem-
plo, para desqualificar a poesia de Géngora, principalmente a Fabula de Polifemo e Qalatéla e as Soledades
como arte sem arte, pois Gongora trata assuntos humildes com estilo sublime. Em 1624, aparece na Espanha

o termo "culterano”, trocadilho com "luterano”, para classificar a poesia de Géngora como heresia poética.
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do decreto do Concilio de Trento, Super lectione et praedicatione, de 17 de junho de 1546»
que regulam o género popular proprio do pulpito. Também nas representacdes de Viei-
ra, a disposi¢cdo ordena teatralmente os procedimentos da dialética aplicados as mate-
rias como analise e qualificacdo dos temas. Os enunciados sao divididos, por exemplo,
como formulacdes bimembres, trimembres, por vezes quadrimembres. Produzindo-os
como anatomia ou analise das topicas da inventio e das partes da dispositio, também os
procedimentos técnicos da sua analise dos ornatos da elocuc¢do sdo encenados, do que
decorre a estruturacdo especular da forma. Os ornatos, que figuram significagdes analo-
gas as dos conceitos obtidos pela anélise da matéria da inventio e da dispositio, sdo-lhes
sobrepostos, duplicando-os como sinédoques de efeitos pictéricos. Nao se trata nunca
de expressdo de conceitos, como disse, mas sempre de dramatizacdo de conceitos por
meio de técnicas objetivamente partilhadas. Fazendo a analise e a classificacdo das ima-
gens da elocucdo com as dez categorias aristotélicas, os autores efetuam a maravilha,
pois a aplicacdo permite aproximar conceitos de coisas distantes e detalha-los pela enu-
meracdo de suas particularidades icasticas e fantasticas como substancia, qualidade,
guantidade, lugar, relacédo, tempo, situacao, habito etc.

Representacdo e publico Mimética e judicativa, a representagido dramatiza os te-
mas para o destinatario, aplicando-lhes lugares-comuns da invencao e ornatos da elocu-
cdo extraidos de elencos tradicionais do costume e de opinides julgadas verossimeis dos
campos discursivos e ndo-discursivos de praticas contemporaneas. A representacdo im-
prime-lhes maior ou menor deformacéo, que evidencia os modos técnicos de operacao
do juizo posto entre dois limites, o de uma clareza total, definida como vulgar, e o de
uma obscuridade total, também vulgar. Ha clarezas e obscuridades relativas e especificas
de cada género, no plural, pois os conceitos sdo aplicados tecnicamente e ndo correspon-
dem a expressdo univoca e imediata de uma idéia clara e distinta, como no cartesianis-
mo, mas a dramatizacgao de varias espécies de idéias, mais ou menos claras, compostas se-
gundo as clarezas e 0s hermetismos especificos dos géneros. Compondo o destinatario
como avaliador da eficacia do que se representa, o juizo encenado nas agudezas eviden-
cia a auctoritas da proporgdo que constroi o efeito, evidenciando também a sistematici-
dade da instituicdo retdrica, em que o “bem feito” é relacional, definindo-se posicional-
mente ou negativamente como o que ndo pode ser retirado da forma nem acrescentado
aela. Assim, a representacdo também figura os critérios hierarquizadores da sua formula-
¢do, num modo que hoje se diria “metalingiistico” e que, no contrato enunciativo, consti-
tui o destinatario como um sinénimo da enunciagdo ou um intelecto também conhecedor,
qguando discreto, do artificio técnico aplicado. O ponto de vista encenado na enunciacao

60 -1Joao Adolfo Hansen



ndo é uma categoria biografica, como disse, mesmo quando se trata de carta familiar,
mas o de uma enuncia¢do conformada por uma racionalidade néo-psicoldgica, uma ra-
cionalidade técnica, como um instrumento, entre outros, de representacdo de tipos
compostos por caracteres retoricos e subordinados como necessidade a hierarquia. A
escolha de determinada topica, carater, acédo e, ainda, de determinada disposi¢do dos ar-
gumentos, dentre os varios elencos prescritos pela instituicdo, é indicativa do modo
como o agente do discurso posiciona na hierarquia o tipo que faz a enunciacdo, quando
a situa como uma variante do sistema retdérico-poético aplicado e preenche semantica-
mente suas topicas com avariedade das significagdes dos discursos locais. Como a auto-
ridade da instituicdo retodrica é total, o ponto de vista ndo € autonomizado, pois é o de
uma liberdade de aplicacdo de preceitos técnicos situada no intervalo que vai, em cada
género, da inépcia a licenca poética, segundo elencos de preceitos da elocucéo, da veros-
similhanca e dos decoros. A suposta “experiéncia subjetiva” do autor do discurso é par-
te do todo social objetivo, enfim; por isso, 0s modos da sua representacao estao imedia-
tamente relacionados com os meios de avaliagdo do campo institucional ou do campo
semantico geral de seu tempo.

“Publico” no caso, € a totalidade mistica do corpo politico figurada nas representacdes
como “bem comum” do Estado. Incluido nela, cada destinatario produzido pela representa-
cdo reconhece e deve reconhecer sua posi¢do subordinada: a representagdo reproduz aqui-
lo que cada membro do corpo mistico ja é, prescrevendo, ao mesmo tempo, que ele deve
ser, ou seja, persuadindo-o apermanecer como o queja é. O espago publico figurado como
totalidade mistica de “bem comum” nas representacdes € como um teatro corporativista,
enfim, onde se revela o préprio publico para o destinatario particular como totalidade juri-
dico-mistica de destinatarios54 integrados em estamentos e ordens subordinadas ao Estado.
Justamente por isso, impde-se a normatividade retdrica, que pressupde a repeticdo. Quan-
do os esquemas retéricos e os temas de discursos contemporaneos encenados no discurso
particular sdo apropriados por publicos de diversas competéncias — mas sempre inclui-
dos nas normas hierarquicas do “bem comum” desse “corpo mistico” — a recep¢do mode-
la-se prescritivamente. Por outras palavras, os juizos da recepgdo também sdo normativos
ou reprodutivos de regras: obedecem a padrdes institucionais de ordenagdo e consumo
das representac0es, refazendo, na leitura e na audicdo, os procedimentos aplicados a sua in-
ventio. O campo semantico geral do autor, que recicla a auctoritas do género, e o do destina-
tario, que é efetuado como um sindbnimo da enunciacao, prescreve o uso de imagens extrai-
das de praticas contemporaneas, letradas e ndo-letradas, discursivas e ndo-discursivas, mas

54 MERLIN, Héléne. Public et littérature en Franceau xviiesiécle. Paris: Belles Lettres, 1994, p. 385-8.
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j& conhecidas. Elas definem a experiéncia contemporanea como representacdes visualizan-
tes que fazem variacg6es das tdpicas de géneros segundo a experiéncia cultural acumulada
neles e que eles, por sua vez, reativam como naturalidade da hierarquia.

No sermdo da Sexagésima (1655), quando Vieira diz que o sermado dominicano € “negro
bocal”, a metafora do hermetismo é extraida dos discursos do escravismo colonial, que
no Estado do Brasil classificam o escravo como “bocal” ou “ladino” conforme fale ou

ndo fale Portugués. A metéafora “negro bocal” remete a audi¢cdo do destinatario do ser-
mao a experiéncia cultural das imagens e prescri¢des da codificacdo juridica que regula
0 escravismo e a posicdo do escravo no sistema colonial. A regulacdo juridica, que é a
do pacto de sujeicdo, tem fundamentacao teoldgica e, por isso, a metafora traca simulta-
neamente para o destinatario uma perspectiva avaliativa que amplifica pejorativamente

a acdo dos dominicanos, pois “negro bocgal” significa o mais baixo da hierarquia e, ao

mesmo tempo, a falta dos valores positivos da luz natural. No caso, a metafora classifica

teologicamente os “estilos cultos” dos dominicanos como falta pecaminosa do Bem je-
suitico, estabelecendo semelhanca entre a afetacdo do estilo, a acdo tiranica dos domi-
nicanos a frente do Santo Oficio e a “bocalidade” pressuposta coletivamente na idola-
tria também pressuposta do negro, como desqualificagdo propria de uma sociedade que

acredita na “limpeza de sangue”, na heranca do pecado original, na lingua adamica, na

naturalidade da hierarquia e do escravismo, no Céu e no Inferno e, obviamente, na na-
turalidade do pacto de sujeicdo e da classificagdo dos membros subordinados nele ao

“bem comum”, como critérios definidores da exceléncia humana e da sua representacao

discursiva. A metéafora classifica os “estilos cultos” dos dominicanos como vileza, gentili-
dade, idolatria e heresia, mandando-os, com a maravilhosa audacia tipica de Vieira, para

o Inferno, enfim. Ao fazé-lo, Vieira também ratifica a direcdo geral do programa péds-
tridentino da oratoria da Companhia de Jesus, que era o de uma imitacdo proporciona-
da de casos da histéria sacra oposta frontalmente a afetacdo das agudezas que se com-
praziam em evidenciar o seu préprio artificio retérico, tornando-se indecorosas para o

pulpito, como ocorria na pregacdo apostilada dos religiosos de Sdo Domingos. De todo

modo, é Util reiterar que, nos efeitos de agudeza, o discurso propde os critérios pelos

guais o destinatario deve relacionar o veiculo e o tema, a figuracdo e a matéria, encenan-
do o ponto de vista para a apreciacdo adequada. Este é o ponto fixo da prudéncia, pro-
posta ética e politicamente como feita a imagem e semelhanca do Bem na regulacéo

ajuizada da linguagem e do género da obra particular. Nao seria necessario dizé-lo, a

compreensao desses discursos € forcosamente lacunar, pois falta para sempre, felizmen-
te, a experiéncia avaliativa do campo semantico geral do “bem comum” vivenciados mis-
ticamente por Vieira e seu publico.

62 -1Jodo Adolfo Hansen



A agudeza tipica das representacées do século xvii é tanto um processo poético quanto
uma concepc¢ao da historia. Ndo é um elemento que se possa autonomizar, na poesia ou
na prosa, e reduzir a um dado estilistico, como uma aplicacdo ornamental exterior que
deva ser desprezada a priori como acessoria e afetada. Como um padrdo generalizado da
analogia metafisica e I6gica implicada na relacaofinito/infinito que rege as praticas portu-
guesas do século xvii, a agudeza especifica uma forma histdrica de pensamento, a da
racionalidade de sociedades de Corte, modelando as praticas de representacdo como
processo mimeético que é simultaneamente avaliativo, evidenciando um juizo prudencial
adaptado as ocasides da hierarquia. Trata-se de um uso da linguagem como forma histo-
rica portadora de um sentido social e de uma forca politica independentemente dos sig-
nificados que possa veiculars5. Difundida a agudeza como modelo de todo o corpo poli-
tico, suas aplicacBes particulares especificam o sujeito da enunciacdo dos textos como
“entendido” nas virtudes politico-retoricas, que o definem como capacidade de aplicar
um decoro definido como modo imitativo ou mimético e, simultaneamente, judicativo
ou avaliativo de sua propria pratica e das matérias nela tratadas como protocolo da inter-
pretacdo do “bem comum” fornecido ao destinatario. O que implica, de imediato, a
dupla orientacdo dos discursos, que na metaforizacdo aguda encenam também os crité-
rios de sua inteligibilidade contemporéanea, evidenciando imediatamente a partilha de
referenciais comuns que distinguem, separam, classificam e posicionam hierarquica-
mente. Segundo a prescricdo seiscentista, “melhor” é aquele que aparenta a representa-
cdo adequada a sua posicao na hierarquia, demonstrando que sabe seu lugar de membro
subordinado ao “bem comum” Para manté-la publicamente, ou seja, na esfera de sua
subordinacao livre ao “bem comum” definida como representacdo e pela representacéo
de seus privilégios, espelha-se na pessoa mistica do rei, cabeca do corpo politico e ponto
fixo, que reconhece sua representacdo de “melhor” por meio, justamente, dos privilégios
gue a fundam e fundamentam. Como a superioridade social do tipo é confirmada pelos
signos ostensivos da sua submissao politica e simbdlica, seu ser social identifica-se a ima-
gem da opinido feita sobre a sua representacdo, confirmando-se em sua posicdo com ela,
se ela for adequada a posi¢do nas varias circunstancias da vida. A afetacdo ou a néo-
afetacdo das representacdes é julgada, por isso, segundo critérios retdricos e teoldgico-
politicos especificos da hierarquia dessa formacao histoérica. E eles ndo sdo “barrocos”
Ou seja: na figuracdo desses tipos e efeitos, ndo se encontram, em nenhum momento, as
nocdes iluministas e pos-iluministas de “progresso” “evolucdo” “negatividade” “ideolo-

gia” “critica” e “revolucao” N&ao ha “livre-concorréncia” e “mercado cultural” Nem as

55 Ibid., p. 193-
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nocoes de “estética”, “contemplacdo desinteressada”,“expressdo psicoldgica”,“originali-

dade”,“ruptura”,“racionalizacdo negativa da forma”.Nem um novo regime discursivo, a
“literatura”, oposto a outros regimes discursivos, como “ciéncia”, “direito”,“moral” “reli-

gido” “mitologia”,“filosofia” e “histdria”. Nem as noc¢fes de “autor” e “artista”, como sub-
jetivacdo psicoldgica, genialidade, critica, plagio e propriedade de direitos autorais de
obras concorrendo no mercado como originalidade heroico-cinica. Nem “mercado” ou
“publico”,como “opinido publica” teoricamente dotada da representatividade democrati-
ca das varias particularidades de grupos de interesse. Nem as definicbes contemporaneas
de “publicagdo” como edicdo de textos impressos dotados de intengdo autoral, unicida-
de, originalidade e autenticidade. Nem a noc¢do de “obra literaria” como texto deposi-
tario de um sentido invariante, formulado como cdédigo linguistico independente dos
codigos bibliograficos.

Quando os modos coloniais de ordenar e figurar a experiéncia do tempo sdo reconstrui-
dos, as categorias generalizadas transistoricamente pela aplicacdo a-critica e dedutiva da
classificacdo de “barroco” revelam-se anacrénicas. Também as “neobarrocas”, que man-
tém muitas categorias iluministas e roméanticas de “barroco” em novos usos, como for-

mas esvaziadas de funcéo teleoldgica.

Ruinas, neobarroco, barroco E pertinente considerar essas articulacdes para
determinar o que, nas ruinas coloniais sintomaticamente classificadas como “barroco
historico”, aparece hoje tdo vivo a ponto de facultar as identificac6es do presente com
um novo “barroco” ou um neo-romantismo que ndo mais seria “histérico” ou romantico,
mas apenas “neobarroco”, neo-neo-romantico, pés-moderno e “pds-utépico” . E a topica
da metafisica, aparentemente imaterial, que permite determina-lo. Os efeitos das artes do
seculo xvii resultavam, em seu tempo, do substancialismo metafisico extinto desde a
segunda metade do século xvni. A temporalidade seiscentista €, como se viu, qualificada
pela Presenca divina, que orienta toda a histéria do Antigo Regime como alegoria provi-
dencialista de seus designios. A metafisica seiscentista ndo conhece, obviamente, o con-
ceito iluminista de histoéria, produzido a partir da segunda metade do século xvin, que
subordina quantitativamente o tempo ao processo histérico como o continuo de supera-
cOes progressistas rumo a realizacdo final da Razdo num futuro utépico em suas varias
versfes hegelianas e marxistas. O tempo seiscentista pressupde, ao contrario, o retorno
do passado sobre o presente, ndo como repeti¢cdo simples do ja ocorrido, mas como repe-
ticdo da identidade do conceito indeterminado de Deus que torna semelhantes os even-
tos dos varios tempos, orientando-os, como diferencas de tempos historicos, a redencéo
final. Decorre disso o pensamento da similitude, que propde a representacdo como o
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jogo da Presenca que encena a Identidade nas semelhancas e diferencas dos seres e tem-
pos metaforizados nos estilos.

Hoje, quando as utopias iluministas foram postas de lado, a analogia das produg¢des con-
temporéneas com a representacdo seiscentista é determinada pelas novas formas que a
experiéncia do tempo vem assumindo na troca generalizada. Agora o tempo também

aparece como estacionario e “frio”, porque o futuro, donde até ontem o moderno irrom-
pia como negac¢ao revoluciondaria do presente, aparece bloqueado. No presente, em que

ficou chato ser moderno, a cultura é a eternidade do arquivo que acumula tudo o que foi

e € como multiplicidade disparatada de ruinas. A presenca do presente ndo é nem pode

ser Deus, que esta definitivamente morto, mas a mercadoria, que torna o estético o anes-
tésico alegorizante de um mesmo principio universal, o capital. Agora, a histéria é o

inverno da desesperanca global, pois o futuro desapareceu da nossa competéncia, para

lembrar Oswald de Andrade. A fantasmagoria do “barroco”, que nunca houve, ressuscita,
depois de trés séculos em que as ruinas assim classificadas estiveram recalcadas e exclui-
das nos programas iluministas e pos-iluministas, como “neobarroco”.Agora que 0 nacio-
nalismo vindo do século xix se dissolveu no fluxo global da mercadoria e suas versdes

etapistas sdo ruinas que persistem como a inércia da falta de teoria de si mesmas em

regressdes fundamentalistas, a no¢do reafirmada de uma unidade “barroca” transistorica

do pais decreta a naturalidade da conciliacdo harménica de todos os interesses, como se

a federacdo das diferencas correspondesse a de um metafisico corpo mistico subordi-
nado como “bem comum”.Nos discursos do “neobarroco”, produzido como acumulo de

estilemas de passados empilhados sem hierarquizacdo do valor, a equivaléncia geral do

valor estético dos simulacros da cultura-mercadoria se oferece a recepgdo como experi-
éncia desmaterializada da repeticdo do valor-de-troca. Quando se comparam as artes

“neobarrocas” e as do século xvii, a experiéncia da desmaterializacdo do presente nelas

assemelha-se a experiéncia metafisica da temporalidade seiscentista participante na Luz

divina. A semelhanca entre as artes do século xvii e as ditas “neobarrocas” e “po0s-
utopicas” s6 pode ser produzida pela diferenca historica, evidentemente. Mas os discur-
sos “neobarrocos” positivam e substancializam a semelhanca, fixando-a como identi-
dade transistorica ou a-histérica de “barroco”. Logo, enquanto positivam as noc¢des de

“barroco” e “neobarroco” como desierarquizacdo da historicidade dos objetos do pas-
sado, a mesma desistoricizac¢do constitui a cultura contemporanea como positividade da

coexisténcia de todos os tempos, e assim também mimetiza o vazio metafisico da teolo-
gia-politica das préaticas do que vem sendo chamado “barroco histérico”. Enquanto afir-
mam que a presencga do presente € 0 “barroco” transistorico de uma “América barroca”

ou um novo “barroco” nao-histérico resultante de identificacdes analdgicas e enfatizam
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alegremente o fim das assim chamadas meta-narrativas autoritarias do lluminismo, con-
fundindo stalinismo com marxismo, os discursos “neobarrocos” que recuperam “o bar-
roco” sao regressivos. Declaram abolir as unidades e as unifica¢des ideoldgicas do Ilumi-
nismo, mas fazem a unidade recalcada retornar como unidade puramente formal e vazia

do descontinuo irrepresentavel da realidade contemporéanea que, assim como Deus,
encarna-se como coesdo nos ectoplasmas sublime-parédicos de simulacros gongérico-
heuristicos. Deus estd morto, mas agora que o capital determina as politicas do signo e a
economia é a metafisica generalizada que produz a miséria também da cultura como

falta de reflexdo e auto-evidéncia da generalizacdo da troca, o vazio metafisico da teolo-
gia-politica das representacdes seiscentistas torna-se a metafora dos dispositivos “neo-
barrocos” do troca-troca geral. Eles sdo dispositivos efetivamente unificadores e vazios,
operando positivamente ndo com a metafora do Deus neo-escolastico do século xvii,
mas com o outro principio, que ndo é metéfora, embora formalmente semelhante a Deus,

o principio universal da equivaléncia da mercadoria.
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