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Do Monte Hélicon ao Jaragua: O
caso particular do Brasilienses
aurifodinae

Alexandra de Brito Mariano

O Brasilienses aurifodinae de José Basilio da Gama
inscreve-se numa microtradi¢ao de poesia didactica
jesuitica que vai evidenciar-se em textos setecentistas
sobre mineracao escritos quer na Europa, quer no Novo
Mundo. Ao destacar particularidades da mineracao
aurifera nas Minas Gerais e, simultaneamente, ao
recordar tradices literarias e mitologicas da antiguidade
classica, o poeta reflete uma marcada intencionalidade.
Pretendemos, entre outras questoes, avaliar alguns
aspetos que revelam essa intencionalidade e que tornam
este poema basiliano distinto no conjunto da producao
neolatina inaciana.

José Basilio da Gama's Brasilienses aurifodinae
belongs to a micro-tradition of Jesuit didactic poetry
documented in eighteenth-century mining related texts
written both in Europe and the so-called New World.
By highlighting the particularities of gold mineration

in Minas Gerais and, simultaneously, recalling literary
and mythological traditions of classical antiquity, the
poet exhibits a strong literary intentionality. This paper
aims to, among other aspects, evaluate the features that
reveal this intentionality and that make the basilian poem
such a distinct piece among the set of Ignatian neolatine
production.

DOI 10.11606/18SN.2447-8997.TERESA.2021.174289

Embates poéticos de Basilio: Brasil,
Portugal e Italia
Carlos Versiani dos Anjos

Um estudo sobre o percurso biografico e literario de José
Basilio da Gama entre Brasil, Italia e Portugal, procurando
compreender como sua poesia se faz presente em todo o

processo histérico e elegendo momentos importantes para
acompanhar o seu didlogo com diferentes representantes
do contexto politico e literario em que vivia, trazendo
discussoes e documentacdes novas. Assim, cruzamos o
Atlantico e também o Mediterraneo para melhor detectar
0S seus passos entre a terra patria, o reino portugueés

e a cidade de Roma, desde sua formacao jesuitica, a
integracao a Arcadia Romana e ao projeto da sua filial
ultramarina, as redes de sociabilidade social, poética

e politica construidas entre a América e o universo
metropolitano portugues.

A study on the biographical and literary path of José
Basilio da Gama between Brazil, Italy and Portugal,
trying to understand how his poetry is present in all the
historical process experienced by the poet and choosing
important moments in order to follow his dialogue with
different representatives of the political and literary
context in which he lived, bringing new discussions and
documentation. Thus, we crossed the Atlantic Ocean
and also the Mediterranean Sea in order to better detect
his steps between homeland, the Portuguese kingdom
and the city of Rome, from his Jesuit formation, the
integration with the Arcadia Romana and the project to
create its overseas subsidiary, to the social, poetic and
political social networks, built between America and the
Portuguese metropolitan universe.doi 10.11606/

ISSN.2447-8997.teresa.2021.174087

O Parecer da Real Mesa Censodria:
Certidao de nascimento de O Uraguai

Vania Pinheiro Chaves

Este artigo tem por objetivo transcrever e analisar o
Parecer da Real Mesa Censoria que, em 1769, permitiu a
publicacao de O Uraguai. Nele procura-se demonstrar que
tal licenca se deveu sobretudo as mudangas nas praticas

da censura ocorridas no periodo pombalino. Assinala-

se ainda que o perfil de Jodo Pereira Ramos de Azevedo
Coutinho, deputado que redigiu o relatério da censura, e os
argumentos de que se serviu tém particular importancia na
liberacao do poema épico basiliano.

The aim of the paper is to transcribe and analyse the
Ruling of the Real Mesa Censdria, which allowed to
publish O Uraguai in 1769. We aim to demonstrate that
this permission was possible mainly due the changes in
the censorship practices that occurred in the Pombaline
period. It should also be noted that the profile of Joao
Pereira Ramos de Azevedo Coutinho, a Member of
Parliament who wrote the censorship report, and the
arguments he used were of particular importance in
enabling the publication of this epic Basilian poem.
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O Uraguai em trés quadros
Murilo Marcondes de Moura

Esse texto busca abordar o poema O Uraguati, de
Basilio da Gama, a partir de trés angulos. Primeiro,
busca dialogar, ainda que sucintamente, com



alguns marcos da longa e heterogénea recepcao

critica do poema. Procura expor, por outro lado,

a abrangéncia e complexidade do assunto por ele
desenvolvido. Finalmente, intenta mostrar como a
contemporaneidade desse assunto, o conflito entre
amerindios e europeus na Guerra Guaranitica, se
entronca com a tradicao greco-latina, em especial com
a Eneida, de Virgilio.

This text seeks to approach Basilio da Gama’s poem O
Uraguai from three distinct angles of analysis. First, it
seeks to engage, if only briefly, with some key elements
of the long and heterogeneous history of critical works
about the poem. It also seeks to present the breadth
and complexity of its subject matter. Finally, it aims

to show how the contemporaneous nature of that
subject — the conflict between the indigenous peoples
of the Americas and the Europeans during the Guarani
War, is inextricably linked with Greco-Latin tradition,
particularly Virgil’s Aeneid.
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Basilio da Gama e Machado
de Assis: poetas

José Américo Miranda

Este artigo trata, comparativamente, da técnica do
verso em Basilio da Gama e em Machado de Assis. Dois
sao os versos estudados: o decassilabo e o alexandrino.
O decassilabo, Basilio da Gama o empregou em O
Uraguati; e nas Poesias completas (publicadas em
1901), de Machado de Assis, ele é o verso usado com
mais frequéncia. Quanto ao verso alexandrino, Basilio
da Gama o utilizou no padrao chamado “alexandrino
arcaico, ou espanhol”, na traducao da “La déclamation
théatrale”, do poeta francés Claude Dorat (“A
declamacao tragica”, na traducao de Basilio da Gama),
ao passo que Machado de Assis empregou o chamado
“alexandrino classico, ou francés” — o verso alexandrino
¢ também muito empregado por Machado de Assis (é o
segundo em frequéncia, depois do decassilabo) em suas
Poesias completas.

This paper deals with the verse technique in the poetry
of Basilio da Gama in comparison with the technique
of verse in the poetry of Machado de Assis. Two verses
are studied: the decasyllable and the alexandrine.

The decasyllable, Basilio da Gama employed it in O
Uraguai, his best known poem, while in Machado

de Assis’s Poesias completas [Complete poetry],
published in 1901, it is the most frequently used

verse. Basilio da Gama used the alexandrine in the
pattern called “archaic or Spanish” in the translation
of “La déclamation théatrale”, by the French poet
Claude Dorat — “A declamacao tragica” [The tragic
declamation], in the translation of Basilio da Gama,
whereas Machado de Assis used this verse in the so-
called “classical or French” pattern. The alexandrine
is also widely used by Machado de Assis in his Poesias
completas — it is the second verse in frequency,
surpassed only by that of the ten syllable verse.
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O Uraguai como fonte: A constituicao
do mito de Sepé Tiaraju

Maria Eunice Moreira e
Mauro Nicola Pdvoas

O artigo tem por objetivo o exame da trajetéria
literaria do indigena guarani Sepé Tiaraju, que morreu
em 1756, em decorréncia da Guerra Guaranitica,
ocorrida na regiao das Missoes, no Rio Grande do
Sul, no ambito do Tratado de Madrid, um acordo
entre as Coroas portuguesa e espanhola visando

a troca de terras na regiao meridional da América

do Sul. Personagem de O Uraguai, poema épico de
Basilio da Gama, Sepé, ao longo do século XX, torna-
se protagonista de poemas e romances da literatura
sul-rio-grandense, da autoria de Joao Simoes Lopes
Neto, Manoelito de Ornellas, Erico Verissimo,
Fernandes Barbosa e Alcy Cheuiche, os quais serao
aqui analisados.

The article aims to examine the literary trajectory of
the Guarani Indian Sepé Tiaraju, who died in 1756 as

a result of the Guarani War. This war took place in the
Missions, located at the state of Rio Grande do Sul, as
a result of the Treaty of Madrid, an agreement between
the Portuguese and Spanish crowns that aimed a land
exchange in the southern region of South America.
The character of O Uraguai, an epic poem of Basilio da
Gama, named Sepé, becomes throughout the twentieth
century the protagonist of poems and novels of many
literary works from Rio Grande do Sul, by Jodo Simdes
Lopes Neto, Manoelito de Ornellas, Erico Verissimo,
Fernandes Barbosa and Alcy Cheuiche, which will be
analyzed here.
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Lei, argumento e arte n’O Uraguai
Jean Pierre Chauvin

Neste artigo, propoe-se ler o poema O Uraguati,
levando em conta pressupostos teoldgico-politicos e
convencgoes poético-retoricas, sob o influxo da Lei da
Boa Razao, promulgada pelo rei D. José I em 1769 —
mesmo ano em que a epopeia de Basilio da Gama foi
editada em Lisboa. A abordagem discute as categorias
de autoria e literatura; problematiza os conceitos de
verdade e originalidade e discute as concepcoes de
nativismo e nacionalismo no universo setecentista
luso-brasileiro.

In this article, we propose to read O Uraguai
considering theological-political presuppositions and
poetic-rhetorical conventions, under the influence of
the Law of Good Reason, promulgated by King José

I of Portugal in 1769 — in the same year in which the
epic poem of Basilio da Gama was published in Lisbon.
In this approach we discuss categories like authorship
and literature. We also problematize concepts of
truth and originality and discuss conceptions of
nativism and nationalism in the seventeenth-century
Portuguese-Brazilian universe.

DOI: 10.11606/188N.2447-8997.teresa.2021.161206
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Sacrificio e a projecao do
sacrificialismo em O Uraguai: uma
leitura girardiana

Lucas Matteocci Lopes

O Uraguai apresenta fortes diferencas com relacao

as epopeias classicas. Muitas delas podem ser lidas

a luz do sacrificio girardiano. A mudanca da esfera

de justificacao final da guerra do sobrenatural para a
razdo de Estado torna mais dificil uma justificativa da
violéncia e do sacrificio, pelo que é necessario projetar
a responsabilidade pelo exterminio dos indigenas,
vitimas exigidas pela politica ibérica, sobre os jesuitas,
que se tornam os bodes expiatorios do poema. A posicao
sacrificial dos indigenas e seu enraizamento no sagrado
da maior pathos a seus personagens individuais e
torna sua caracterizacao heroica mais forte que a dos
portugueses cuja empresa colonial se pretende louvar.

O Uraguai presents strong differences regarding
classical epics. Many of them can be read in the light of
the Girardian sacrifice. The change of the sphere of final
justification of war from the supernatural to the reason
of State makes it more difficult to justify violence and
sacrifice, so it is necessary to project the responsibility for
the extermination of the indigenous, victims demanded
by Iberian politics, on the Jesuits, who become the
scapegoats for the poem. The sacrificial position of the
indigenous people and their rootedness in the sacred
gives greater pathos to their individual characters and
makes their heroic characterization stronger than that
of the Portuguese whose colonialism is intended to be
praised.
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O veneno da serpente e a beleza no
rosto da morta: o suicidio de Lindoia
em O Uraguai

Gabriel Pinezi e Willian André

Este artigo reflete sobre um recorte bastante especifico
da narrativa construida em O Uraguai (1769), de José
Basilio da Gama: o suicidio de Lindoia, que toma corpo
ao final do Canto IV do poema. Sem desmerecer a
riqueza contextual historica e a fortuna critica notavel ja
produzida acerca da obra maior do poeta, nosso esforco
analitico esta concentrado em diversos aspectos que
envolvem a morte voluntaria de Lindoia, procurando
estabelecer comparagdes com outras obras literarias e
outras formas de manifestacao artistica, além de dialogar
com estudos teoricos e historicos sobre o suicidio.

This paper reflects on a very specific excerpt taken

from O Uraguai (1769), by José Basilio da Gama:

the suicide of Lindoia at the end of the fourth chant.
Without intending to belittle the historical contextual
richness and the remarkable body of critical work already
produced about Basilio da Gama’s major work, our
analytical efforts focus here on some of the many aspects
surrounding Lindoia’s voluntary death, by comparing

it with other literary and plastic works, in addition to
theoretical and historical studies on suicide.

DOI 10.11606/1SSN.2447-8997.teresa.2021.162324

Para falar em verso convém
saber falar: Basilio da Gama
e "A declamacgao tragica"

Francisco Topa

O artigo € dedicado ao estudo do poema de José
Basilio da Gama "A declamacao tragica". Publicado
em 1772, o texto é uma traducao livre ou adaptacao

de uma das partes da obra La Déclamation théatrale,
de Claude-Joseph Dorat. Depois de uma breve
contextualizacdo a proposito das ligacoes de Basilio
ao teatro e de uma rapida apresentacao de Dorat,
procede-se a uma analise da traducao/adaptacao.
Destaca-se também a utilizacao do alexandrino, numa
altura em que se faziam as primeiras experiéncias com
este verso na lingua portuguesa. O artigo termina com
a edicao critica anotada do poema.

The article is dedicated to the study of José Basilio
da Gama’s poem "A declamacao tragica". Published
in 1772, the text is a free translation or adaptation of
one of the chapters of La Déclamation théatrale, by
Claude-Joseph Dorat. After a brief contextualization
about Basilio’s connections to the theatre and a brief
introduction to Dorat, an analysis of the translation/
adaptation is done. Also is noted the use of the
alexandrine verse, at a time when the first experiments
with it were being made in Portuguese. The article
ends with the annotated critical edition of the poem.

DOI 10.11606/188N.2447-8997.teresa.2021.173951

Uma ideia de Angola no século XVIII,
a partir de Quitubia de Basilio da
Gama

Ana Paula Tavares

Este texto sobre o poema Quititbia de Basilio da Gama
é tributario do enunciado do fil6sofo congolés Valentin
Yves Mudimbe sobre a “Ideia de Africa” como uma
construcao e varias representacdoes em contextos
historicos e geograficos distintos. O poeta do Brasil
nunca esteve em Angola e constrdi a personagem
africana a partir de uma linhagem de fiéis servidores
da colbnia portuguesa de Angola. Propomo-nos

seguir e trabalhar as diferentes representacdes e os
conhecimentos disponiveis em Lisboa sobre Angola no
século XVIII.

This text about Basilio da Gama’s poem Quitiibia owes
to Congolese philosopher Valentin Yves Mudimbe’s
enunciation of “The Idea of Africa” as a construction
and various representations in different historical and
geographical contexts. The Brazilian poet did never

go to Angola in his lifetime and builds this African
character starting from a lineage of faithful servants of
the Portuguese colony of Angola. Our aim is to follow
and work on the different representations and on the
knowledge on 18" century Angola available in Lisbon.

DOI 10.11606/18SN.2447-8997.teresa.2021.174883
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A muda linguagem das coisas
Ettore Finazzi-Agro

O ensaio tenta, através da anéalise da obra de Clarice
Lispector, responder a pergunta se é possivel chegar até ao
extremo do nao dito atravessando uma selva espessa de
palavras, contrariando, assim, 0 movimento teogonico que
acompanha a passagem do siléncio a voz (a phoné) e dela
a palavra (o logos). A literatura produzida pela escritora
brasileira nos coloca, de fato, diante de uma linguagem
que perde, aos poucos, o seu sentido, reencontrando-o
apenas num siléncio que nos diz aquele interdito que a
palavra ndo consegue pronunciar, aquela esséncia que se
esconde e, a0 mesmo tempo, se revela nas entrelinhas ou
no fundamento inacessivel de todo discurso.

Through the literature of Clarice Lispector, this essay tries
to answer if it is possible to reach the utmost of the unsaid,
penetrating in a dense jungle of words, contradicting

the theogonic movement that follows the path of silence

to voice (phoné) and voice to words (logos). Lispector’s
literature puts us before a language slowly losing its
meaning, capable of recovering itself only in the silence of
the unspeakable words, in that very essence that hides and
shows itself between the lines of every speech.

DOI: 10.11606/1SSN.2447-8997.TERESA.2021.168886

POESIA

(OO

Duda Machado

759

Leonardo Gandolfi

LIVROS
NA MESA

764

Seja como for,
de Roberto Schwarz

Carolina Peters
DOI: 10.11606/1SSN.2447-8997.teresa.2021.188333

(71

Plange, plange,
de Claudia Abeling

Renan Nuernberger
DOI: 10.11606/1SSN.2447-8997.teresa.2021.188334

77O

Poemas pitorescos,
de Mario Alex Rosa

Wagner Moreira
DOI: 10.11606/1SSN.2447-8997.TERESA.2021.188335



EDITORIAL



1



Teresa chega a maioridade: 21 anos. Dentre todos os nimeros até hoje
publicados, este € o primeiro dedicado integralmente a um escritor de
nosso passado colonial, no caso, da literatura luso-brasileira do século
XVIII: o poeta José Basilio da Gama.

Para além das dificuldades habituais que envolvem a publicacao
de uma revista de pés-graduacao no pais, este namero foi organizado
em condicoes particularmente adversas em funcao da pandemia do
coronavirus que surgiu em dezembro de 2019, cuja escalada vertiginosa e
de proporcoes globais ainda permanece entre nos. Para restringirmo-nos
ao basico: todas as bibliotecas internacionais e nacionais foram fechadas
ao publico, impedindo que editores, leitores e pesquisadores pudessem
consultar edi¢Oes originais, manuscritos e documentos raros.

Como feliz contraponto a essas dificuldades, fomos beneficiados com a
parceria e a cumplicidade intelectual da professora Vania Pinheiro Chaves,
grande especialista na obra do poeta de O Uraguai, que nao so6 aceitou nosso
convite para ser uma das editoras responsaveis por este niimero, como
participou, com grande generosidade, de todas as etapas de elaboracao da
revista, discutindo, passo a passo, a concepc¢ao do todo, a selecao de textos
para a recepc¢ao critica e poética, a indicaciao de colaboradores, assumindo
até as tarefas miadas, exaustivas e minuciosas da revisao.

Nosso projeto original era comemorar os 250 anos d’'O Uraguai.
Porém, a medida que fomos recolhendo as contribuicoes criticas, o
conjunto cresceu de tal forma que foi necessario considerar um corpus
mais amplo da producao de Basilio da Gama: desde o seu primeiro
poema, Brasilienses aurifodinae, escrito em latim, e ainda inédito, até
o altimo, Quititbia. Na primeira secao, “Ensaios”, conseguimos reunir
um mosaico significativo de contribuicoes que, de certo modo, refletem
a riqueza do poeta, particularmente de seu maior poema, objeto de
variadas interpretacoes, de leituras bastante heterogéneas mesmo, as
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voltas com as incontornaveis questoes politicas e historicas associadas
de modo inextricavel a aspectos formais, envolvendo, por exemplo,
versificacao e retorica.

No tocante a “Recepcao critica”, procuramos ampliar as trilhas abertas
pelo estudo criterioso e exaustivo realizado pela professora Vania Pinheiro
Chaves em O Uraguai e a Fundacdo da Literatura Brasileira [1997].

Nas dobras de sua reflexao, nosso primeiro objetivo foi nio somente
disponibilizar aos estudiosos e pesquisadores uma vasta antologia de
textos, dos séculos XVIII ao XXI, — a maioria de dificil acesso —, mas, num
segundo momento, contextualizar o horizonte critico do poema e oferecer
aos leitores um percurso pelo campo minado das ideologias que tém
pautado desde sempre a polémica recepcao d’O Uraguai.

E preciso frisar que deixamos de incluir o célebre ensaio de Antonio
Candido, “A dois séculos d'O Uraguai” [1970], atendendo a decisao dos
herdeiros de liberar para publicacao apenas textos que nao constem em
livros do critico; assim como decidimos nao reproduzir excertos dos estudos
ja classicos de Ivan Teixeira, Mecenato pombalino e poesia neoclassica
[1999] e de Vania Pinheiro Chaves, O despertar do génio brasileiro: Uma
leitura de O Uruguai, de José Basilio da Gama [2000], apesar de considera-
los, naturalmente, de leitura fundamental: além da dificuldade de selecionar
tais trechos, sao obras ainda de facil acesso aos interessados.

Ja a secao, “Recepcao poética”, demonstra como o poema, no meio do
fogo cruzado dos debates da época, nunca deixou de desfrutar de enorme
prestigio entre seus contemporaneos, assim como obteve reconhecimento
internacional, angariando admiracao de nomes como o do portugués
Almeida Garrett, do espanhol Juan Valera e de seu tradutor para o inglés,
Richard F. Burton e, entre nos, de Machado de Assis.

Apesar de todo o0 nosso esforco em mapear a recepcao critica e
poética, em contextualizar historicamente poema e poeta, nao nos
desviamos de uma tarefa fundamental da critica: abrir novos horizontes
de pesquisa. Por isso, este nimero da Teresa tratou de levantar novos
documentos, alguns raros e outros inéditos, que certamente representam
uma contribuicao a bibliografia do poeta: no ambito da traducao,
pela primeira vez, vem a publico um trecho do poema Brasilienses
aurifodinae (As minas de ouro do Brasil), traduzido por Alexandra de
Brito Mariano (que sera publicado, em breve, pela Atelié Editorial); dois
sonetos italianos traduzidos por Mauricio Santana Dias; transcricao e
analise do Parecer da Real Mesa Censoria que permitiu a publicacao
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de O Uraguai, feita pela professora Vania Pinheiro Chaves; por fim,

o comentario inédito do médico, poeta e tipografo italiano, Vincenzo
Benini (1713-1764), a respeito de sua amizade e admiracao por Basilio da
Gama, descoberto por Augusto Massi.

A centralidade d’O Uraguai acabou solicitando uma atencao especial
para a figura politica presente em cada verso do poema: o Marqués de
Pombal. Para tal tarefa, contamos com a colaboracao fundamental de
José Eduardo Franco que, além de colaborar com um ensaio de sua
lavra, nos franqueou generosamente o acesso a documentos localizados,
estabelecidos e anotados pela equipe do projeto POMBALIA — POMBAL
GLOBAL.

Da mesma forma, também consideramos importante dar a ver ao
leitor de hoje a dimensao politica e cultural que o terremoto de Lisboa
[1755] desempenhou no imaginario lusitano e europeu. Para isso,
contamos novamente com a colaboracao da equipe pombalina, coordenada
por José Eduardo Franco, que, entre outras coisas, nos remeteu dois
manuscritos de Sebastiao José de Carvalho e Melo. Reforcando o dossié,
Walter Benjamin e Rui Tavares nos conduzem pela tragédia, numa espécie
de “Lisbon revisited”, cuja repercussao ultrapassa escalas da compreensao
humana para ressurgir cifrada nos residuos da forma literaria. Pelos olhos
de Lindoia, no ferrugento vaso, revemos: “O rio, a praia, o vale e os montes
onde/ tinha sido Lisboa; e viu Lisboa/ entre despedacados edificios”.

Do lado de c4, na tentativa de aproximarmos o leitor ainda mais da
carnadura concreta do poema, atravessa toda a revista — da capa ao
colofon - o belissimo ensaio fotografico realizado pelo artista gatcho,
Luiz Carlos Felizardo, em torno das ruinas das Missoes, cenario do
encerramento d’O Uraguai. Elas dialogam com a longa tradicao de
fotdgrafos an6nimos que se revezam na tarefa coletiva de registrar
visitantes também anénimos que visitam o sitio jesuita, como demonstra
o historiador e critico de fotografia, Rubens Fernandes Junior.

Finalizar este nimero foi uma experiéncia épica. Quando comecamos a
concebé-lo, em abril de 2019, apenas desconfiAvamos da enorme tarefa que
estava por vir. Basilio da Gama, mais uma vez, se viu no olho do furacao.

Teresa agora é maior e vacinada. Que seja lida.

Augusto Massi — Murilo Marcondes de Moura — Vania Pinheiro Chaves
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PASSAGENS INEDITAS DE BRASILIENSES AURIFODINAE

Poema escrito em latim por Basilio da Gama
Traducao Alexandra de Brito Mariano

Heu genus aethiopum infelix! gemuistis in antris
1190 Ah quoties! quae vestra manus, vestrique lacerti
Vi, sudore, et vita ipsa effodere potentes!
Quando aditus, callisque alibi praecluditur, omnem
Illico praestet opem turba auxiliata superstes.
Nulla mora, intenti omnes, fossoresque sodales
Sarcula, vimineos calathos, promptosque Ligones
Arripiant, Lapsam imprimis proscindere terram
Sit cura, et quantumvis parvum, aperire meatum,
Per quem interclusus rarescat, et exeat aer,
Libera communi fiant commercia vento.
1200 Nam si nulla diu pateant spiracula, crassus
Aether, et effluviis sat condensatus anhelos
Strangulat aethiopes, quos lapso a cespite fatum
Immunes dederat; nam quos gleba obruit, ipsa
Et tumulum, atque urnam subito cum funere praestat.
Hos tamen eruere insiste: haec fortasse reliquit
Non dum membra calor, nondumque egressa calorem
Mens: quin semianimes, gleba calcante, reperti
Vires instaurante novas pulmone resurgent.
Si tuleris jam tardus opem, atra cadavera tantum
1210 Stemmate quaeque sui decorata, et humata laborisInvenies,
damnum flebis cum morte secutum
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Oh! Infeliz raca dos negros! Ah! Quantas vezes gemestes nas galerias
escuras! A vossa mao e os vossos musculos podem escavar com forca,
com suor e com a propria vida! Quando o acesso e o caminho estao
algures obstruidos, que a multidao dos sobreviventes, auxiliando-vos,
disponibilize imediatamente toda a ajuda. Que todos aqueles que tomam
conhecimento do facto e que sao igualmente escavadores peguem sem
demora nos sachos, nas esteiras de vime e nas carretas ligeiras. Em
primeiro lugar, que se procure retirar a terra que caiu e que se abra uma
passagem, ainda que pequena, por onde se renove o ar fechado que
comeca a ficar rarefeito, por onde ele saia e, livremente, realize trocas
com o ar do exterior. Pois se nao se abrirem imediatamente alguns
respiradouros, o ar abafado e bastante condensado com a transpiracao
sufoca os escravos ofegantes, aqueles que o destino permitira que
ficassem protegidos da terra que caiu. De facto, aqueles que a terra
cobriu, ela propria lhes garante, com um funeral stbito, nao s6 a
sepultura, mas também a urna. Contudo, tenta desenterra-los: talvez o
calor nao tenha ainda abandonado estes corpos, nem a sua alma tenha
abandonado o calor. Além disso, os que forem encontrados moribundos,
calcados pela terra, ganharao novas forcas com a renovacao do ar. Se
levares o auxilio ja tarde demais, nao encontraras senao alguns cadaveres
negros sepultados debaixo da terra e decorados com a recompensa do seu
trabalho. Lamentaras o prejuizo trazido com a morte.

(B.A. vv. 1189-1211).
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1150

1160

Experiere prius, feret experientia lucrum.

Sume animos ex lucro, vernilemque cohortem
Huc rege: vincere tum Lapides, tum abscindere olympos
Difficilis labor est, sedenim generosior: aude,
Audentem fortuna juvat, sors aurea ditat.

Vena haec tellurem recta non vergit in imam,
Sed sinuosum inflectit iter, plerumque deorsum,
Et raro sursum, inque latus declinat utrumque
Saepius. Haud fert humano tot corpore sanguis,
Corpore terrestri quot fert vena aurea flexus:
Vel quot nocturnum sinuamina Longa bidental
Implicat ignitis penetrans per nubila flammis,
Se totidem auratum terrena in viscera fulgur
Insinuat, post se vestigia flava relinquens.
Duruit in Lapidem tellus ubicumque nitenti
Hac animatur vena: ita non durescit avarus,
Flectitur iste auro, sed plus Lapidescit et illa.
Aethiopum vires, turgescentesque Lacerti
Aeratos, qua parte acuuntur prismate, vectes

In venam infligunt: incisaque vulnera rupes

1170 Sentit, et assidue repetito frangitur ictu.

1180

Pro scalpro est vectis, pro uena vena feritur
Aurea, pro venoce manu vernilia caedunt
Brachia, pro liquido, rubroque cruore metallum
Et flavum, et solidum guttatim in frusta minutum
Defluit, ad saxum tundente friabile ferro.
Auratam sequitur percussam dextera venam,
Perforat et montes, et viscera permeat ima,
Quacumgque inserpit sinuosus, et aureus anguis.
Fit via vi, quae fossores, vectesque rotatos
Amplior excipiat, flexus totidemque sequatur,
Efficit implicitos quot flavida vena reflexus.
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Em primeiro lugar, faz a prospecao; a experiéncia trara o lucro. Anima-
te, pensando no lucro, e manda para ai uma multidao de escravos.
Triturar as pedras, tal como subir aos céus, é um trabalho dificil, mas
bastante proveitoso. Sé ousado. A fortuna ajuda aquele que € ousado, a
sorte propicia enriquece-o.

Este veio nao segue em linha vertical para a profundidade da terra,
mas inflete por um caminho sinuoso, muitas vezes para baixo, raramente
para cima e, frequentemente, inclina-se para ambos os lados. O sangue
no corpo humano nao tem tantos desvios quantos tem o veio de ouro nas
entranhas da terra; ou ainda, o raio noturno de chamas incandescentes
nao desenha curvas tao longas, penetrando através das nuvens, quantas
as que o raio de ouro introduz nas entranhas da terra, deixando atras de
si vestigios amarelos.

A terra torna-se pedra dura e, em toda a parte, ganha vida com este
veio brilhante. Nao endurece da mesma forma o avarento. Esse comove-
se com o ouro, mas fica mais empedernido do que aquela. A forca dos
negros e os musculos cheios de vigor aplicam contra o veio as alavancas
de bronze, com aquela extremidade em forma de prisma que é afilada.

A rocha fendida sente as feridas e é desfeita em pedacinhos com as
pancadas constantemente repetidas. Em vez do bisturi esta a alavanca,
em vez da veia corta-se o veio de ouro, em vez da mao que faz correr

o sangue estao os bracos dos escravos que cortam, em vez do sangue
liquido e vermelho, o metal amarelo e so6lido, partido pouco a pouco

em bocados, escorre para a rocha friavel com a alavanca que bate sem
cessar. A mao vai seguindo o veio de ouro que esta a ser cortado, perfura
os montes e penetra nas entranhas profundas por onde se introduz,
sorrateiramente, a sinuosa serpente dourada. Abre-se uma galeria a
forca, com a largura suficiente para ai passarem os mineiros e as carretas
de rodas; e que tenha tantas curvas quantas as voltas sinuosas que
percorre o veio dourado.

(B.A.vv. 1150-1181)
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DELLA SIFILIDE, GVVERG DEL MORBO GALLICO

Di Girolamo Fracastoro, Libri 111,
volgarizzati da Vincenzo Benini Colognese,
Bologna per Lelio Dalla Volpe, 1765

A reedicao do célebre poema do médico veronese, Girolamo Fracastoro
[1478-1553], preparada e anotada pelo também poeta, médico e
tipégrafo, Vincenzo Benini [1713-1764] - dedicado ao tratamento da sifilis
em diferentes paises da América — traz, em breve nota, uma revelacao
surpreendente sobre Basilio da Gama:

Mi cade qui in acconcio far menzione di cio che ho udito piu volte da
mio intimo amico D. Giuseppe Basilio de Gama Brasiliano giovane di
grandissima aspettazione, e di cosi raro talento che in meno di sei mesi
apparo si bene la Toscana favela, e spogliossi affatto del pessimo gusto
del secolo passato il quale regna ancora nel Brasile, che componeva in
poesia Toscana com tal vezzo e maestria da ugguagliarsi ai piu d’Italia;
e Roma forse 'ammirerebbe ancora, se la sua ria fortuna no lo avesse
obbligato a far ritorno alla Patria. Ora egli mi diceva che di coloro,

1 quali nel Brasile, e nel Paraguay restano infetti di morbo Gallico
moltissimi vanno a lavarsi nel Rio della Plata o si fanno trasportare

le sue acque per beverne, dalle quali restano perfettamente guariti
fino a tanto che non vengano in Europa, o in altro paese di clima assai
piu freddo del Brasile; poiche allora restano attrapiti in maniera che
divengono affatto storpiati.

A proposito, cabe-me aqui mencionar o que escutei varias vezes de meu
amigo intimo, d. Giuseppe Basilio de Gama, jovem brasileiro de quem
se espera muitissimo, e de tao raro talento que em menos de seis meses
aprendeu tao bem a lingua toscana, e tanto se despiu do péssimo gosto
do século passado, o qual ainda reina no Brasil, que ja compunha em
poesia toscana com tal estro e maestria a ponto de ombrear-se com

os maiores da Italia; e Roma talvez ainda o admirasse mais, se sua
triste sorte ndo o tivesse obrigado a retornar a Patria. Recentemente
ele me dizia que, daqueles que no Brasil e no Paraguay sao infectados
pelo morbo galico, muitos vao banhar-se no Rio della Plata, ou

fazem transportar sua 4gua para beberem dela, curando-se entao
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perfeitamente até virem a Europa, ou a qualquer outro pais de clima
bem mais frio que o Brasil; de modo que ficam tao abatidos que acabam
deveras estropiados.

Traducao Mauricio Santana Dias.
Documento pesquisado pelo Prof. Augusto Massi.
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JERONYMO DE BARROS FERREIRA

Nasceu em Guimaraes em 3 de Setembro de 1750, mas viveu em Lisboa
aonde estudou a Arte com Miguel Antonio do Amaral. Quando Pedro
Alexandrino ia deixando as pinturas de seges para fazer coisas maiores,
ele o supriu naquele género de trabalhos com boa aceitacao, e colorindo
bem os meninos, os Deuses da fabula, e as Virtudes etc. Também se
aplicou aos ornamentos, aos retratos, bambochatas, e gravuras de agua
forte; e neste ramo foi o primeiro Mestre de Gregorio Franco de Queiroz.
Era dado a licao dos Livros, e traduziu do francés A Arte da Pintura, de
Mr. Charles-Alphonse Du Fresnoy, que se imprimiu na oficina do Arco
de Cego em 1801. Também descreveu um teto pintado por ele na casa

de Nisa. Os seus painéis publicos vem a ser, o teto da Capela Mor das
Trinas do Rato, o de Santa Brigida na Freguesia do Lumiar, algumas
figuras no teto da Livraria de Sao Domingos etc. Morreu em Lisboa em
30 de Outubro de 1803. A sua Vitiva conservava o seu retrato feito por
ele mesmo. Concorreu a Academia S. José, e ali conduziu uma noite José
Basilio da Gama seu discipulo de desenho, Brasileiro famoso que esta em
Oficial da Secretaria de Estado, o qual desenhou um acto que deixou ficar
na Sala”.

in: Colleccao de memorias, relativas as vidas dos pintores, e escultores,
architetos e gravadores portuguezes, e dos estrangeiros, que estiveram
em Portugal, recolhidas, e ordenadas por Cyrillo Volkmar-Machado,
pintor ao Servico da S. Majestade, o Senhor D. Joao VI. Lisboa, Imp.
Victorino Rodrigues da Silva, 1823, pp. 127-128.

Documento pesquisado pelo Prof. Augusto Massi.
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CARTA PUBLICADA NO JORNAL DO COMMERCIO
Rio de Janeiro, quinta-feira, 23 de setembro de 1847.

Sr. Redator — E tdo inexata a breve noticia que o Sr. Dr. Jodo Manuel
Pereira da Silva nos deu, no seu excelente Plutarco Brasileiro,
relativamente a ascendéncia do nosso distinto poeta José Basilio da
Gama, que forca me é corrigi-la; e pois tenho de rogar-lhe a publicacao
pelo seu Jornal dos seguintes documentos, cujos originais, bem como
outros muitos minuciosos e exatos a respeito de José Basilio da Gama
e seus ascendentes, existem em meu poder e serao presentes ao Sr.
Pereira da Silva, se por ventura me constar que deseja S.S. dar-se ao
trabalho de os ler.

Tenho por sem duvida que a vista deles conhecera o Sr. Pereira da
Silva quao mal informado estava quando, falando de José Basilio, diz ele
que se nao sabe quem fora seu pai; que ha quem afirme descender ele de
pobres sertanejos, companheiros de Joao de Serqueira Affonso, grande
copia dos quais eram Portugueses que procuravam fortuna; e finalmente
que tao bem se assevera ter ficado o infeliz infante, por morte de seu pai,
que pouco tempo sobrevivera ao seu nascimento, entregue aos cuidados
de sua desgracada mae, que nem meios tinha de subsisténcia para si,
quanto mais para criar um filho!

“Eu, a Rainha, faco saber a vos, D. Thomaz de Lima Vasconcellos
Nogueira Telles da Silva, Visconde de Villa Nova da Cerveira, do meu
conselho, ministro e secretario de estado dos negbcios do reino, que
servis de meu mordomo-mor, que, atendendo a José Basilio da Gama,
natural da freguesia de S. Anténio da Villa de Sao José do Rio das
Mortes, do Estado do Brasil, filho do capitao-moér Manoel da Costa Villas-
Boas, estar servindo ha treze anos, doze meses e oito dias, contados de
vinte e cinco de junho de mil setecentos setenta e quatro, € o presente de
oficial da secretaria de estado dos negocios do reino, mostrando sempre
muito préstimo, aptidao e zelo no meu real servico em que continua;
em consideracao do que e do exemplo que alegara, hei por bem e me
praz fazer lhe mercé de o tomar por escudeiro fidalgo de minha casa,
com quatrocentos e cinquenta réis de moradia por més, e juntamente o
acrescento logo a cavaleiro fidalgo dela, com trezentos réis mais em sua
moradia; para que tenha e haja setecentos e cinquenta réis de moradia
por més de cavaleiro fidalgo, e um alqueire de cevada por dia, paga
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segundo ordenanca; e é a moradia ordinaria. Mando-vos o facais assentar
no livro da matricula dos moradores de minha casa; em seu titulo, com a
dita moradia e cevada. Lisboa, seis de agosto de mil setecentos oitenta e
sete. — RAINHA - Visconde de Villa Nova da Cerveira, etc, etc.”

Nao era pois José Basilio da Gama descendente desses pobres
sertanejos do Sr. Pereira da Silva, mas filho legitimo do capitao-moér
Manoel da Costa Villas-Boas, casado com D. Quitéria Inacia da Gama.

Foram seus avods o capitao Luiz de Almeida Ramos e sua mulher D.
Helena Josefa da Gama; e quanto a seus bisavos, eis o que consta:

“Him, e Exm. Sr. — Diz José Basilio da Gama que ele carece que o
secretario deste estado lhe passe por certidao o teor da patente que em 26
de janeiro de 1700 se passou a seu bisavd Leonel da Gama Belles do posto
de capitao de Infantaria do terso, pago desta capitania do Rio de Janeiro;
e porque se nao passe sem despacho, — Pede a V. Ex. se digne manda-la
passar na forma pedida. — E.R.M.”

Do teor da patente a que se refere o requerimento, bem como de
varios outros documentos originais, que ja disse existirem em meu
poder, se mostra que Leonel da Gama Belles, bisavo de José Basilio da
Gama, e natural do Alentejo, viera militar na col6nia do Sacramento em
companhia de seu tio, o capitao de Caval, Bartolomeu Sanches Xara, e
que em maio de 1683 principiara a servir no posto de Tenente de Caval,
até 10 de janeiro de 1699, em que passara a corte, onde foi nomeado
capitao de Infantaria do regimento novo do Rio de Janeiro, a 26 de
janeiro de 1700.

A 19 de janeiro de 1701 foi nomeado capitao de Caval, por falecimento
de seu tio, Bartolomeu Sanches Xara.

Tomada a colonia em 1703, veio para o Rio de Janeiro e seguiu para
Vila Rica a criar as companhias de Dragoes, e por ocasiao da invasao de
Duclerc em 1710, e da de Duguay-Trouin em 1711, marchou com essas
companhias em socorro desta cidade do Rio de Janeiro, passando ao
depois a governador da fortaleza de S. Joao, donde voltara meses depois
para a colonia, onde falecera em 1729, com 90 anos de idade, seguindo-o
pouco tempo depois, com mais de 80, sua mulher, D. Maria Josefa
Corréa, natural da freguesia do Alecrim em Loreto, irma do capitao de
Caval, Manoel Félix Corréa.

Outros talvez possam devidamente apreciar se foi o Sr. Pereira da
Silva quica mais feliz a respeito das demais biografias que se contém na
sua obra; pela minha parte, s6 me resta rogar a S. S. com quem muito
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simpatizo, e de cujos talentos faco mui sabido conceito, que nao atribua a
publicacao destas linhas a qualquer outro motivo que nao um tributo que
julgou dever a memoria de José Basilio da Gama.

Um seu parente
Rio de Janeiro, 29 de junho de 1847.

Documento pesquisado pelo Prof. Augusto Massi
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foi enquanto os reis espanhdis reinaram sobre as terras do Brasil que,
pela primeira vez, o ouro comegou a mostrar o seu brilho; foi no monte
Jaragua perto de Sao Paulo.

José Basilio da Gama, Brasilienses aurifodinae'

A procura das riquezas mineiras no Brasil remonta a meados do século
XVI mas sera nos finais do século XVII que se irao descobrir os grandes
filoes de ouro das Minas Gerais, regiao que deve o seu nome a qualidade
e quantidade das suas jazidas.? Tal circunstancia permitiu o exponencial
desenvolvimento socioecon6émico da capitania cujas cidades se tornaram,
ja na metade de Setecentos, as mais populosas, ricas e cultas do Brasil.?

Neste contexto de opuléncia crescente e de afirmacao de um
“patriotismo particular™ destacar-se-4 um grupo de poetas® e, de entre
eles, José Basilio da Gama, nascido em 1741 no sitio da chacara do
Cacheu, perto da vila de Sao José do Rio das Mortes (atualmente a
cidade de Tiradentes).® Autor de consideravel obra — com destaque para
O Uraguay (Lisboa, 1769) cuja publicacio perfez 250 anos —, o poeta

1 Versos 1564-1566 do poema. O original, no latim: nam dum Brasilas dominantur in oras/ Hispani Re-
ges, primum elucescere coepit./ Aurum Paulopoli Jaraguai in monte: notatum.

2 O primeiro ouro brasileiro foi encontrado em Sao Vicente por volta de 1560 e cerca de dez anos mais tarde
no Paranagua (atual estado do Paran4). No século XVII, a medida que os bandeirantes iam avancando para
o interior, os relatos de Paranagua, Curitiba, Sao Vicente, Espirito Santo e Pernambuco iam convencendo a
Coroa da potencial riqueza mineral da col6nia. Nao se conhecem quer a data, quer o local exatos da primeira
descoberta do ouro da regiao de Minas Gerais, mas provavelmente o metal tera sido encontrado, entre 1693 e
1695, em varios pontos desta capitania por diferentes pessoas, provavelmente paulistas. Cf. BOXER, Charles
Ralph. The Golden Age of Brazil: Growing Pains of a Colonial Society: 1695-1750 (Lisboa: Carcanet Press
em associacdao com a Fundacdo Calouste Gulbenkian e a Discoveries Commission, 1995), p. 35.

3 FIGUEIREDO, Fidelino. Histéria da literatura classica: Continuacdao da II época (1580-1756); III época
(1756-1825) (Sao Paulo: Anchieta, 1946), p. 211. Dez ou quinze anos de afluxo do ouro brasileiro para Portugal
teriam correspondido a todo o ouro remetido pela América aos espanhdis no decurso de 150 anos, anteriores
a 1660. Cf. GODINHO, Vitorino Magalhaes. “Portugal, as frotas do agtcar e as frotas do ouro (1670-1770)”.
Revista de Historia, Lisboa, n. 15, pp. 82-3, 1953.

4 VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908).
Rio de Janeiro: Liv. Francisco Alves, 1916, p. 212.

5 Referimo-nos a José de Santa Rita Durdo, Caudio Manuel da Costa, Inacio José de Alvarenga Peixoto,
Tomas Anténio Gonzaga e Manuel Inacio da Silva Alvarenga. Os trés primeiros, tal como Basilio da Gama,
fizeram os estudos preparatoérios no Colégio do Rio de Janeiro.

6 Para uma informacao detalhada sobre a biobibliografia de Basilio da Gama, ver CHAVES, Vania Pinheiro.
O despertar do génio brasileiro: Uma leitura de O Uraguai de José Basilio da Gama (Campinas, Sao Paulo:
Editora da Unicamp, 2000).
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mineiro deixou-nos um poema em latim, um dos primeiros da sua lavra,’
que se encontra ainda inédito: o Brasilienses aurifodinae (“As minas
de ouro do Brasil”), centrado no tema da mineracao do ouro, tal como
se praticava a época no Brasil e especificamente nas Minas Gerais, e que
tera sido redigido quando o poeta se encontrava longe da sua terra natal.?

E sabido que Basilio da Gama entrou para o Colégio do Rio de Janeiro
em 1757 e ai recebeu os primeiros votos. Dois anos mais tarde, com a
extincao da Companhia de Jesus e a sua expulsao do reino e coldnias, o
poeta tera renunciado aos seus votos e procurado refagio nos Estados
Pontificios, como sucedeu entao com muitos inacianos. Em 1760, estaria
a residir em Roma e ai procuraria o seu reingresso na Ordem ou, pelo
menos, adquirir com a ajuda de antigos mestres e colegas uma situacao
estavel.! E bem provavel que o complicado momento que ensombrava
entdo a Sociedade de Jesus e o facto de Basilio da Gama ter abandonado
os votos tenham contribuido para fragilizar a sua posicao aos olhos dos
seus anteriores companheiros e inviabilizar a sua desejada pretensio.

O poeta tera, no entanto, mantido o contato com padres jesuitas e
circulado entre os meios literarios cultos da cidade onde tera estado
de 1760 a 1767.° Frequentou a conhecida Arcadia Romana, importante
polo de agregacao cultural onde foi aceite, em 1762, adotando o nome
Termindo Sipilio." Nas reunioes desta academia participarao, durante

7 Tal como dois sonetos em italiano (1764) que sdao sensivelmente da mesma altura: “Questa ¢ di fiumi la
superba imago” e “Se in tal di, che i suoi raggi il Sol d’orrore”. Cf. CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a
fundacao da literatura brasileira: Um caso de didlogo textual. Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, 1990. 2 v., p. 927. Tese (Doutoramento em Letras).

8 O poema tem um extenso titulo como era habito a época: BRASILIENSES AURIFODINAE/ POEMATE
DIDASCALICO/ Ab Aurifodinensibus Musis depromptae,/ sive/ De AURO, EIUSQUE EXTRACTIONE IN/
BRASILIA/ POETICA DESCRIPTIO/ A Josepho Basilio Gama/ elucubrata./ additis,/ Et Compendiaria
appendice, soluta oratione:/ Et curiosa quaestione de Auri genesi. “AS MINAS DE OURO DO BRASIL/ EM
POEMA DIDATICO/ apresentado pelas musas das minas de ouro/ ou/ DO OURO E DA SUA EXTRACAO
NO/ BRASIL/ COMPOSICAO POETICA/ preparada cuidadosamente por/ José Basilio Gama/ com apéndi-
ces,/ um resumo em prosa/ e questao curiosa sobre a origem do ouro.”

9 “Aquéle, pela sua ja notoria brandura de caracter, era de admiracao aos demais, por nao ter caido logo com
os primeiros embates; e ainda depois, cobrando maior animo, partiu para Roma, onde pediu o admitissem
entre os companheiros.” / “(...) et Basilius quidem ob notam animi mollitiem miraculo sociis jampridem
erat, quod inter primos non defecisset; quamquam et hic animosior factus Romam venit, utque inter socios
admitteretur, postulavit.” Cf. CAEIRO, José S.J. “De exilio Provinciae Brasiliensis Societatis Iesu / “Desterro
dos jesuitas da provincia do Brasil (Liber primus)”. De exilio Provinciarum Transmarinarum Assistentiae
Lusitanae Societatis Iesu (1764) (Academia Brasileira das Letras, Baia, 1936), pp. 250-1.

10 Em finais de 1766 ou principios de 1767 regressaria ao Brasil (partindo em 1768 para Lisboa), deixando
definitivamente a Italia.

11 Ver CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundagao da literatura brasileira: Um caso de didlogo tex-
tual, op. cit. 1v., p. 579. A Arcadia Romana ainda estaria ativa em 2011. Ver MARNOTO, Rita. “Os estatutos da
Arcadia Romana e da Arcadia Lusitana”. Miscelania de estudos em honra de Maria Manuela Gouveia Dellile,
(Coimbra: Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, n. 22, 2011), p. 680. Os arcades Termindo Sipilio
(Basilio da Gama) e Filillo Lipareo (Enrico Turner) indicariam, em 1763, o nome de Joaquim Inécio de Seixas
Brandao para sécio. O diploma de admissao deste poeta brasileiro na agremiagao romana é, simultaneamente,
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Setecentos, ilustres professores inacianos do Colégio Romano, que era

o centro das atividades educativas do Instituto na Europa™A Arcadia
Romana beneficiou, na verdade, do influxo de saber trazido e irradiado
por este colégio, onde se previlegiava a partilha de informacao, sobretudo
cientifica, e que era frequentado quer por jesuitas e estudantes
provenientes de diversos paises e de outros colégios inacianos, quer por
estudiosos e visitantes distintos de todo o mundo-*

E por esta altura, paradoxalmente numa fase em que a producio
aurifera das Minas Gerais ja se encontrava em declinio,"*que “As minas
de ouro do Brasil” tera sido redigido, por certo como prova dos dotes
poéticos e literarios de Basilio da Gama, frustrada a sua reentrada na
Companbhia de Jesus, para ingressar na referida e prestigiada Arcadia.”

O poema didatico, num total de 1823 hexametros, esta escrito em
latim, como mencionamos anteriormente, lingua de largo espetro que era
empregue na comunicacio e difusao do saber culto a época e que o poeta
certamente dominaria, dada a formacao jesuitica recebida no Brasil. O
vocabulario do texto é sobretudo do latim classico, mas Basilio da Gama
introduz também neologismos — topénimos latinizados de que se socorre
para traduzir realidades geograficas das Minas Gerais como, por exemplo, a

o primeiro documento que atesta a criagdo de uma academia ultramarina, uma filial da Arcadia Romana no
Brasil, em Minas Gerais. Sobre a Arcadia Romana e a Arcadia Ultramarina e os esforcos desenvolvidos por
Basilio da Gama, Seixas Brandao e Claudio Manuel da Costa neste empreendimento, ver ANJOS, Carlos Ver-
siani dos. “A Arcadia Romana e a Arcadia Ultramarina: Dialogos literarios entre a Italia e o Brasil na segunda
metade do século XVIII / The Roman Arcadia and the Arcadia Ultramarina: Literary Dialogues between Italy
and Brazil in the Second Half of the Eighteenth Century”. O Eixo e a Roda: Revista de Literatura Brasileira,
v. 28, n. 3, 2019, pp. 83-114.

12 Destacamos, por exemplo, Orazio Borgondio e o seu discipulo, na cadeira de 16gica e matematicas no Colé-
gio Romano, Roger Boscovich. Borgondio publicou, uma série de curtos poemas em hexametros sobre movi-
mento mecanico, movimento do sangue, respiracao, voar, nadar, andar que muitas vezes eram lidos como en-
trada aos seus cursos. O seu nome na Arcadia Romana era Achemenide Megalopolitano. Boscovich escreveu
igualmente poesia didatica cientifica em latim, nomeadamente um tratado sobre a aurora boreal, em 1738, e
um poema em cinco livros sobre eclipses solares e lunares com versao definitiva de 1763. Foi também poeta
arcade e adotou o nome de Numenius Anigreus. Cf. HASKELL, Yasmin Annabel. Loyola’s Bees: Ideology and
Industry in Jesuit Latin Didactic Poetry. (Oxford: Oxford University Press, 2003), pp. 191-2.

13 Arainha Cristina da Suécia, por exempo, tera feito a primeira de muitas visitas ao Colégio em 18 de janeiro
de 1656 (APUG 142 fols. 81r-83r).

14 “The maximum yield from the mining sector occurred during the latter half of 1750s and between 1755-9
and 1775-9 there was a drop-in output of 51.5 per cent.” Cf. ALDEN, Dauril. “Late Colonial Brazil, 1750-
1808”. In: BETHELL, L. (Ed.). The Cambridge History of Latin America, 2 v.: Colonial Latin America
(Cambridge, New York, Melbourne: Cambridge University Press, 1989), pp. 620-1. O volume de ouro extrai-
do das minas do Brasil tera sido, no seu total, muito significativo. Como ja apontado na nota 3, para Vitorino
Magalhaes Godinho, dez ou quinze anos de afluxo do ouro brasileiro para Portugal teriam correspondido a
todo o ouro remetido pela América aos espanhois no decurso de 150 anos, anteriores a 1660. Cf. GODINHO,
Vitorino Magalhaes. “Portugal, as frotas do actcar e as frotas do ouro (1670-1770)”, (op. cit.), pp. 82-3.

15 Assim o afirma o padre Lourenco Kaulen, ver nota. 19. CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundacao
da literatura brasileira: Um caso de dialogo textual (op. cit.), 1v., p. 578. Ver também MARIANO, Alexandra
de Brito. “New World ‘Ethiopians’: Slavery and Mining in Early Modern Brazil through Latin Eyes”. In: HAS-
KELL, Y.; RUYS, J. F. (Eds.). Latinity and Alterity in the Early Modern Period (Tempe, AZ: Medieval and
Renaissance Texts & Studies; Arizona: Brepols, 2010), pp. 201-20.
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cidade Marianna (v. 1745) ou o monte Jaraguai (v. 1566). Usa igualmente
vocabulos do portugués e do tupi numa tentativa de suprir a caréncia

de termos técnicos para descrever processos e atividades especificos da
mineracao aurifera — vejam-se expressoes indicativas dos modos de minerar
como Lavras (v. 788) e Catas altas (vv. 832 e 1366-7), bem como recursos

e instrumentos empregues na mineracao tais como Molinete (vv. 917, 1120,
1138, 1463) e Almocafre (vv. 383, 942, 1403), ou ainda formacoes geologicas
como Tapanhum-acanga (v. 325) e Yby-peara (vv. 222, 760 € 1367).% A

estratégia pedagobgica e o pragmatismo do poeta evidenciam-se ao longo
do texto na enumeracao e explicacao do conjunto de procedimentos e de
técnicas respeitantes a mineracao (primeiro refere instrumentos e técnicas
empregues na extracao nos cursos de agua, em seguida a mineragao no
interior de galerias escavadas para o efeito). As suas intencoes “didaticas”
transparecem igualmente na visao utilitaria, alids comum a época, sobre
a escravatura e, em particular, sobre os aethiopes, os escravos negros
africanos em que assentava a economia mineira do ouro das Gerais. Destaca
aspetos relativos a sua escolha e compra, aos contratos estabelecidos com
o senhor, ao trabalho e castigos recebidos, as doencas comuns de que
padeciam e a muitas outras particularidades da sua vida quotidiana tais
como a alimentacao, o vestuario, a habitacio, a vida conjugal, as crencas e
os costumes.” O poeta demonstra, desta forma, autoridade e conhecimento
circunstanciado sobre a tematica da mineracao aurifera brasileira, atividade
com que contactara pela experiéncia da sua juventude nas Minas Gerais,
conforme o proprio destaca no inicio do prefacio (ubi per plures annos
fueram ocularis testis, “onde durante muitos anos fora testemunha ocular”,
1. 3), e que pretendia dar a conhecer nos circulos romanos que frequentava.®
E importante realcar, no entanto, que a autoria do poema levantou
desde cedo davidas. Em época contemporanea a do autor, o padre

16 Estes vocabulos sao destacados no poema com sublinhado descontinuo. Sobre particularidades linguisticas
e vocabulario do texto, ver: MARIANO, Alexandra de Brito. Brasilienses aurifodinae. O ouro e a literatura
didactica no Brasil Setecentista. Faro: Universidade do Algarve, 2005. 1 v.. pp. 80-90 e 122-31. Tese (Douto-
ramento em Literatura Classica).

17 Ver MARIANO, Alexandra de Brito. “Visoes do ‘outro’ no Brasil colonial”. In: PETROV, Petar et al (Eds.).
Avancos em Literatura e Cultura Brasileiras. 6 v. — séculos XV a XIX. Santiago de Compostela — Faro: Asso-
ciacao Internacional de Lusitanistas; Através Editora, 2012, pp. 27-42.

18 Ao contrario, por exemplo, de Vieira e Antonil que nao presenciaram os factos que descrevem, nem esti-
veram na regiao que sera conhecida por Minas Gerais, e recorrerem a testemunhos orais e escritos transmi-
tidos por terceiros para descrever o trabalho nas minas (Vieira refere-se a mineracao da prata). Cf. VIEIRA,
Antonio, SJ. “Sermao da 1.2 Oitava da Pascoa”. In: . Sermoes (Porto: Lello & Irmao, 1959). 2 v., t. 5,
pPp- 219-55 (em especial p. 230); e ANTONIL, André Joao, SJ. Cultura e opuléncia do Brasil por suas drogas
e minas: Texte de Uedition de 1711 (Paris: Institut des Hautes Etudes de ’Amérique Latine, 1968), respetiva-

mente, pp. 382-7 e pp. 444-51.
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Lourenco Kaulen, na Resposta apologética, sublinhou o apoio que

o poeta mineiro teria recebido dos conterraneos Rodrigues de Melo®

e Francisco da Silveira,? e, posteriormente, Carlos Sommervogel e
Serafim Leite atribuiram a Silveira um poema sobre o ouro que nunca
teria sido publicado.? Mais recentemente, o historiador Palacin parece
assumir uma posicao de compromisso. Se por um lado nao desdiz os
seus companheiros, por outro atribui ao escritor mineiro uma entrada
onde refere a sua vida e obra e, em particular, um poema de tema e titulo
coincidentes (no singular): Brasiliensis aurifodina.?

Sabemos que José Rodrigues de Melo viveu em Roma e que tera
publicado nesta cidade, em 1781, o extenso poema didatico comumente
apelidado Georgicas brasileiras, acrescido do canto sobre o actcar de
Prudéncio do Amaral,® de estrutura e tematica muito semelhantes as
de Cultura e opulencia do Brasil por suas drogas e minas, do padre
André Antonil, saida dos prelos em Lisboa em 1711, mas imediatamente
apreendida e destruida por nao interessar a coroa portuguesa a
divulgacao dos possiveis caminhos para as minas. A mineracao do
ouro, que é descrita em pormenor na terceira parte, nao encontra

19 Nasceu no Porto em 1723 e entrou na Companhia, na Baia, em 1739. Fez a profissao solene em 1756 no
Colégio de Paranagua, onde era professor de letras humanas quando o surpreendeu a perseguicao, sendo de-
portado, em 1760, do Rio de Janeiro para Lisboa e Estados Pontificios. Faleceu em 1789, em Roma. Cf. LEITE,
Serafim S. J. Historia da Companhia de Jesus no Brasil (Lisboa: Livraria Portugalia; Rio de Janeiro: Civiliza-
¢ao Brasileira, 1938-50), 10 v., t. 9, 1949, pp. 100-2.

20 “Conheceu o Jesuita Francisco da Silveira, que além de o favorecer e socorrer muito em Roma lhe corrigia
o0s versos, que eram dignos de emenda; e os que nao chegavam a sé-lo, os substituia com outros que de novo
fazia. Conheceu, falou e tratou ao Jesuita José Rodrigues [de Melo], que além dos versos por ele dados a luz,
lhe compos outros muitos os quais como obras suas repetia na Arcadia para poder merecer com eles um lugar
entre aqueles académicos.” Cf. KAULEN, Lourenco. “SJ, Refutacao das calumnias contra os jesuitas contidas
no poema Uruguai de José Basilio da Gama [ Resposta apologetica ao poema intitulado “O Uraguai” compos-
to por José Basilio da Gama, e dedicado a Francisco Xavier de Mendonga Furtado, irmao de Sebastiao José
de Carvalho, Conde de Oeyras e Marques de Pombal, Lugano: s.n., 1786]”. Revista do Instituto Historico e
Geogrdfico Brasileiro, Rio e Janeiro, t. 68, parte 1, 1907, pp. 93-224; apud LEITE, S. SJ. Histéria da Compa-
nhia de Jesus no Brasil, op. cit., t. 8, p. 89. Francisco da Silveira nasceu em 1718 em S. Jorge (Acores) e entrou
na Companhia em 1735. Fez a profissao solene no Recife, em 1753; era um excelente pregador e professor de
letras humanas e filosofia. LEITE, S. SJ. Historia da Companhia de Jesus no Brasil, op. cit, t. 10, pp. 126-7. O
Catalogus brevis Provinciae Brasiliensis an. 1757 afeta-o ao Colégio da Baia com o cargo de operarius. Quan-
do faleceu usava o nome completo de familia, Francisco da Silveira Fagundes. Cf. ibid., t. 7, p. 436.

21 Serafim Leite afirma também que Basilio da Gama teria lido “algumas composicoes poéticas que sao na
realidade dos poetas humanistas e jesuitas do Brasil, Francisco da Silveira e José Rodrigues de Melo”. Cf. id.,
SJ. “Palavras do Sr. Serafim Leite”, S.I.. Revista da Academia Brasileira de Letras, Rio de Janeiro, ano 40,
v. 62, jul./dez. 1941, pp. 209-11. Nao existe uma entrada para Basilio da Gama na monumental obra de Som-
mervogel, ao contrario do que sucede com Francisco da Silveira a quem ¢ atribuida a autoria de uma “lunga
descrizione dello scavo delle miniera dell’oro del Brasile in versi Latini esametri”. SOMMERVOGEL, Carlos,
SJ, et al (Ed.). Bibliothéque de la Compagnie de Jésus. Brussels: Oscar Schepens, Paris: Alphonse Picard,
1890-1932, 12 v., t. 7, col. 1210.

22 O’NEILL, Charles; SJ. & DOMINGUEZ, J oaquin Maria (Dir.). Diccionario Historico de la Compania de
Jests (Biografico-Tematico). Roma: Institutum Historicum, S.I., 2001, t. 4, col. 3577; e também: ibid., t. 1,
cols. 367-368.

23 MELO, José Rodrigues de., SJ, De rusticis brasiliae rebus carminum libri iv. — Accedit Prudentii Amaralii
brasiliensis de sacchari opificio carmen. Roma: Ex Typographia Fratrum Puccinelliorum, 1781.
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qualquer correspondéncia no texto de 1781 de Melo e Amaral, o que
levou alguns estudiosos a considerarem que estaria prevista a inclusao
de um carmen sobre o metal, possivelmente o Brasilienses aurifodinae,
mas que este teria sido excluido pelo proprio Rodrigues de Melo, que
o teria substituido pelos livros sobre a mandioca, com o intuito de que
o poeta de O Uraguai e de Quititbia nao se visse prestigiado pelos
colegas da Companhia que entretanto repudiara.” Avancou-se também
a possibilidade de Rodrigues de Melo ter considerado a publicacao do
texto incluindo o nome de Francisco da Silveira, mas de nao o ter feito
para nao suscitar querelas sobre a autoria do poema. Por outro lado,
seria possivel que os circulos literarios que Basilio da Gama frequentava
em Roma, nomeadamente a Arcadia, nao estivessem a par do forte
apoio literario que Basilio da Gama recebera dos seus mestres, o que
poderia “ter suscitado um escandalo literario, e do qual nenhuma das
partes teria saido ilesa e isenta de desonestidade intelectual”, bem como
nao seria oportuno nem conveniente, numa altura tao desfavoravel a
Companbhia de Jesus, colocar em causa “um mito que os jesuitas teriam
ajudado a erguer, prevaricando, assim, aos principios mais elementares
de uma ética fundamental.® Tendo em conta os seguintes pressupostos, o
poema seria no grosso da responsabilidade de Francisco da Silveira com
as contribuicoes de Rodrigues de Melo e de Basilio da Gama, antes do
rompimento dos seus votos com o Instituto.®

Sem descurar a longa polémica que envolve a autoria do Brasilienses
e acautelando o eventual apoio de inacianos, parece-nos que nao é
produtivo questionar a autoria do texto que, em 2006, foi doado pelo
bibli6filo Mindlin a Universidade de Sao Paulo e que se encontra
presentemente no acervo da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin.”
A pagina de rosto do Brasilienses aurifodinae faz mencao a autoria da
obra: POETICA DESCRIPTIO/ A Iosepho Basilio Gama/ elucubrata
(“Composicao poética/ preparada cuidadosamente por/ José Basilio da

24 Ver Raul Sozim e Sérgio Zan na introducao a sua edicao de De rusticis Brasiliae rebus. Cf. MELO, José Rodri-
gues de, S.J.; AMARAL, Prudéncio do, S.J. Temas rurais do Brasil. Ponta Grossa: Editora UEPG, 1997, p. 20.

25 Ver RODRIGUES, Mirtes Rocha; PONTARA, Celso. “Brasilienses aurifodinae: Sua dabia autoria”. Revista
de Letras, v. 19, 1977, p. 139. Disponivel em: <www.jstor.org/stable/27666256>. Acesso em: 31 mai. 2021.

26 Ibid., pp. 138-9.

21 Sobre o percurso atribulado do manuscrito ver: MARIANO, Alexandra de Brito. Brasilienses aurifodinae.
O ouro e a literatura diddactica no Brasil Setecentista, op. cit., 1 v., nota 11, p. 156. Sobre a autoria do manus-
crito, ver: LAIRD, A. & ARBO, D. “Columbus, the Lily of Quito, and the Black Legend: The Context of José
Manuel Peramas Epic on the Discovery of New World: ‘De invento Novo Orbe inductoque illuc Christi sac-
rificio””. Dieciocho, v. 38, n. 1, 2015, p. 14; e também HASKELL, Yasmin. “Latin Scientific Poetry under the
Shadow of the Jesuit Suppression”. Die Poesie der Dinge, Berlin, Boston: De Gruyter, 2021, pp. 239-256.
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Gama”) e acresce que nao € possivel ler os nomes, seguidos de S.J. e de
Socius (“Companheiro”), rabiscados nesta pagina por mao diferente ja
depois da diagramacao do texto®

O manuscrito esta organizado em caderno, sem numeracio de
paginas, mas a caligrafia é bem desenhada e a estrutura coesa, com
articulacao perfeita entre as varias partes e o seu contetido: pagina
de guarda (1 p.), rosto (1 p.) e prefacio (Curioso lectori, 1 p.), poema
propriamente dito (38 fls. r/v e 1 p.) e por fim resumo (Appendix
compendiaria, 4 fls. r/v e 1 p.), apéndice (Quaestio curiosa, 4 fls.r/v) e
indice (Index rerum notabilium, 5 fls. r/v).

O caderno apresenta paginas com imagens no principio e no fim
numa espécie de enquadramento que abre em perspetiva para o texto,
criando um efeito de teatralidade muito ao gosto inaciano (vejam-se
as imagens 1 e 2). Os desenhos, como alids as proprias palavras, eram
um elemento persuasivo essencial na tradicio retérica inaciana e esta
pratica foi fortemente encorajada desde cedo no seio da Companhia
de Jesus. Algumas obras, como por exemplo a célebre Evangelicae
historiae imagines (Antuérpia, 1593), utilizavam gravuras para reforcar
a mensagem do evangelho e desempenhavam papel crucial no trabalho
missionario dos jesuitas.”? Os recursos visuais eram entendidos como
instrumentos didaticos que se acomodavam perfeitamente a transmissao
do conhecimento de uma forma pratica e funcional e constituiam,
portanto, também um elemento chave da estratégia pedago6gica ensinada
nos colégios da Companbhia.

O cariz alegorico do desenho da pagina de abertura do poema (ver
imagem 1) remete para o episodio mitologico de Danae (Ovidio, Met.,

3, v. 611 sgs.). Segundo a lenda, Acrisio, rei de Argos, assustado com a
profecia que vaticinava a sua morte as maos do neto, manda encerrar

a filha numa torre. Mas Jupiter, num rebate apaixonado, transforma-
se em chuva de ouro e, entrando por uma janela da torre, cai no regaco
da jovem; desta uniao nasceu Perseu. Esta imagem apresenta um
edificio com torreao, uma figura coroada (entre outras) e a chuva de
ouro enquadrados por versos do texto: ao cimo, pluit igne, et amore
liguatum (“cai em forma de chuva de ouro, derretido pelo amor”, v. 55);

28 Nao é possivel estabelecer relacao com a assinatura de Francisco da Silveira reproduzida por Serafim Leite.
Cf. LEITE, Serafim S.J. Historia da Companhia de Jesus no Brasil, op. cit, t. 9, p. 137.

29 Cf. GORMAN, Michael John. “Mathematica and modesty in the Society of Jesus”. In: FEINGOLD, M. (Ed.).
The New Science and Jesuit Science: Seventeenth Century Perspectives. Dordrecht, The Netherlands: Kluwer
Academic Publishers, 2003, p. 28 e sgs.
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em baixo, innuptam turri jubet intercludere natam, (“manda encerrar
a filha virgem numa torre”, v. 23). A dupla pagina de fecho (imagem
2), em jeito mais prosaico, reproduz os varios processos, técnicas de
mineracao (os aquedutos, por exemplo) e instrumentos (a bateia, o
almocafre, a alavanca, a roldana, a carreta, entre outros). Estas imagens
que acompanham o poema atestam o jogo entre a ficao de matriz classica
greco-romana e “a verdade nua, sem enfeites” de “tudo aquilo que se
costuma observar nas minas de ouro do Brasil” (prefacio ll. 9, 17-18) que
o poeta quer dar a ler.

E certo que Basilio da Gama n#o é nico na apropriacio de referentes
e modelos classicos como Virgilio ou Ovidio, nem na mestria com que alia
ficao e ciéncia em verso, nem mesmo no tema que escolhe poetar. O ouro
exerceu fascinio comprovado sobre um grupo de padres inacianos do
século XVIII, de varios pontos da Europa e também do Novo Mundo, que
escreveram poemas didaticos igualmente extensos sobre o vil metal e a
mineracao.® Referimo-nos ao Metallurgicon (Tirnau, 1748)% do hiingaro
Joseph Bartakovics, ao L'oro, poema in iv libri (Milao, 1770) de Gasparo
Luigi Cassolag2, ao Rusticatio mexicana (Modena, 1781; Bolonha, 1782)
do guatemalteco Rafael Landivar® e ao Aurum (Paris, 1703), de Francois
Antoine le Febvre.* Este tltimo é, alias, citado por Basilio da Gama no
Brasilienses aurifodinae. Tal facto nao faz desmerecer a novidade do
poema basiliano, pelo contrario. E o préprio poeta que, no prefacio,
esclarece terem sido as imprecisoes do poema francés que motivarem a
resposta que é o seu texto. Na realidade, de todos os poema referidos, o

30 Devemos a Yasmin Haskell a indicagao da existéncia dos poemas didaticos sobre o ouro. Ja tivemos oportu-
nidade de o avaliar noutro artigo. Cf. MARIANO, Alexandra de Brito. “As Minas de ouro das Américas, novos
espacos para a imaginacao cientifica”. In: OLIVEIRA, Francisco; TEIXEIRA, Claudia; DIAS, Paula Barata
(Org.). Espacos e paisagens: Antiguidade classica e herancas contempordaneas. Actas de Congresso — VII
Congresso APEC. Coimbra: Associacao de Estudos Classicos e Imprensa de Universidade de Coimbra, v. 2,
2009, pp- 395-404.

31 Bartakovics (1722-63) nasceu em Szalakuz e ensinou filosofia, histoéria, direito e teologia em Kaschau. Cf.
SOMMERVOGEL, Carlos, SJ, et al. (Ed.). Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, op. cit., t. 1, col. 962.

32 Cassola nasceu em 1743 em Gravedona (lago de Como) e entrou no noviciado em 1759. Ensinou gramatica
em Como, humanidades em Milao e retérica em Génes. Publicou outros poemas: L’astronomia (Mildo, 1774);
La pluralita de mondi (Milao, 1774) e L'uomo socievole (Milao, 1778). Faleceu em 1780. Cf. ibid., t. 2, col. 821.

33 Landivar nasceu na cidade de Santiago de los Caballeros de Guatemala (hoje conhecida como Antigua) e es-
tudou no Colégio de San Francisco de Borja, seminario da Companhia de Jesus. Em 1767, com a supressao da
Companhia, foi expulso da Guatemala, fixando-se, depois de um percurso atribulado, em Italia (Bolonha) onde
viria a morrer. Ensinou retorica e filosofia. A Rusticatio tera sido escrita na altura em que estava exilado em Italia.

34 Nasceu em 1670 em Clairvaux (Jura) e ensinou durante algum tempo humanidades na sua provincia. Ainda
antes de 1703, data da edicao do seu poema sobre o ouro, foi chamado a ensinar no Colégio Louis-le-Grand
em Paris, cidade onde viria a morrer em 16 de Setembro de 1737. Além do poema Aurum, inserido nos Poe-
mata didascalica, v. 1, pp. 210-23 (1.2 ed., Paris, 1749) conhecem-se outros poemas didaticos da sua autoria,
também reunidos na colectanea de Oudin, Terrae motus (Paris, 1704) e Musica (Paris, 1704). Cf. SOMMER-
VOGEL, Carlos, SJ, et al. (Ed.). Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, op. cit., t. 3, cols. 577 e 558.
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Aurum é aquele em que a ficcao e a mitologia suplantam a realidade e
também aquele em que esta ausente o registo patriotico que podemos
encontrar nos outros textos e, em particular, no Brasilienses aurifodinae.

Enquanto no Aurum a fabula de Japiter e Danae® é convocada
sobretudo para demonstrar o poder despé6tico do ouro que vence o pudor
da princesa argiva, no Brasilienses aurifodinae o ouro também “vence
tudo” (Omnia vincit aurum),® mas o mesmo mito € retratado na imagem
de abertura do poema.” E também através desta ficiio que o poeta, logo
apoés a proposicao (vv. 1-4) e a invocacao (vv. 5-11), inicia a narracao
reivindicando para o Brasil a primazia do ouro: “A terra do Brasil, que
fica compreendida na zona central, é a terra que, como ensina a tradicao,
se torna mais abundante em ouro, porque foi enriquecida pela saraivada
de ouro de Jupiter” (Ergo Brasilica, ut docet experientia, zona/ Quae
media praecincta jacet, fit abundior auro/ Terra, quod aurata Jovis est
a grandine dives. vv. 77-9).

Ao recordar a tradicao mitolbgica e literaria da antiguidade classica
associada a origem do ouro (a que acrescentara a de quimicos e fisicos
antigos e modernos), transpondo-a para o Brasil, o poeta procura nao
apenas consolidar o seu discurso acerca da grandeza do ouro e da sua
mineracao, mas também e sobretudo reivindicar legitimidade cultural
para o seu poema e terra natal.

35 & claustra potentius ictu/ Fulmineo perrumpit ovans; nec cura/ Acrisii, rigidaeve fores, nec ahenea tur-
ris/ Inclusam pluvio Danaen defendit ab auro. “O ouro todo poderoso, com o seu golpe fulminante, quebra
ferrolhos dando brados de alegria; nem o cuidado do severo Acrisio, as fortes portas ou a torre de bronze,
defenderam Dénae, ai encerrada, da chuva de ouro.” Cf. LE FEBVRE, Francois. Aurum, vv. 328-38, pp. 221-2.

36 Recuperacao da maxima virgiliana Amor omnia vincit (Bucélicas, 10, v. 69).

37 Esta é apenas uma das iniimeras referéncias classicas do Brasilienses aurifodinae. Os modelos mais impor-
tantes sdao sobretudo Ovidio e Virgilio. Refira-se, a titulo de exemplo, os mitos de Midas, v. 264 sgs. (Ovidio,
Met., 11, v. 85 sqq.), Proteu, v. 514 (cf. Ovidio. Met., 11, v. 224 sgs. e também Virgilio, Georg., 4, v. 387 sgs.);
Jupiter, enquanto crianca, v. 268 (Ovidio, Fastos, 5, v. 115); a fabula de Fedro Mons parturiens, vv. 350-1
(Fedro, Fab., 4, 24).
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ALEXANDRA DE BRITO MARIANO é professora na Faculdade de Ciéncias Humanas e
Sociais da Universidade do Algarve. Como tradutora, coordenou a equipe
de traducao do Tractatus de novorum operum aedificationibus eorumque
nuntiationibus (1750), de Manoel Alvares Ferreira, obra central para a
histéria da arquitetura de Portugal e do Brasil no século XVIII [Prémio
Fundacao Calouste Gulbenkian, 2009], realizou as primeiras traducoes
bilingues (latim-portugués) do Elogio da loucura, de Erasmo de Roterdao
(Lisboa, Vega, 2012) e do Itinerarium de Egéria — Viagem do Ocidente a
Terra Santa, no séc. IV (Lisboa, Aletheia, 2015). Neste ano, a Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin publicara sua traducao de Brasilienses
aurifodinae, poema inédito de José Basilio da Gama.
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PRIMEIRAS PALAVRAS

José Basilio da Gama, nascido na Vila de Sao José del-Rei, Capitania de
Minas Gerais, no ano de 1741, e falecido na cidade de Lisboa, Portugal,
em 1795, foi um homem que viveu intensamente o seu tempo, trazendo
sempre como instrumento de sua acao sobre o mundo, a poesia. Foi um
tempo que, estendendo-se para muito além dos limites espaciais da terra
natal, revelou-lhe Roma, centro irradiador do universo cultural e literario
italiano; e no transito entre Lisboa, Coimbra e Sintra, a efervescéncia
politica e poética do reino portugués, em redes de sociabilidade que, nao
sem esforco e conflitos, construiu. Soma-se a isso os desafios e percalcos
que enfrentou pela sua formacao jesuitica, e que o fizeram transitar,
também no labor poético, entre a punicao e o reconhecimento, em

meio a grandes forcas politicas e religiosas que animavam o curso das
ultimas décadas dos Setecentos. Tudo sem olvidar o Brasil, na missao
que assumiu, de contribuir para a cristalizacao do movimento literario
ultramarino, de que se via também participante e precursor.

Neste artigo vamos acompanhar um pouco esse percurso, sem a intencao
biografica de cobrir, detalhadamente, o vasto enredo da sua sina, entre os
dois lados do Atlantico. Mas tendo como norte a sua obra literaria, pincando
momentos que se vislumbram como sintese daquilo que entendemos
fundamental para a compreensao da sua acao, ou do seu discurso sobre
o mundo em que vivia. Momentos que, como afirmado acima, atestam a
forma ativa e intensa com que viveu o tempo da sua existéncia. Faremos
esse exercicio tendo como referéncias motrizes todo um arcabouco da critica
literaria, mas também o oficio do historiador, daquela ciéncia da histéria,
cujo tempo se define, nas palavras de Marc Bloch, como “o préprio plasma
em que se engastam os fenomenos e como o lugar de sua inteligibilidade”.!
Uma histéria que se debruca, com discernimento, ousadia e vigor, sobre a
literatura, desvelando os varios momentos que perpassam a sua invencao,
publicacio e circulagao, reveladores dos sentidos primeiros, das ideias

1 BLOCH, Marc. O Oficio do Historiador. Trad. de André Telles. Rio de Janeiro: Zahar, 2003, p. 55.
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e discursos pelos quais a narrativa poética se cria. E que se recria, no
imaginario futuro, quando nos apropriamos dessa narracao.

Partimos da primeira longa viagem, de vida e poesia, que o jovem
poeta realiza, cruzando o Atlantico e o Mediterraneo para se instalar
em Roma, sob o abrigo do habito jesuitico e das musas da Accademia
dell’Arcadia. Ai nos detemos, tentando desvendar, nos rastros de
ainda escassa documentacao, a sua producao italiana e os dialogos
estabelecidos no universo da Arcadia Romana. Reservamos para o final
do artigo o apetitoso didlogo poético entre Pietro Metastasio, Basilio
Gama e Jean-Jacques Rousseau, numa publicacao trilingue do ano de
1773, em que os ultimos traduzem, respectivamente, para o portugués e o
francés, o poema La liberta, em italiano, escrito por Metastasio.

Despido do habito clerical e recém-intitulado arcade romano, o
encontraremos de passagem pelas lides poéticas de Lisboa, em que
se travava uma acida disputa sobre os canones que o “bom gosto”
arcadico deveria seguir. Gama se aninhava no grupo de poetas que
ja o conterraneo Alvarenga Peixoto pertencia, batendo de frente com
integrantes da Arcadia Lusitana. Nao apreciaremos aqui os embates
ocorridos quando da presenca da atriz italiana Anna Zamperini nos
palcos de Lisboa, de que Gama também se fez protagonista, reservados
para outra publicacdo. Mas o encontraremos no momento posterior a
queda do Marqués de Pombal, quando o poeta se envolve também na
publicacao de satiras que alfinetavam o antes todo-poderoso ministro de
Portugal, de que fora oficial copista ou escrivao.

Assim caminharemos nos topicos seguintes, alinhavando fragmentos
da producao literaria de Basilio da Gama com a varia histoéria de que
foi testemunha, e sobre a qual também se teceu a sua escrita poética.
Trazemos, nesse intento, alguns documentos e poemas que ainda nao
foram de todo publicados, ou insuficientemente explorados pela critica
literaria ou historiografica. Mais que cobrir lacunas, queremos oferecer
ao leitor, ou pesquisador, caminhos com que buscar as falas e os sentidos
do que ainda resta emudecido, ou nao de todo proferido, a espera de um
sopro da histoéria que o faca de novo vivificar. Aquilo que, como expressou
Le Goff, é fruto da sociedade que o produziu, “mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as
quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio”.?

2 LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Campinas: Ed. UNICAMP, 2003, p. 538.
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DO HABITO E DAS MUSAS, NASCE TERMINDO SIPILIO, ARCADE ROMANO

Em 31 de outubro de 1759, quando chegou ao Brasil a ordem régia para
execucao da lei de 3 de setembro do mesmo ano, “dada para a proscricao,
desnaturalizacao e expulsao dos regulares da Companhia de Jesus, nestes
reinos e seus dominios”,® Basilio da Gama vestia o habito de novico, no
Colégio Jesuitico do Rio de Janeiro. Clausula da dita lei excetuava da
punicao aqueles que ainda nao tinham sido professos na Ordem, desde
que se desligassem dela. Era o caso de Basilio da Gama, que resistindo
num primeiro momento, acabou sendo coagido, junto com outros
colegas, pelo bispo da diocese do Rio, Jeronimo de Mattos, a aceitar o
desligamento, ingressando no seminario.

Segundo testemunho do padre José Caeiro, o Conde de Bobadela,
entao governador do Rio, “depois de se entender com o Bispo, mandou, a
boca da noite do ultimo dia de fevereiro fossem levados vinte jovens para
o Seminario”.* Entre eles estava Basilio, assim descrito por Caeiro: “Pela
sua ja notoria brandura de carater, era de admiracao aos demais, por
nao ter caido logo com os primeiros embates; e ainda depois, cobrando
maior animo, partiu para Roma, onde pediu o admitissem entre os
companheiros”™ O que nao se sabe € se sua viagem se deu logo a 16
marco de 1760, na nau que levou deportados os padres da Companhia de
Jesus, ou se teria viajado depois.

Os jesuitas que o acolheram em Roma, talvez pelo prestigio ou
credibilidade que desfrutavam no meio académico da Arcadia Romana,
mais do que pela propria poesia do jovem Basilio, a época ainda
incipiente e desconhecida, teriam intercedido pela sua admissao na
academia literaria mais prestigiada naquele momento, no universo
arcadico ou neoclassico europeu. Vania Chaves comunga da plausivel
hipotese de que o poema Brasilienses aurifodinae tenha lhe servido,
ainda que com a intermediacao dos jesuitas, de “carta de apresentacao”
para o seu ingresso na Academia.®

3 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (doravante ANTT), Armario Jesuitico, Livro 1, nimero 19. Em todos
os documentos e manuscritos antigos, citados neste artigo, fizemos a atualizacdao para as normas ortograficas
atuais.

4 CAEIRO, José. Primeira publicagdo apés 160 anos do manuscrito inédito de José Caeiro sobre os jesuitas
do Brasil e da India na perseguicdo do Marqués de Pombal. Bahia: Escola Tipografica Salesiana, 1936, p. 249.

5 Ibid., p. 251.

6 CHAVES, Vania Pinheiro. “Brasilienses aurifodinae, de José Basilio da Gama: um desconhecido poema
iluminista luso-brasileiro?”. Revista Convergéncia Lusiada, Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de
Janeiro, 2007, p. 135.
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Em 2013, estivemos por duas semanas pesquisando na Biblioteca
Angélica, de Roma, que hoje guarda os arquivos daquela que é conhecida
como Accademia dell’Arcadia. O intuito era tentar descobrir rastros sobre
a “Colonia oltremarina”, filial da Arcadia Romana, cuja criacio, na América
Portuguesa, fora indicada em documento desta Academia, no registro
da sessao que diplomou como consorte o também brasileiro Joaquim
Inacio de Seixas Brandao, com o codinome pastoril de Driasio Erimanteu.
Tinhamos, na ocasiao, o objetivo de investigar se 0 nome de Claudio
Manuel da Costa, que se autointitulava Glauceste Satirnio, vice-custodio
da Arcadia Romana, figurava em algum documento daqueles arquivos.
Os resultados desta pesquisa foram parcialmente descritos na nossa tese
de doutorado e em outros artigos. Aqui, limitaremos a relatar o que foi
possivel encontrar em relacao a José Basilio da Gama, o Termindo Sipilio.

No Catalogo manoscritto di soci per nome arcadico sotto i custodi
Morei encontra-se o registro, como socio, do “Abate Giuseppe Basilio
da Gama — Americano — Termindo Sipilio”.” A titulacao de abade, ainda
que possa ser proveniente da sua ligacao com os jesuitas, era muitas
vezes simbolica, nem sempre designando alguém que realmente vestisse
o habito clerical. Nio foi possivel ainda precisar a data da diplomacao
de Basilio da Gama como arcade romano. Temos como hip6tese que
tal eleicao ocorreu apos 1760, pois dificilmente teria conseguido essa
colocacao ainda no ano da sua chegada a Roma. E, com certeza, em data
anterior a setembro de 1762, em que o vimos participar ativamente de
um grande evento realizado na Piazza Capidoglio, para abrigar a festa
do concurso do “I Premi delle Belle Arti”, celebrada pela tradicional
Accademia del Disegno di San Luca, fundada em 15772 Ali, quinze
representantes da Arcaddia Romana declamariam seus “componimenti
poetici”, entre eles, o “Signor D. Abate Giuseppe Basilio de Gama”.

Foi esta, ao que se sabe, a sua primeira aparicao em evento
publico como s6cio da Academia. Um evento realizado com pompa e
circunstancia, no palco esplendoroso da Piazza Capidoglio, espaco ideal
para um concurso de belas-artes, em que sobressaem as esculturas de
Michelangelo, representando o Rio Tibre e o Nilo. Ap6s a premiacao dos
vencedores do concurso, das apresentacoes musicais e dos discursos

7 Setor de manuscritos da Accademia dell'Arcadia da Biblioteca Angélica. Catalogo manoscritto di soci per
nome arcadico sotto 1 custodi Morei (1743-66), V, c. 273 T.

8 ACCADEMIA DEL DISEGNO DE SAN LUCA. I Pregi delle Belle Arti: orazione e componimenti poetici.
Roma: Stamperia di Marco Pagliarini, 1762.
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de praxe, Michel Morei, o Mireo Rofeatico, custodio-geral da Arcadia,
organizou a apresentacao dos arcades, dispondo-os em ordem alfabética,
“a fim de evitar qualquer distincao ou preeminéncia de lugar”.® Basilio
da Gama foi entao o sétimo arcade a apresentar. Com apenas 21 anos

de idade, fazia a sua estreia puiblica como membro da Arcadia Romana,
declamando pela primeira vez o seu poema em homenagem a Fontana di
quattro fiumi, obra do escultor italiano Gian Lorenzo Bernini.

Fig. 1: Pagina do livro | Pregi delle Belle Arti: orazione e componimenti poetici. Roma, 1762.

9 “li Signori Arcadi recitarono li seguenti Componimenti, secondo la disposizione sattane dal Signor Abate
Michel Giuseppe Morei Custode Generale d”Arcadia, e nostro Accademico d’ onore, li quali per isfuggire ogni
distinzione o preeminenza di luogo, si son disposti come altre volte coll’'ordine alafabetico de’ nomi”. Cf. I AC-
CADEMIA DEL DISEGNO DE SAN LUCA, op.cit., p. 22 (traducao nossa).
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Dois anos depois, 0 mesmo poema estaria estampado no livro Sonetti
ed orazione in lode delle nobile arti di disegno, pittura, scoltura, ed
architettura, em publicacio da propria Arcadia Romana, agora reunindo
cem poetas, com sonetos que tinham como tema a pintura, a escultura
ou a arquitetura italiana.® O circulo intelectual e literario de Basilio se
alastrava rapidamente, pois naquele mesmo ano participou de uma
publicacao da tradicional Accademia degli Infecundi, agremiacao muito
anterior a Arcadia Romana, fundada ainda em 1613. Ali, “Basilio de
Gama brasiliano” fez publicar o poema “Se in tal di che i suoi raggi
il Sol d’orrore...”. Um soneto melancolico, em que se recorda, com
sensibilidade, da terra patria: “Da minha América no solo nativo;/ Entre
aquelas montanhas e aqueles bosques cheios de amor...”. E fala da
“passagem a grande Roma”, e do que ali, ao mesmo tempo, lhe pareceu
estranho e seu

Fig. 2: Soneto de Basilio da Gama publicado no livro Prose e versi degli Accademici Infecondi, 1764.

10 - KOMAREK, Francesco. Arcadi — Sonetti ed orazione in lode delle nobili arti di disegno, pittura, scoltura,
ed architettura (Roma, 1764), p. 65. O nome do poeta aparece, encimando o soneto, como “Giuseppe Basilio
Gama Brasiliano”. O poema faz alusao aos quatro rios que sao representados na fonte, submetidos ao Tibre:
Danubio, Ganges, Nilo e o Rio da Prata. Este Gltimo, nomeado como “mio Argentaro”.

11 ACCADEMIA DEGLI INFECONDI. Prose e Versi degli Accademici Infecondi. Tomo I. Roma: Generoso
Salomoni, 1764, p. 139 (traducao nossa).
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Trés dos arcades que dividiram com Basilio da Gama o palco da
Piazza Campadoglio, no evento de 1762, em homenagem as belas-artes,
apresentando também os seus sonetos, tiveram participacao significativa
na cerimonia de diplomacio de Joaquim Inacio de Seixas Brandao
como socio da Arcddia Romana, ocorrida entre 16 de marco e 15 de abril
de 1763."” Consta do seu diploma, assinado pelo custédio-geral Michel
Morei, a informacao de que fora indicado por Termindo Sipilio e Fililo
Lipareo, codinome de Enrico Turner. Ja Rorissio Messénio, na Arcadia
Lorenzo Sparziani, assinou como subcustédio o documento, anotando
a margem, com a mesma caligrafia, a missao entao conferida ao novo
socio: “Per la fondazione della Colonia Oltremarina”.

Fig. 3: Diploma de Joaquim Inacio de Seixas Branddo como Pastor da Arcadia Romana, 1763.

Essa missao, explicitada no diploma do Driasio Erimanteu, pode ser
confirmada pela analise de poemas posteriores, de autoria de Seixas
Brandao, Basilio da Gama e Claudio Manuel da Costa. Quanto a Seixas
Brandao, este preferiu, ao retorno a terra natal, ou a fixacaio em Roma,
seguir para a cidade de Montpellier, matriculando-se ainda em 1765 na
Faculdade de Medicina. No ano seguinte, escreve o poema intitulado
“Ode a um Arcade de Roma, que ia estabelecer uma nova Arcadia no
Brasil”, como que transferindo a missao, que lhe foi conferida, ao amigo

12 O diploma foi divulgado pela primeira vez em CANDIDO, Antonio. “Os poetas da Inconfidéncia”. In: Anud-
rio do Museu da Inconfidéncia (1993). 9 v. Quanto a data de diplomacao de Seixas Brandao, foi calculado por
nos na Biblioteca Angélica, em conta intrincada, ja que a Arcaddia Romana usava como base cronoldgica o ano
IT que se seguiu a 6172 Olimpiada, que corresponde ao ano da sua fundacao (1690), usando para registro dos
meses e dias a nomenclatura do calendario da Grécia antiga. A data Neomenio di Elafebolione, que consta do
diploma, corresponderia a lua nova no intervalo entre 16 de margo e 15 de abril.
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e consorte Termindo Sipilio.® A obviedade do titulo, acrescenta-se,
confirmando a hip6tese de que Basilio da Gama assumira essa missao, o
fato de ele efetivamente ter se dirigido ao Brasil em 1766, depois de uma
breve passagem por Portugal. Obedecia assim, portanto, aos primeiros
versos da ode de Seixas Brandao:

Vais ver da América a silvestre face
E a frente coroada

De feras encarnadas e amarelas,

E por-lhe, em lugar delas,

O verde loiro, que na Arcadia nasce.

Mas Gama nao pdde obedecer aos altimos versos, que previam o seu
retorno heroico a Roma, e a Arcadia, onde seria festejado depois de
cumprido o intento:

Outra vez tornaréas, contente e pago
A ver do Tibre vago

As correntes, as aguas singulares.
Entraras em o Templo da Memoria;
Entre aplausos alegres, entre vivas,
Do Arcadico senado,

Cingindo-te dos louros merecidos
Suspenderas os imidos vestidos.

Basilio da Gama se viu obrigado a abreviar sua estada no Brasil, pelas
denuncias de “jesuitismo”, retornando a Portugal, para onde embarcou em
30 de junho de 17680 soneto “Barbara, iniqua terra, ingrata, e injusta...”,
feito quando da sua partida, s6 confirma a missao a ele delegada, e a
impossibilidade de cumpri-la satisfatoriamente. Com ira e decepcio,
lamenta a “recompensa” que a patria lhe dera, por querer adorna-la com os
“louros” da Arcadia: “Sao estes os fantasticos agouros/ De quando adornei

13 LAPA, M. Rodrigues. “O enigma da Arcadia Ultramarina aclarado por uma ode de Seixas Brandao”. Suple-
mento Literario do “Minas Geraes”, Belo Horizonte, ano 4, n. 174, 27 dez. 1969.

14 Na verdade, Gama antecipou sua viagem, posto que seu nome constava da lista de egressos da Companhia
de Jesus que deveriam retornar a Lisboa no primeiro navio que para 14 fosse, a partir de agosto de 1768. Ar-
quivo Histoérico Ultramarino. Apensos do Rio de Janeiro, marco de 1768. Cf. LAPA, M. Rodrigues. O enigma
da Arcadia Ultramarina aclarado por uma ode de Seixas Brandao (op. cit).
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a frente adusta/ De verdes, incertos, de sagrados louros?”. Para escapar
novamente da perseguicao contra os jesuitas, o poema indica também o
desejo de retornar novamente a Roma, a sua Arcadia.

Ja me aparto de ti, jA me nao custa
Deixar-te, e os teus fantasticos tesouros,
Vou ver da minha Arcadia a frente augusta
Os olhos belos e os cabelos louros,

Com toda a acao dos bracos me convida
A grande Roma, e a patria me desterra.
E rende por favor deixar-me a vida;

Pagaste meu amor com dura guerra,
Es indigna de mim, desconhecida,
Barbara, ingrata, injusta, iniqua terra.®

José Verissimo, em 1920, quando publicou as Obras completas de Basilio
da Gama, sem ter qualquer conhecimento da ode ou do documento

de posse de Seixas Brandao na Arcadia Romana; nao conhecendo nem
mesmo o0s discursos das sessoes académicas presididas por Claudio
Manuel, em 1768, de que falaremos adiante; intui corretamente que o
poema “Barbara, iniqua terra...” fora escrito por Gama, despedindo-se
do Brasil, com pretensao de seguir para Roma naquele mesmo ano de
1768.* Mas estranhamos a forma com que o pesquisador Ivan Teixeira,
conhecedor de toda a documentacao faltante a José Verissimo em 1920,
desqualifica as hip6teses defendidas por este escritor. Para contestar
qualquer associacao do tema do poema a biografia do autor, Teixeira
recorre a dicionarios da época, que trariam sinonimos “puramente
retoricos” para adjetivos como os usados no poema para a palavra terra;
concluindo entao que “a escolha dos adjetivos pode nao corresponder

a situacoes vivenciadas pelo poeta, e sim a necessidades internas do

15 VERISSIMO, José. Obras poéticas de Basilio da Gama. Rio de Janeiro: Garnier, s.d., p. 236.

16 Ibid., p. 58. Sérgio Buarque de Holanda, também entao desconhecedor da ode de Seixas Brandao e do docu-
mento de Mindlin, aquiesce impressao de Verissimo, acrescentando, ineditamente, a possibilidade de Gama
ter estado no Brasil também entre 1770 e 1771, tempo em que se correspondera do Rio de Janeiro com Pietro
Metastasio, em Viena. Cf. HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capitulos de literatura colonial. Org. de Antonio
Candido (Sao Paulo, Brasiliense, 1991), p. 126.
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texto”.” Se fossem s6 adjetivos, mas Teixeira sabe que nao sao. Os
adjetivos, substantivos e verbos do soneto remetem a um enredo
amplamente amparado por outros documentos, nao apenas da biografia
do autor, mas de todo um contexto histoérico e literario do arcadismo
brasileiro naquele fatidico ano de 1768.

CERTEZAS E CONJECTURAS SOBRE A ARCADIA ULTRAMARINA E A “MISSAO” DE TERMINDO
SIPILIO NO BRASIL (1766-1768)

A presenca de Basilio da Gama no Brasil, nos meses de janeiro e fevereiro
de 1767, é atestada pelos poemas que foram escritos e declamados em
dois eventos ocorridos no Rio de Janeiro, entao sede do vice-reinado. O
primeiro, na festa comemorativa do natalicio do vice-rei Conde da Cunha,
a 5 de janeiro;® o segundo, “por ocasiao de se deitar no mar uma Nau
chamada Serpente” em 8 de fevereiro de 1767.® Apelidada de Serpente,

a Nau Sao Sebastiao foi o primeiro navio construido inteiramente na
América Portuguesa, as expensas da administracao do vice-reinado. O
contexto daqueles primeiros meses de 1767 era totalmente diferente,

para Basilio da Gama e sua poesia, do que o de sete anos atras, quando

da expulsao dos jesuitas, e diferente também daquele que o poeta haveria
de viver, pouco mais de um ano depois, na volta forcada a Portugal. O
que estaria agora ainda a se louvar, na imagem da Nau Serpente, era um
produto da industria e do labor dos povos da sua terra, da qual aquela
altura nao pensava em se apartar, até pelo projeto de que se via incumbido,
retransmitido a ele em 1766, na “Ode a um Arcade de Roma, que ia
estabelecer uma nova Arcadia no Brasil”, de Seixas Brandao.

Voltando a esse enredo, nao temos duvida de que Basilio da Gama,
nessa passagem pelo Brasil, esteve também na Capitania de Minas
Gerais, onde ainda viviam seus parentes, e onde teria certamente se
encontrado com o poeta Claudio Manuel da Costa. E vamos além nas

17 TEIXEIRA, Ivan. Mecenato pombalino e poesia neocldassica. Sao Paulo: Edusp, 1999, p. 426

18 A ode se encontra na Colecdo de poesias inéditas dos melhores autores portugueses. Tomo I (Lisboa: Im-
prensa Régia, 1809), pp. 26-9.

19 O soneto foi publicado em Ibid, p. 129. Mas ha outro manuscrito, em posse do IHGB, estampado em TEI-
XEIRA, Ivan. Mecenato pombalino e poesia neoclassica (op. cit.), p. 279, que seria uma versao mais antiga.
Esta inclui o verso “Verdes Ninfas e azuis do mar undoso”, depois criticado em poema de Silva Alvarenga, pu-
blicado em TOPA, Francisco. Para uma edicdo critica da obra do arcade brasileiro Silva Alvarenga: Inven-
tario sistematico dos seus textos e publicacdo de novas versoes, dispersos e inéditos (Porto: Edicao do autor,
1998), p. 144. A versao da Colecdo de Poesias Inéditas é mais lapidada, em que Gama substitui o verso citado
por “verdes Ninfas gentis do mar undoso”, talvez aquiescendo a critica do amigo e poeta arcade ultramarino.
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conjecturas. Nesse encontro teria sido conversada, ou mesmo acertada,
a criacao proxima da colonia ultramarina da Arcadia Romana. Termindo
Sipilio teria ai também, muito provavelmente, instituido Claudio Manuel,
sob o codinome de Glauceste Saturnio, como representante-mor, no
Brasil, da aventada Arcadia ultramarina.

Insistimos que tais hip6teses estao fundadas e amparadas numa logica
dificilmente contestavel. Do contrario, como se explica que, vinte dias
antes da partida apressada de Termindo para Portugal, fazia-se constar
nos registros de entrada e saida da Real Mesa Censoria o “livro de poesias
manuscrito” com as obras de Claudio Manuel da Costa, ja trazendo, na
folha de rosto, a inscricdo: “Arcade Ultramarino, chamado Glauceste
Satarnio”? Que em duas canconetas em italiano, e em dois “romances”, na
mesma publicacdo, aparece de novo o titulo de “Pastor Arcade Romano
Ultramarino”; conferido nao apenas a Glauceste Satiirnio, mas também aos
ainda nao identificados Ninfejo Calistide e Eureste Fenicio? De quem poderia
ter recebido Claudio Manuel da Costa este titulo, senao de Termindo Sipilio,
o tnico que deteria, naquele periodo, no Brasil, o poder de conferi-lo?

Fig. 4: Registro de entrega do livro de Claudio Manuel para a Real Mesa Censoria.20
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Fig. 5: Pagina interna do manuscrito original do livro Obras, de Claudio Manuel da Costa.21

20 ANTT, Real Mesa Censoria, Registro de entrada e saida de obras (1768-1772), livro 2, MF 6.917, p. 66.
21 ANTT, Real Mesa Censoria, doc. 2.113, MF 783.
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No Arquivo Nacional da Torre do Tombo, tivemos acesso aos
manuscritos originais do livro Obras, de Claudio Manuel da Costa.
Consta do manuscrito iniimeras alteracoes, feitas pelo autor e/ou pela
Mesa Censoria, relatadas em trabalho de critica genética, ja publicado.?
Na transcricao exposta na Figura 5, como em outros exemplos dos
originais, ap0s a anotacao “Pastore Arcade Romano”, consta o termo
“ultramarino”, escrito com outra letra e tinta, num acréscimo feito
posteriormente, nao se sabe se por iniciativa dos censores ou do préprio
autor. O objetivo provavel, consideramos, seria realcar que o titulo
de Arcade Romano nao se referia propriamente ao ingresso do poeta
na Accademia dell’Arcadia, de Roma, mas ao seu pertencimento a
colonia ultramarina desta Arcadia, que estaria em processo de criacao
na sua terra patria, a Capitania de Minas Gerais. Devemos mencionar
também o caso dos seis sonetos em italiano, todos rabiscados, que,
no exame minucioso que fizemos dos originais, constatamos terem
sido acrescentados de ultima hora, como se para referendar a posicao
recentemente assumida de afiliado a Arcadia Romana, ou da sua colonia
no ultramar. Destacamos um desses sonetos, na Figura 6, a seguir.
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Fig. 6: Soneto em italiano, no manuscrito original das Obras.?

22 VERSIANI, Carlos. “Glauceste Saturnio e a Real Mesa Censoria: Uma critica genética das Obras de Claudio
Manuel da Costa”. Revista de Historia, Sao Paulo: USP, n. 170, jan./jul. 2014.

23 ANTT, Real Mesa Censoria, doc. 2.113, MF 783.
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As solenidades, discursos e poemas que dizem respeito
especificamente a criacao da Arcadia Ultramarina nao contaram com a
presenca do seu idealizador, José Basilio da Gama, o Termindo Sipilio.
Mas seu nome foi ali cantado e decantado, pelo consorte Claudio Manuel
da Costa. Sao documentos que se acrescentam ao rol comprobatoério
da intima participacao de José Basilio da Gama na tentativa de
implantacao da filial da Arcadia Romana no Brasil. Por 163 longos
anos os documentos manuscritos que registram as sessoes académicas
presididas por Claudio Manuel estiveram esquecidos, até que um livreiro
de Paris, que os tinha em suas gavetas, deparando-se com o interesse de
um pesquisador brasileiro pelos assuntos do século XVIII, lhe apresentou
essas reliquias. Caio de Mello Franco entao, entusiasticamente
agradecido, as publicou, para felicidade geral dos historiadores e criticos
da literatura brasileira.

Na verdade, os manuscritos passados a Mello Franco compreendiam
duas solenidades distintas: a de homenagem a posse do Conde de
Valadares, em 4 de setembro de 1768, e a comemorativa do aniversario
daquele governador, a 5 de dezembro do mesmo ano. Esta publicacao
conjunta tem propiciado alguma confusao de entendimento sobre em que
data estaria efetivamente sendo criada, ou sendo declarado o nascimento
da Arcadia Ultramarina, como afiliada a Arcadia Romana, na capital
das Minas Gerais. Na leitura que fazemos dos documentos e poemas,
entendemos que a cerimonia de setembro foi apenas um prentncio, e
o nascimento da Arcadia teria se dado efetivamente a 5 de dezembro
de 1768. O detalhamento sobre os motivos que embasaram essa leitura
se encontra em outra publicacdo.” Por ora, nos deteremos apenas nas
referéncias e deferéncias que Claudio Manuel faz a Termindo Sipilio, e
a Arcadia Romana, nos diversos documentos, justamente como amparo
a tese da ligacao entre a Arcadia Ultramarina e a Arcadia Romana, por
intermédio da acao de Basilio da Gama, nesse trajeto percorrido desde a
diplomacao de Seixas Brandao.

Na reuniao do dia 4 de setembro, apenas no discurso “Para terminar a
Academia”, aparece mencio a “nascente Colonia Ultramarina”. E quando
Claudio Manuel anuncia outra sessao para o “dia felicissimo” do natalicio
do conde, em 5 de dezembro de 1768, o que seria a cerimonia oficial do

24 VERSIANI, Carlos. “A Arcddia Romana e a Arcadia Ultramarina: Didlogos literarios entre a Italia e o Brasil
na segunda metade do século XVIII”. Revista O Eixo e a Roda, Belo Horizonte: UFMG, 2019.
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nascimento da Arcadia Ultramarina, quando entao se juntariam “desde
a maior distancia os Pastores alistados...”.” Neste discurso, prometendo
honrar a filiacao a Arcadia Romana, Claudio Manuel afirma que ela nao
se envergonhara “de haver repartido para tao remotos climas o esplendor
luminoso da sua Republica”. Realmente, no dia marcado, na folha de
rosto do poema “Parnaso obsequioso”, drama composto especialmente
em homenagem ao conde, Claudio Manuel ja se intitula “Criado pela
Arcadia Romana Vice Custode da Colonia Ultramarina, com o nome de
Glauceste Saturnio”.®

No rol das homenagens poéticas, ha um poema que nao integra os
manuscritos entregues a Caio de Mello Franco. Trata-se da “Saudacao
a Arcadia Ultramarina”, publicado na Colecao de poesias inéditas dos
melhores autores portugueses, de 1810. No poema, Claudio Manuel
V€ inscritos nos troncos das arvores de Minas, os nomes dos pastores
da “nascente Arcadia”, entre eles o de Termindo Sipilio. Na verdade,
Termindo, citado trés vezes, é o grande homenageado do poema, o que
também referenda a participacao pessoal de Gama na criacao da Arcadia
Ultramarina, como filial em Minas da sua Academia Romana. Limitamos a
transcrever aqui as estrofes em que aparece mencao ao Termindo Sipilio:

Enfim eu vos satido, O campos deleitosos,
Vbs, que a nascente Arcadia em grato estudo
Brotando estais os loiros mais frondosos;
Eu vos vou descobrindo,

Belas estancias do pastor Termindo.

Na mais copada faia

Abriu o férreo gume

O nome de Termindo; o Sol, que raia,
Aqui bate primeiro o claro lume;

Ele o vé, ele inveja,

Eterno o nome, eterno o tronco seja.

25 PROENCA FILHO, Domicio (Org.) A poesia dos inconfidentes. Poesia completa de Claudio Manoel da
Costa, Tomas Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996, p. 341.

26 Ibid., p. 321. Se Claudio Manuel se nomeia vice-custodio, quem seria entao o custodio, o presidente da Arca-
dia? Em 1768, Giuseppe Broggi, custodio-geral da Arcaddia Romana, que sucedera em 1766 a Michel Morei. Para
todas as dezenas de colonias da Accademia dell’Arcadia, a autoridade maxima se denominava vice-custodio.
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Em vos, 6 campos, cresca

A vegetante pompa,

Cresca o verde esplendor; em vos floresca
A murta, o loiro, e na doirada trompa

Do monstro sempre errante,

O nome de Termindo se levante.”

O poema retrata Basilio da Gama, o Termindo, como precursor, pioneiro,
cujo nome esté reservado a “mais copada faia”, a quem primeiro o “Sol,
que raia”, deixou em Minas “o claro lume”. Mas também é retratado
como signo protetor, que seguiria sempre associado ao florescimento
daquela Academia.

A discussao sobre a existéncia objetiva dessa Arcadia, como instituicao
académica regular, oficial, com registros, livros e reunioes ordinarias,
sempre foi muito controversa e polémica. A nés, como ja manifestamos
exaustivamente em outros trabalhos, interessa a existéncia da Arcadia
Ultramarina como um movimento literario de grande alcance, que
interligava, historica e literariamente, os poetas arcades brasileiros, nos dois
lados do Atlantico: do Bosque Parrasio as montanhas e grutas de Minas;
das ninfas do Mondego e do Tejo as aguas turvas do Ribeirao do Carmo; do
Campidoglio e do Tebro augusto aos indigenas das planicies do Uraguai.

Alguém ja disse, com propriedade, que o “Se” nao existe na ciéncia
da historia. No sentido de que nao pode haver certeza que, se algo nao
houvesse ocorrido, as coisas teriam se passado de outra determinada
forma. Mas consideramos que nao se pode eliminar do historiador o
exercicio da conjectura, ou do questionamento. Poderiamos, portanto,
perguntar, num exercicio hipotético: se Basilio da Gama nao fosse
obrigado ao regresso apressado a Europa, em junho de 1768, e tivesse
participado ativamente, ou presencialmente, do processo de criaciao da
Arcadia Ultramarina, o seu desfecho e futuro, como instituicao académica,
seria mais longevo e promissor? Mas deixemos a pergunta, para a qual nao
existe resposta, pairando no ar, para que ela assim provoque nosso olhar

21 O poema foi também publicado em RIBEIRO, Jodo. Obras poéticas de Claudio Manoel da Costa (Rio de
Janeiro, Garnier, 1903). Originalmente, é o poema que abre a Colecdo de poesias inéditas dos melhores autores
portugueses. Tomo III (Lisboa: 1810), pp. 3-5. Ha a hipotese de que este poema nao tenha sido apresentado em
5 de dezembro de 1768, mas em uma reunido posterior. E como se pode entender, que de semente, ji passara
a Academia a brotar “os louros mais formosos”, como expressa o poeta na primeira estrofe. Na falta de outros
documentos, o poema pode se configurar no primeiro indicio de que a vida académica da Arcadia Ultramarina
nao se restringiria aos conhecidos eventos do ano de 1768.
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investigativo sobre Termindo, sobre o que ele representou em todo esse
processo, que aqui, brevemente, acabamos de apresentar.

A “GUERRA DOS POETAS” E AS REDES DE SOCIABILIDADE DE BASILIO DA GAMA NO UNIVERSO
ARCADICO E POLITICO LUSITANO

Nos idos da década de 1760, na ressurreta Lisboa, foi declarada uma
guerra, na qual o combate entre as hostes inimigas se fazia pela pena dos
poetas, que alinhados em diferentes frentes da Arcadia, usavam do gume
afiado dos seus versos para tentar aniquilar os adversarios. Os combates
se estenderam por quase quatro décadas, pois enquanto predominou o
império do gosto arcadico, as batalhas satiricas se fizeram. Nelas também
figuravam, formando fileiras em pelotao reforcado, os “soldados”
ultramarinos, arcades brasileiros que viviam ou se encontravam em
passagem pelo reino. As ruas, tavernas e academias de Portugal se
tornariam, entao, palcos de incessantes batalhas, das quais vencedores

e vencidos recolheriam os louros e as inglorias, dessa famigerada e
inolvidavel “Guerra dos Poetas”.

O tom jocoso do paragrafo anterior busca se assemelhar ao “espirito”
que movia os poetas arcades nessa “guerra” literaria. Na verdade, o termo
“Guerra dos Poetas” alcunhou o aparecimento em Lisboa de uma série
de poemas satiricos, anonimos ou com reconhecida autoria, compostos
por diferentes grupos nos quais se arregimentavam os poetas; satiras
que quase sempre originavam réplicas e tréplicas adversarias, e nao
raro resvalavam para ofensas pessoais e para a linguagem chula, ou
vulgar. O marco inicial desta “guerra” estaria relacionado a criacio, em
1756, da Arcadia Lusitana ou Ulissiponense; da oposicao que se firmou,
a partir de entao, entre alguns dos seus socios, como Pedro Antonio
Correia Garcao e Antonio Diniz da Cruz e Silva, e poetas dissidentes que
comporiam o chamado grupo da Ribeira das Naus, assim denominado
pelos seus integrantes se reunirem nesta regiao da area baixa de Lisboa,
hoje Arsenal da Marinha. Mas os embates satiricos se expandiram
também para outros pequenos grupos, que entre o Tejo e o Mondego
se articulavam. Em uma frente de batalha se agrupavam os arcades
brasileiros José Basilio da Gama, Manuel Inacio da Silva Alvarenga e
Inacio José de Alvarenga Peixoto.

O episodio da chegada, no inicio da década de 1770, nos palcos e
nos espacos publicos de Lisboa, da bela cantora e atriz italiana Anna
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Zamperini, reacendeu o entusiasmo e o furor dos poetas, que por sua
causa novamente se gladiariam através de poemas satiricos. A queda
do Marqués de Pombal, em 1777, também significou novos estimulos
para a irrupcao das satiras, desta feita quase unissonas, uma vez que
constituiriam rarissimas excecoes os poetas que ousaram sair em defesa
do outrora todo poderoso ministro do rei D. José I. E em 1790, com a
fundacao em Lisboa da chamada Nova Arcadia, a “Guerra dos Poetas”
passaria a contar com novos enredos e personagens, tendo entre os
protagonistas outro arcade brasileiro, Domingos Caldas Barbosa; este,
assim como Termindo Sipilio e Driasio Erimanteu, também sécio da
Arcadia Romana, com o codinome de Lereno Selenuntino.28

Um dos pesquisadores portugueses que primeiro atentou para a
importancia historica e literaria da “Guerra dos Poetas” foi Tebfilo Braga,
que tentou estabelecer, a partir de fontes diversas, a distincao entre os
grupos, e nomear os seus respectivos integrantes.® Alberto Pimentel,
por sua vez, publicou em 1907 a Zamperineida, reunindo satiras escritas
entre 1772 e 1774.2 Outros que trataram o tema, inclusive detalhando
melhor a participacao dos poetas arcades brasileiros, foram Manuel
Rodrigues Lapa e, mais recentemente, Francisco Topa® A eles e a
outros pesquisadores recorreremos neste topico, que visa estudar mais
especificamente a participacao de Basilio da Gama nesses episodios,
através de poemas e documentos que possam revelar algo novo, nao
somente quanto aos debates satiricos de que Gama participou, mas as
redes de sociabilidade que construiu, ao longo de trés décadas, pelos
circulos do reino portugués.

Em 1765, vindo de Roma e encontrando-se em Lisboa, antes de passar
ao Brasil, Basilio da Gama foi o primeiro arcade brasileiro a se envolver
explicitamente na chamada “Guerra dos Poetas”. Aproximou-se entao,
do grupo de dissidentes da Arcadia Lusitana, acabando por se tornar um
ferrenho opositor de Correia Garcao e de Cruz e Silva, representantes

28 VICHI, Anna. Gli Arcadi dall 1690 al 1800 — Onomasticon. Roma: Arcadia — Accademia Letteraria Italia-
na, 1977, p. 159.

29 BRAGA, Tetfilo. Histéria da Literatura Portuguesa: Os Arcades. Vila da Maia: Ed. Imprensa Nacional,
1984. 4 v.

30 PIMENTEL, Alberto. Zamperineida: Segundo um manuscrito da Biblioteca Nacional de Lisboa (Lis-

boa, Livraria Central, 1907). O manuscrito foi confrontado por Pimentel com outro encontrado na Torre do
Tombo.

31 LAPA, Manuel Rodrigues. Vida e obra de Alvarenga Peixoto. Rio de Janeiro, INL, 1960; e TOPA, Fran-
cisco. Para uma edigao critica da obra do drcade brasileiro Silva Alvarenga: Inventario sistematico dos
seus textos e publicacdo de novas versoes, dispersos e inéditos, op. cit.
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mores daquela Arcadia. Nao podemos ainda afirmar de quem partiram
as primeiras farpas, se de Basilio, ou dos seus opositores. Mas Correia
Garcao assim saudaria a chegada de Basilio da Gama, vindo do Bosque
Parrasio de Roma:

Quem vem 14? Quem nos honra? E estudante,
Que das musas quer ter o magistério.
Aprendeu com varoes do sacro império;
Porém se tolo foi, veio ignorante.

Examinado ele é um pedante,
Das Musas portuguesas vitupério.
Foi criado no calido hemisfério,
Fidalgo pobre, cavaleiro andante.

Do alto monte, que é aos céus vizinho
So ele o alado bruto enfreia e doma,
Faz castelos no ar de cedro, e pinho.

O louro quando quer, despreza, e toma:
Arredem-se senhores do caminho,
Passe o = Caqui = porque chegou de Roma.*

Correia Garcao denigre o poeta brasileiro em vérias frentes satiricas.
Primeiramente, acusa-o de mero aprendiz, que quer se fazer professor
de poesia, tendo iniciado seu aprendizado com os entao execrados
jesuitas (“varoes do sacro império”). Depois o diminui, por ter sido
criado na América Portuguesa (“no calido hemisfério”), e carregar nome
de fidalgo (Gama) sendo um pobre quixotesco (“cavaleiro andante™).
Por fim despreza ironicamente a sua chegada imponente a Lisboa,
vindo da Arcddia Romana, e d4 passagem ao “senhor caqui” (alusao a
fruta caracteristica dos campos brasilicos). Transcrevemos, a seguir, a
“resposta” de Basilio da Gama, embora nao tenhamos certeza, de fato, se
de Garcao nasceu a provocacao, e de Basilio a respectiva réplica:

32 CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundacao da literatura brasileira (Campinas: UNICAMP: 1997),
p. 78. Esta versao foi transcrita do Ms 8582 da Biblioteca Nacional de Lisboa.
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Lisboa, trés de Abril. Cheio de sarro,

Roto o vestido, hirsutos os cabelos,

A boca negra, os dentes amarelos,
Envolto em homem gira um certo escarro.

Reger das Musas o soberbo carro

Quis, mas porém frustraram-se os desvelos.
Morde no chao, arranha-se de zelos

A fragil criaturinha, que é de barro.

Do aureo coche as rédeas prateadas
Larga, atrevido! Poe-te na traseira,
Segue de teus avos, segue as pisadas.

A Gazeta até aqui vai verdadeira,
Ficam quatro folhinhas reservadas
Que prometo mandar-te na primeira.®

N3ao € possivel precisar, sem outros elementos adicionais, a data deste
poema de Basilio da Gama. Se pudéssemos localizar o evento ocorrido
em Lisboa no dia 3 de abril, de que faz mencao a primeira estrofe do
soneto, haveria um reforco importante para a sua contextualizacao.

Mas podemos dizer que foi escrita entre 1765 e 1766, quando Basilio se
encontrava em Lisboa, antes de partir para o Brasil. Periodo em que a
Arcadia Lusitana ja nao desfrutava de tanto prestigio, e os “desvelos”

de Garcao, em “reger das Musas o Soberbo carro”, encontravam-se
frustrados. No poema, Basilio da Gama desce também ao nivel das
criticas pessoais, fazendo a caricatura das feicoes fisicas do adversario. E
responde a ironia sobre sua origem pobre e colonial, ao lembrar-se dos
ancestrais de Garcao, filho de fidalgo, mas bisneto de plebeu.* Na altima
estrofe, uma referéncia a Gazeta de Lisboa, semanario do qual o arcade
portugués foi diretor de redacao entre 1760 a 1762, quando entao foi

33 Foi publicado pela primeira vez em BRAGA, Teoéfilo. A Arcadia Lusitana (Porto: Livraria Chardron,
1899), p. 337

34 O paide Correia Garcao, fidalgo da Casa Real, foi Cavaleiro da Ordem de Cristo, Familiar do Santo Oficio e
Oficial Maior da Secretaria de Estado dos Negocios Estrangeiros. Seu avo era clérigo e o bisavo sapateiro. Cf.
GARCAO, Pedro Anténio Correia. Obras Completas. 2. ed. Texto fixado, pref. e notas de Anténio José Saraiva
(Lisboa: Livraria S4 da Costa, 1982), p. VII.
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proibida a sua impressao por ordem de Pombal.* Basilio da Gama parece
ironizar o trabalho de Garcao na Gazeta, que ja entao se encontraria
fechada, reservando para si “quatro folhinhas” do primeiro niimero de
um possivel renascimento do periédico.

Ja é muito conhecida a histéria do retorno de Basilio da Gama a
Portugal, em 1768, quando logrou escapar do degredo em Angola,
usando da feliz estratégia de produzir o Epitalamio as nipcias da
Senhora Dona Maria Amalia, saudando o casamento da filha daquele
que seria o responsavel altimo por aquele degredo, o poderoso Conde
de Oeiras, futuro Marqués de Pombal. O poema O Uraguati, publicado
em 1769, faria parte desse contexto de aproximacao com o ministro,
embora nao endossemos interpretacoes que alinhem esta obra-prima,

e todo o seu rico conteido, de forma direta e subordinada, ao dito
“mecenato pombalino”. Ainda que a feitura do poema tenha se ajustado
a politica pombalina antijesuitica (do contrario nao teria provocado
uma “resposta apologética” de mais de trezentas paginas, escrita por um
frei da Companhia de Jesus),3¢ a epopeia em si traz um enredo e uma
estrutura muito mais ampla e complexa. E nela irrompe, a nosso ver,
com muito mais forca, ritmo e plasticidade, a narrativa que focaliza os
personagens indigenas.”

Mas voltando ao enredo da “Guerra dos Poetas”, depois do retorno
do Brasil e de ja haver publicado O Uraguai, Basilio da Gama foi alvo
de outro ataque satirico, desta feita por parte de Antonio Diniz da Cruz
e Silva, num episodio que envolveu dois outros arcades brasileiros, suas
companhias constantes nos circulos literarios e sociais portugueses, entre
os finais das décadas de 1760 e 1770: Inacio José de Alvarenga Peixoto e
Manoel In4cio da Silva Alvarenga. O episodio teve inicio com a critica de
Diniz a Alvarenga Peixoto, entao juiz em Sintra, pelo verso “Por mais que
os alvos cornos curve a Lua”, com que iniciara um soneto.

Na satira, Diniz deixa explicito o endereco da critica: “certo aldeao de
Sintra”, o “grao doutor que cornos deu a lua”. Mas atinge, indiretamente,
Basilio da Gama, pois a metafora criticada, a que associa a imagem da

35 O ultimo namero da Gazeta de Lisboa, sob a direcao de Garcao, saiu a 15 de junho de 1762. O periodico
retornaria apenas em 15 de junho de 1778, ap6s a morte de D. José I e a queda do Marqués de Pombal. Ar-
quivo da Biblioteca Nacional, Microfilme J2510 M, Rolo 26: “Gazeta de Lisboa, 4 de outubro de 1759 a 30 de
outubro de 1778”.

36 KAULEN, Lourenco. Resposta apologética ao poema intitulado O Uraguai composto por José Basilio da
Gama. Lugano: s/e, 1786.

37 Discutimos essa questao em VERSIANI, Carlos. “A representacao arcadica do indio brasileiro: O Uraguati,
de José Basilio da Gama”. Revista Amerika, v. 14, jul. 2016.
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lua crescente com os chifres de um animal, ja havia sido anteriormente
utilizada no poema O Uraguat; para dizer da passagem temporal de dois
meses, 0 poeta recorreu a expressao: “Duas vezes a lua prateada/ curvou
no céu sereno os alvos cornos”.® Quem saiu em defesa de Alvarenga

e Basilio foi 0 amigo e conterraneo Manuel Inacio da Silva Alvarenga,

no poema intitulado “Mentirei ou direi a verdade”. Ali, referindo-se ao
poema O Uraguat, Silva Alvarenga vocifera:

Ladrem caes contra a Lua; enquanto ileso
este novo Poema se conserva

por feliz monumento que assinale

das belas letras o nascente gosto.

O alvo de Silva Alvarenga seria mesmo Diniz da Cruz e Silva, a quem
descreveu mais detalhadamente em estrofes anteriores do mesmo
poema:

O mau poeta, o critico pedante,

Que um prologo francés tem lido apenas

E ja cré ser Despreaux, sem que ainda honrasse
De suas reflexdes nem de seus versos

A casa do Borel (...)

*

Eu, que o conheco, sempre acautelado,
Tenho trancada a porta, que nao venha
Secar-me com seus versos inoportunos.3?

Em réplica posterior, Cruz e Silva investe ferozmente contra Silva
Alvarenga, utilizando para isto a figura nada cortés de um burro:

38 VERISSIMO, José. Obras poéticas de Basilio da Gama, op. cit., p. 101.

39 TOPA, Francisco. Para uma edicao critica da obra do arcade brasileiro Silva Alvarenga: Inventario
sistematico dos seus textos e publicacdo de novas versoes, dispersos e inéditos, (op. cit.), pp. 142-3. O alvo
da satira (Cruz e Silva) se confirma pela mencao ao “proélogo Francés” e a crenca em “ser Despreaux”. Isto
porque O Hissope (obra mais famosa de Diniz, que desde 1765 corria manuscrita em Lisboa) teria algum pa-
rentesco com Lutrin, poema heroico-cémico de autoria do francés Boileau-Despreaux. A referéncia a “casa
do Borel” se explica pelo fato do arcade lusitano ainda nao ter, a época, nenhuma publicagao impressa. Ainda
nao teria “honrado”, portanto, a casa do sr. Borel, grande editor de Lisboa.
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Que ¢ este animal, que galopando
Em torno dessa fétida lagoa

(Diz a Apolo Thalia) o Pindo atroa,
Com zurros nossa musica turbando?

*

Entao Apolo torna a Ninfa, rindo:
E Palmireno, que eu mudei em burro,
Em pena d’incensar o vao Termindo.”™

O fato de Diniz se referir a Silva Alvarenga como “Alcindo Palmireno”,
indica que o codinome pastoril adotado pelo poeta, como Arcade
Ultramarino, ja era conhecido nos circulos de Lisboa. Com este codinome
assinou, inclusive, a sua primeira obra publicada, em 1772: “A Termindo
Sipilio Arcade Romano de Alcindo Palmireno Arcade Ultramarino.
Epistola”. Esta publicacao realmente “incensa”, para usar a expressao de
Diniz, o conterraneo Basilio da Gama, que teria sido, afinal, o responsavel
por constitui-lo “arcade ultramarino”, e como tal, supostamente filiado a
sua Arcadia Romana.

Os trés poetas brasileiros, unidos nas batalhas satiricas, também
dividiam os circulos sociais da bela cidade de Sintra, tendo como ponto
de encontro a residéncia de Alvarenga Peixoto, pelo menos no triénio que
ali viveu, ocupando o cargo de juiz. A eles se juntavam, episodicamente,
Domingos Caldas Barbosa, Seixas Brandao e o irmao de Basilio da
Gama, também literato, padre Antonio Caetano de Almeida Villas
Boas.” No circulo dos poetas, despontava como musa a jovem viva
Condessa de Soure, a também poeta D. Joana Isabel de Lencastre. Esta
inspirou igualmente as liras de Basilio da Gama, Alvarenga Peixoto, Silva
Alvarenga e Domingos Caldas Barbosa.

A ligacao deste ultimo a Basilio da Gama seria muito mais antiga.
Além de consortes da mesma Arcadia Romana, na qual Caldas Barbosa
ingressara em 1772, com o codinome de Lereno Selenuntino, os dois
conviveram, quando rapazes, no Colégio Jesuitico do Rio de Janeiro. Da

40 Ibid., p. 70.

M1 Esses encontros em Sintra sao mais detalhados, com alguma documentacao, em LAPA, Manuel Rodrigues.
Vida e obra de Alvarenga Peixoto (Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1960). Quanto ao irmao de
Basilio da Gama, nos arquivos da Torre do Tombo encontramos dois sonetos sacros com indicagao de autoria
do padre A. C. de Almeida Villas Boas. ANTT, Manuscritos da Livraria, MF 596, livro 184, segunda pagina nao
numerada e seguintes.
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mesma idade que Basilio da Gama, Domingo Caldas Barbosa era também
novico, quando chegou a ordem de expulsao dos jesuitas. O padre Caeiro,
em obra citada, menciona Domingos Barbosa como um dos novicgos que,
tal como Basilio, demonstraram resisténcia ao desligamento da ordem
jesuitica.” Agora, grande musico e poeta, devia animar, com seus lundus
e modinhas, as reunioes na casa de Alvarenga em Sintra. Sabe-se que era
um dos mais entusiasmados no louvor poético aos dotes de D. Joana de
Lencastre. Em resposta a um dos poemas de Caldas Barbosa, D. Joana
compos esta quadra:

Nao me engana o espelho cristalino,
Nele vejo, 6 Lereno, o meu defeito;
Mas nem sinto da inveja o baixo efeito,
Nem infeliz por isso me imagino.®

Rodrigues Lapa, em seu livro sobre a vida e obra de Alvarenga Peixoto,
traz documentos que revelam contenda em que um adversario do Padre
Caetano Villas Boas, irmao de Basilio da Gama, denuncia a forma
“abusada” que os irmaos desfrutavam da hospedagem de Alvarenga em
Sintra. Descontando-se os exageros provenientes da disputa, e da ira com
que expressa o acusador, suas palavras indicam que a casa de Alvarenga,
em Sintra, seria realmente bastante frequentada por Basilio da Gama e
pelo seu irmao:

[...] passa como verdade sabida que seu irmao José Basilio da Gama,
hoje oficial da Secretaria dos Negocios do Reino, nunca teve outro
amparo nem outra casa, nem outra mao que o Socorresse, nem outros
merecimentos que o despachassem senao o patrocinio do Dr. Ouvidor,
em 7 ou 8 anos de Portugal, e 0 mesmo vigario continuadamente se
utilizava dos favores do dito Ouvidor na companhia de seu irmao nos
tempos de férias e em todos os mais que da sua casa se quis servir

[...] Disto podem ser testemunhas todas as pessoas da Vila de Sintra,
sem excecao de nenhuma; e como a maior parte da fidalguia, negbcio
e estrangeiros, frequentam nas estacoes calmosas aquele pais, todos

42 CAEIRO, José. Primeira publicacao apoés 160 anos do manuscrito inédito de José Caeiro sobre os jesuitas
do Brasil e da India na perseguicdo do Marqués de Pombal, p. 241.

43 TOPA, Francisco. A Musa Trovadora: Dispersos e inéditos de D. Joana Isabel de Lencastre Forjaz. Porto:
edicao do autor, 2002, pp. 60-1.
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podem dar um abonado testemunho desta verdade, ja constante nesta
vila por cartas dos mesmos irmaos, favorecidos ainda antes que o Dr.

Ouvidor para ca viesse.*

Varnhagen, no seu Florilégio da poesia brasileira, revela-nos também
um episddio muito singular e pitoresco de Basilio da Gama, acontecido
na aprazivel Vila de Sintra. O episddio teria sido lhe repassado por
“pessoas que conheceram muito José Basilio”, de quem ouviu ser

um “homem de bom trato [...], dotado de serenidade de espirito, e de
veia fecunda em anedotas”. O caso relatado por Varnhagen é deveras
anedotico, e, segundo o pesquisador, “caracteriza seu bom humor e
sangue frio”. Varnhagen conta que “frequentava José Basilio muito os
passeios a Sintra; e uma vez foi roubado no caminho”. Os ladroes, depois
de tomarem todas as suas roupas, disseram-lhe, jocosamente, que se
“pusesse ao fresco”. Ao que Basilio, “que estava nu”, retrucou: “Ja nao
me posso por mais”. E completou gracejando: “Vm.ces se acaso ficam
quentes ¢ a custa da minha roupa”.®

ATRIBUIGOES DE BASILIO DA GAMA COMO OFICIAL DO GABINETE DO MARQUES DE POMBAL

Vinte de janeiro de 1774, morada de D. Joao Vicente de Saldanha Oliveira
e Sousa Juzarte Figueira, Morgado de Oliveira, no Palacio da Anunciada,
em Lisboa. Encontramos novamente juntos Basilio da Gama e Alvarenga
Peixoto, para uma sessao poética em homenagem ao Marqués de
Pombal. Certamente, estaria presente a esposa de D. Joao Vicente,

a D. Maria Amalia, filha do marqués, a quem Basilio da Gama, cinco

anos antes, dedicara o Epitalamio, que o livrara do degredo de Angola.

A noticia desse encontro foi trazida por Rodrigues Lapa, para quem,

na ocasiao, Alvarenga teria recitado a ode “Nao os Herois, que o gume
ensanguentado”, poema que finaliza com o elogio ao marqués: “Vale mais
do que um rei um tal vassalo:/ gracas ao grande Rei que soube acha-lo”.®
Ambos, Basilio da Gama e Alvarenga, seriam proximamente beneficiados
por Pombal; o primeiro assumiria, cinco meses depois, o cargo de

oficial escrivao do ministro; o segundo receberia a nomeacao, um ano

44 LAPA, Manuel Rodrigues. Vida e obra de Alvarenga Peixoto. Rio: Instituto Nacional do Livro, 1960, p.
XIX-XX. Lapa indica a fonte de que se serviu: AHU, Documentos em organizacao de Minas, maco 20.

45 VARNHAGEN. Florilégio da Poesia Brasileira. Tomo I. Lisboa: Imprensa Nacional, 1850, p. 277.
46 LAPA, Manuel Rodrigues. Vida e obra de Alvarenga Peixoto, p. XXVII.
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mais tarde, para o cargo de ouvidor da Comarca do Rio das Mortes, na
Capitania de Minas Gerais.

A admissao de José Basilio da Gama, em 6 de junho de 1774 , para o
cargo de oficial na Secretaria de Estado dos Negbcios do Reino, certamente
lhe conferiu um grande destaque social. Embora, a nosso ver, exista uma
tendéncia na historiografia brasileira de supervaloriza-lo, como se Gama
fosse o tinico oficial, ou o mais graduado, do ministério de Pombal. Nao
era o Gnico, e tampouco o mais importante. A admissao de Gama teria se
dado com a reforma do secretariado ocorrida com a demissao e degredo
do secretario adjunto de Pombal, o outrora poderoso José Seabra da Silva,
em maio de 1774." A funcao de Basilio da Gama na Secretaria de Estado
seria a de escrivao, de amanuense particular do Marqués de Pombal. Assim
confirma a fonte mais noticiada por descrever, mesmo de forma indireta,

o seu trabalho naquele ministério. Jacome Ratton, francés naturalizado
portugués, nas suas memorias dos mais de sessenta anos que residiu em
Lisboa, escritas em 1813, comentou uma conversa que teve com Basilio da
Gama, a respeito do modo como Pombal conseguia aturar a intimidade
de certo clérigo, descrito como “de pouca instrucao e talento”, fazendo-se
quase sempre acompanhar-se do mesmo nos passeios a cidade:

Notando eu isto a José Basilio, autor do poema Uraguai, oficial da
Secretaria, ele me tornou que o Conde se servia daqueles individuos
como de almofadas para seu encosto, que lhe nao interrompiam as suas
meditacoes sobre matérias de importancia, de que quase sempre se
achava ocupado o seu pensamento; e que a0 mesmo tempo o livravam
de importunos, durante as suas digressoes; porque nunca o Conde lhe
ditava melhor as coisas do que nas noites precedidas dos passeios com
o dito padre.®

Ha também mencao sobre as funcées desempenhadas por Gama na
secretaria do reino em carta de proprio punho do Marqués de Pombal,

47 Seabra foi o autor da “Deducao Cronologica”, publicada em 1768, maior libelo antijesuitico da era pom-
balina. E corrente em Portugal que sua demissio e degredo se deveram ao conhecimento que tinha do plano
maquinado por Pombal junto ao rei D. José I, para nomear como sucessor do trono o seu neto D. José, ao invés
da filha D. Maria, pela sua animosidade para com o marqueés. Basilio da Gama chegou a escrever um soneto,
tendo como mote a saida de Seabra do ministério, com o seguinte titulo: “A certo individuo que sendo prote-
gido pelo Marqués de Pombal incorrera depois no seu desagrado”. Cf. VERISSIMO, José. Obras poéticas de
Basilio da Gama, op. cit., p. 213.

48 RATTON, Jacome. Recordagoes de Jacome Ratton sobre ocorréncias do seu tempo em Portugal, durante
(...) maio 1747 a Setembro de 1810, que residiu em Lisboa... 2. ed. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1920.
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uma das muitas que escreveu para justificar acoes do seu ministério, apos
sua queda, em 1777. Referindo-se, no manuscrito, a “uma secretissima
correspondéncia” que estabelecera com o Duque de Manchester (um
conjunto de cartas escritas na lingua inglesa), o ministro diz que, ap6s
sair do governo, as deixara “na secretaria de estado debaixo da inspecao
do oficial da secretaria José Basilio, como tinico amanuense, que tinha
sido delas, para as entregar ao ministro, que fosse nomeado para meu
(seu) sucessor”.®

Parece-nos claro que Basilio da Gama ocupava um cargo valorizado,
de confianca; e a delegacao das suas funcoes se faria com base nos seus
atributos como letrado, no que se inclui o dominio de varios idiomas. Dai,
no entanto, nao se pode inferir que Basilio da Gama fosse uma espécie de
braco direito do Marqués na dita secretaria, pois acima dele havia outros
oficiais: dentre os mais graduados, Joao Baptista Araijo, o oficial-maior
Clemente Isidoro Brandao e o secretario adjunto Aires de Sa e Melo,
que substituira o demitido José Seabra da Silva na funcao. Muito menos
poderiamos supor que a intimidade adquirida em 1774 fosse um indicio
da participacao de Pombal como coautor do poema O Uraguai, escrito
cinco anos antes, como surpreendentemente sugere Ivan Teixeira na obra
Mecenato pombalino.®

O que podemos afirmar, com certeza, € que sua funcao na Secretaria
de Estado lhe faria mais intimo das posicoes e ideologias defendidas pelo
marqués. E mesmo que divergisse de algo, como escrivao oficial deveria
escrever o que lhe ditava o ministro. H4 indicacoes que, ainda em 1774,
Basilio da Gama teria sido incumbido de redigir, ditado por Pombal,
o novo Regimento do Santo Oficio da Inquisicao de Portugal. O livro
contém um verdadeiro catecismo antijesuitico, além do enquadramento
de doutrinas como o jacobinismo, o judaismo, a feiticaria, a astrologia e
toda a espécie de ideologia ou pensamento considerado herético para os
novos critérios do “despotismo esclarecido” de Portugal. *

49 CARVALHO, Sebastiao Melo de. “Compéndio Historico, e Analitico do Juizo que tenho formado das dezesse-
te cartas continuadas na colecao estampada no ano de 1777 em Londres no idioma inglés...” In: Cartas e outras
obras seletas do Marqués de Pombal, 5. edicao. Tomo I. Lisboa, Tipografia de Costa Sanches, 1861, p. 56.

50 TEIXEIRA, Ivan. Mecenato pombalino e poesia neoclassica (op. cit.), pp. 414-5, de onde extraimos o se-
guinte trecho: “Estendendo, hipoteticamente, um pouco mais o nivel de tal intimidade, pode-se supor que ela
tenha se insinuado na redacao de O Uraguai, mediante a participacao de Sebastido José na sua fatura. Em
particular, a constante citacdo da Relacdo abreviada, obra de que Pombal também participou, demonstra
suficientemente que O Uraguai é obra coletiva, devendo também ser lida como manifestacao do espirito da
equipe publicista do déspota esclarecido.

51 Sobre a autoria deste Regimento afirmava Pereira Caldas que “apesar de se dizer ordenado o Regimento
de 1744 por ordem e mandado do Cardeal Cunha, passa, no entanto, como certo, que o ditara o Marqués de
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AS RESTRITAS FIDELIDADES DE BASILIO DA GAMA, APOS A QUEDA DE POMBAL

Com a morte de D. José I, e o afastamento do ministro Sebastiao de
Mello Carvalho das suas funcoes em marco de 1777, comecgou a jorrar
pelos quatro cantos de Lisboa uma enchente de satiras destruindo

a reputacao e o passado de glérias de Pombal. Basilio da Gama
permaneceu cauteloso em afiancar as acusacoes contra o antigo protetor,
embora aquiescente em algumas criticas dirigidas ao mesmo. Existem
sonetos de sua autoria nos quais investe sobre os algozes de ultima hora,
mas que revelam também posicoes criticas quanto a acao politica do
antigo primeiro-ministro de Portugal. José Verissimo, em 1903, ja havia
publicado um dos poemas, o soneto A Nicolau Tolentino, que malsinara
do Marqués de Pombal, decaido:

Poeta portugués, bem que eloquente,
Suspende, 6 mordaz, versos que recitas
Nao vés que no teu corte nao imitas

A conduta de um principe prudente.

Ser ferino o Marqueés, ser insolente
De horroroso partido, acoes malditas
Inventar mil clausulas esquisitas

E ser réu, ser indigno, delinquente;

Mas, que importa o Marqués nao fosse digno,
Pela soberba vil, pela fereza,
Se achou para o perdao um rei benigno?

Nao cortes, 6 vassalo, que é vileza
Celebrar um vassalo por indigno
Quando achou no seu rei tanta grandeza.”

Percebe-se entao que Basilio da Gama nao teria (ou aqui nao mais
manifestaria) uma opiniao tao favoravel a conduta do marqueés,

Pombal, Sebastiao José de Carvalho de Melo, escrevendo-o o oficial de Secretaria do reino José Basilio da
Gama, autor do poema Uraguai e Quitubia, além de outras producoes poéticas estimadas”. Cf. CALDAS, José
Joaquim da Silva Pereira. Os Regimentos da Inquisi¢cdo em Portugal (Braga: 1877), p. 5.

52 GAMA, José Basilio da. “Soneto A Nicolau Tolentino, que malsinara do Marqués de Pombal, decaido”. In:
VERISSIMO, José. Obras poéticas de Basilio da Gama, op. cit., p. 228.
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reconhecendo-o “ferino”, “insolente”, “soberbo”, “vil”. Apesar disso,
condena a forma como ele estava sendo execrado publicamente pelos
poetas. Censura isto em Nicolau Tolentino, seu companheiro, sob o
governo de D. Maria I, no oficialato da Secretaria de Estado do Reino.
Tolentino era conhecido por ter uma das satiras mais afiadas entre

os vates portugueses, e de fazer da satira o seu principal instrumento
poético. Por isso mesmo, o soneto de Basilio da Gama nao ficou sem
réplica. Francisco Topa, incansavel na busca dos alfarrabios dos arcades
esquecidos nos arquivos, encontrou na Biblioteca de Evora uma “resposta
pelos mesmos consoantes”:

Ao soneto, 6 Basilio, de eloquente

N3ao posso dar o nome, pois recitas

Com paixao versos tais, nos quais imitas
Quem sabio nunca foi nem foi prudente;

Se dizes que o Marqués era insolente

E que as suas acoes foram malditas,
Nao procures defesas esquisitas,

Pois mostras ser como ele, delinquente;

Nao se pode chamar sujeito digno,
Como tu sabes, quem com tal fereza
Abusou do poder de um Rei benigno;

Os teus versos suspendes, que € vileza
Desculpar esse bruto e monstro indigno,
Horror da pequenez e da grandeza.®

Note-se que Tolentino também vé contradicao no fato de Basilio chamar
Pombal de “insolente”, dizer que “suas acoes foram malditas”, e depois
procurar “defesas esquisitas” para o ministro. Tivemos acesso a um
volume manuscrito, localizado no setor de reservados da Biblioteca
Nacional de Lisboa, intitulado “Textos, predominantemente satiricos e

53 TOPA, Francisco. “A edic¢ao critica dos sonetos de Basilio da Gama — Perspectivas”. Revista da Faculdade
de Letras — Linguas e Literaturas, Porto: Faculdade de Letras, v. 17, pp. 6-7. (Série 2).
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jocosos, contra o Marqués de Pombal e a sua Politica”.* Sao 291 paginas
contendo mais de uma centena de satiras, de variados estilos e formas,
que se ocupam, em sua absoluta maioria, de ironizar e apequenar o
marqués, sua politica e sua memoria. Entre elas, ha poesias que usam
da linguagem académica ou erudita, parddias de classicos quinhentistas,
muitas décimas e sonetos compostos com linguagem vulgar, mas de
humor irrepreensivel... Alguns poemas trazem o mea culpa de poetas
arrependidos por terem no passado produzido poemas em louvor ao
marques; € o caso do poeta anénimo de Braga, que chega a produzir
uma novena de sonetos para expurgar sua culpa pelos louvores outrora
destinados a Pombal:

Novena métrica, que faz por desencargo de sua consciéncia um anénimo
Barcilense, arrependido de uma famosa mentira que disse, querendo
elogiar ao impio e cruel Marqués do Pombal na ocasiao da Real Estatua
Augusta; de cujo falso testemunho inspirado agora do céu, e com o temor
da morte, se desdiz, e confessa o seu erro publicamente; mostrando o
contrario nos seguintes versos.* (Seguem-se nove sonetos)

Em meio a todo esse volume, encontra-se uma “assinatura” de José
Basilio da Gama, ou seja, um poema indicado como de sua autoria, em
que o poeta defende mais uma vez o marqués da ira dos seus pares.

Mas parece se tratar de um confronto satirico que se dera pouco antes
da morte de D. José I e da queda de Pombal (quando ja se iniciava um
movimento pela sua deposicao), pois é feita mencao ao Rei D. José como
se ele estivesse ainda vivo:

Satirico Plebeu, que premeditas,
Contra o ministro do Real estado,
Vé que sendo por ti aniquilado,

O conceito do rei desacreditas.

Que a teus parciais, tumultos facilitas,
Orgulhoso imprudente, e acelerado,

54 Setor de Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa, Codice 13026. Na contracapa consta que o volume
foi editado na Libraire Ancienne Minet Frére.

55 “Textos, predominantemente satiricos e jocosos, contra o Marqués de Pombal e a sua Politica”, Setor de
Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa, Cédice 13026, p. 20.
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Quando ao menos deveras por honrado,
Placar-lhe o furor, que assim lhe agitas.
Se o Ministro € tirano, e rigoroso;

Se insoléncias oprime, e em prisoes mete
Sujeito esti a pena de criminoso;

Porém tu 0 satirico reflete,
Que seu delito atroz, feio, e horroroso,
Castiga-lo, ao Rei somente, compete.*

Percebe-se novamente que Basilio da Gama nao contesta a pecha de
tirano, rigoroso, opressor, atribuida ao Pombal, embora nao aceite que os
poetas incitem a vinganca, ao castigo, o que s6 competiria ao braco régio.
O tom do poema sugere que o alvo da satira é o mesmo Tolentino, pois

a réplica, que também consta do manuscrito, repete a forma adotada na
outra satira pelo poeta lusitano.

Satirico, infeliz, em vao criminas,
Do alegre povo, a amavel liberdade,
Que calado até aqui com piedade,
Do tirano sofreu acoes malignas.

Ministros ja debalde imaginas,

Para por em despique a Majestade,
Que separou de si com brevidade,
Sendo todas as mais penas benignas.

Nao é tumulto, é gosto inesperado,
E as vozes do Povo pregoeiro,
Nao alteram dos Principes o agrado;

Tu a quis em pior erro que o primeiro,
Pois é menos falar contra um culpado
Do que satirizar povo inteiro.”

56 Ibid., p. 132.

57 Ibid., p. 133. Francisco Topa encontrou outra versao em fonte diversa da que citamos. Na versao encon-
trada por Topa, na primeira estrofe, em lugar de “Que calado até aqui com piedade,/Do tirano sofreu acoes
malignas”, 1é-se: “Que calado até aqui, sem igualdade,/ do Tirano sofreu unhas ferinas”; no altimo verso da
segunda estrofe, em lugar de “Sendo todas as mais penas benignas”, lé-se: “Dando-lhe as culpas penas mui
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José Basilio da Gama residia em Lisboa quando da morte de D. José I, e no
dia do aniincio da posse de sua filha, D. Maria I, esteve presente. Nao deixou
de registrar em um soneto aquela cerimonia, como anunciadora de novos

e incognitos tempos para o império portugués. Incognitos por nao se saber
exatamente a extensao das mudancas, com o ja dado como certo afastamento,
no nucleo de poder, do Marqués de Pombal. Transcrevemos aqui entao o
“Soneto extemporaneo feito na Real Varanda no feliz instante, em que o

povo aclamava a Rainha nossa clementissima Senhora”, encontrado em
manuscrito da Colecao Pombalina, e do qual nao conhecemos publicacao:

Em fim juraste, e foi nos Céus ouvido,
Rainha Augusta, o grande juramento:
Jura o Povo leal; e € num momento

O eco por mil bocas repetido.

Ja do impulso das vozes o ar ferido

A abdbada toca do Firmamento.

Vés branquejar nas maos soltos ao vento
Lacos, que molha o pranto enternecido.

O habitador das Selvas, e da Corte,
Mostram no rosto o mais que a lingua cala;
De ti depende do teu Povo a sorte.

Quando olhar para ti, em Régia fala,
Pronta a erguer-se ao teu mando armada a Morte
Lembra-te deste dia, e depois fala.®

Basilio da Gama satida a posse da rainha, mas parece advertir, na ultima
estrofe, para que nao mova o seu real mando nenhuma vinganca mortal.
Temeria, talvez, o poeta, a perseguicao régia contra a ordem antiga, de que
também faria parte, como oficial do ministério de Pombal. Apesar desses
supostos temores, José Basilio da Gama nao sofreria por parte do novo
primeiro-ministro, Martinho de Mello e Castro, nenhum tipo de represalia.

benignas”; no altimo verso da terceira estrofe, em lugar de “Nao alteram dos Principes o agrado”, 1é-se: “Nao
alteram dos Principes o cuidado”; e na altima estrofe, no primeiro verso, em lugar de “Tu a quis em pior erro
que o primeiro”, lé-se: “Cala-te, insolente vil, cala-te embusteiro”. Cf. TOPA, Francisco. “A edicao critica dos
sonetos de Basilio da Gama — Perspectivas”, op. cit., p. 283.

58 Manuscrito da Biblioteca Nacional de Lisboa, Colecao Pombalina, MF 4975, p. 40.
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Ao contrario, além de ser confirmado no posto de oficial da Secretaria de
Estado, cargo exercido até 20 de agosto de 1788, recebeu muitas benesses
reais durante a realeza de D. Maria I: Cavalheiro Fidalgo, em 1787; Habito
da Ordem de Santiago da Espada, em 1790; translado da Ordem de
Santiago, para o Habito da Ordem de Cristo, em 1793.* Deve-se mencionar
também, que ja no ano da sua morte, em fevereiro de 1795, foi admitido
como socio correspondente na Academia Real de Ciéncias de Lisboa.®

DIALOGOS ENTRE BASILIO DA GAMA E PIETRO METASTASIO

Chama-nos a atencao, quanto a biografia de Basilio da Gama, as lacunas
quanto a uma segunda possivel viagem ao Brasil, entre o final de 1769

e 1770. Tal hip6tese procede de uma correspondéncia sua com o velho
Pietro Metastasio, talvez entao o mais celebrado socio da Arcadia a que
pertencia. Metastasio era a época ja septuagenario, e vivia em Viena, onde
ocupava, desde 1750, o cargo de libretista oficial da corte imperial. Era um
ambiente florescente do neoclassicismo europeu, em que despontavam
compositores como Mozart e Haydin. Basilio da Gama nao se furtou a
enviar um exemplar d’ O Uraguai para Metastasio, juntamente com uma
carta, com muitos elogios e alguns exageros. O arcade romano respondeu
a 7 de abril de 1770, de forma simpética e mais informal.

Ocorre que, tanto na missiva de Basilio quanto na resposta de
Metastasio, o assunto transcorre de modo a entrever que o arcade
brasileiro escrevesse da sua terra patria, o Brasil. Claro que essa logica
discursiva das cartas nao € suficiente para a sustentacao fundamentada
de uma hipétese, mas pode servir como um indicio da possivel presenca
de Basilio da Gama no Brasil, naquele ano de 1770. O poema O Uraguai
deu entrada na Real Mesa Censoria a 24 de abril de 1769.% Como era uma
publicacio de interesse de Pombal, é bem provavel que o seu andamento
na revisao dos censores nao tenha se prolongado demasiadamente, e bem
antes do final de 1769, ja sairia impressa. Motivos nao faltariam, para
quem se viu expulso da sua terra, nas circunstancias de 1768, de retornar,
totalmente reabilitado, empunhando uma grande obra, que tinha o crivo
da maior autoridade reinol, abaixo de D. Joao V.

59 As ordens régias para essas concessoes estao nos livros de Registro Geral de Mercés de D. Maria I, no ANTT.
60 VERISSIMO, José. Obras poéticas de Basilio da Gama, op. cit., p. 62.

61 “Em 24 de abril de 1769 foi distribuido ao Desembargador Joao Ramos um requerimento de José Basilio da
Gama com um poema”. ANTT, F. 6743, liv. 3 — Registo de distribuicao de obras pelos censores (1768-1769):
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De qualquer forma, sem querer aqui resolver essa questao, trazemos
a correspondéncia entre os dois poetas, que nao é inédita, mas exemplar,
para dizer da extensao do didlogo que Basilio da Gama, e sua poesia,

podiam entao alcancar.?

SCELTE 93
T ——————————— it S S T et

Al Sig. Abate PIETRO METASTASIO.

Vienna.

2 b omaggio dell’incolta America ¢ ben
degno del gtande Metastasio. Questo
nome & ascoltato con ammirazione nel
fondo dellé nostre foreste. I sospiri
d’ Alceste, ¢ di Cleonice sono famigliari
ad un popolo, che non sa che ci sia
Vieana al mondo. Bel vedere le nostre
indiane piangere col vostro libro b
mano, e farsi un onoré di non andar
al teatro ogni volta che il componi-
mento non sard di Metastasio! S'io
vengo di cosl lontano presentarvi un
poema, il di cui soggetto é tutto ame-
ricano, non sono in questo che |"inter.
prete de’ sentimenti del mio paese, ¢
questo onore mi si dovea dopo essere
stato pil d’uoa volta interprete de’ vo-
stri. Lo non aspiro-ad altro- che a rassi-

curarvi che sono ece.
Basilio de Gama Brasiliano,

Ao Senhor Abade Metastasio, Viena

O tributo da América inculta é bem digno do grande Metastasio. Este
nome é ouvido com admiracio nas profundezas de nossas florestas. Os
suspiros de Alceste e Cleonice sao familiares a um povo que nao sabe
que no mundo existe Viena. E bom ver nossos indios chorando com
seu livro na mao e nao fazem a honra de ir ao teatro se a composicao
nao for de Metastasio! Se eu venho de tao longe para apresentar um
poema, cujo assunto é inteiramente americano, nao é apenas para ser
intérprete dos sentimentos do meu pais, honra minha maior seria se

pudesse mais de uma vez ser intérprete seu. (...)

Basilio de Gama, brasiliano

62 D’AYALA, Abate Conte. Opere Postume del Sig. Ab. Pietro Metastasio. Tomo III. Viena: Stamperia Alberti,
1795, pp. 93-4 (traducao nossa).
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Apesar dos exageros, quanto ao choro dos indigenas tendo as maos o livro
de Metastasio, a afirmacao da presenca de suas obras nos palcos do Brasil
nao é infundada. Ainda em 1759, no curriculo que apresentou a Academia
dos Renascidos, na Bahia, Claudio Manuel da Costa diz ter traduzido varios
“dramas do Abade Pedro Metastasio: o Artaxerxes, a Dircea, o Demétrio, o
José Reconhecido, O Sacrificio de Abraao, O Regulo, O Parnaso Acusado:
alguns destes dramas em ritma solta, outros em prosa, proporcionados

ao teatro portugués”. Sérgio Buarque de Holanda cita Stefano Arteaga,

que na obra Le Rivoluzioni del teatro musicale italiano, de 1785, afirmara
que o nome de Metastasio seria glorificado, “de Cadiz, até a Ucrania e de
Copenhague ao Brasil”.% Duas traducoes comprovadas de Claudio Manuel,
de pecas do poeta cesareo, foram posteriormente encontradas e publicadas:
a Comédia do mais alto segredo — Artaxerxe e a Opera de Demofoonte em
Tracia. Mas vamos a “risposta” de Metastasio a carta de Basilio da Gama:

Resposta

Minha crassa ignorancia do idioma de seu poema nao foi suficiente,
gentilissimo Senhor Gama, para esconder de mim todo o seu valor. Ja
encontrei o suficiente para me convencer de que Apolo também nas

63 HOLANDA, Sérgio Buarque. Capitulos de literatura colonial, op. cit., pp. 125-6.

64 Publicadas respectivamente, no VII e VIII Anuarios do Museu da Inconfidéncia (1984-1990). A historiado-
ra Suely Maria Perucci Esteves fez a transcriacao, atualizacao e glossario.

78



margens do Rio de Janeiro tem a sua Delos, o seu Monte Cinto e o seu
Hélicon; e me apressar a encontrar algo que torne minha visao mais

clara e meu prazer mais perfeito. Ainda bem, para mim, que a idade nao
acompanha a violenta tentacao de mudar de hemisfério, para poder gozar
da parcialidade invejavel das espirituosas ninfas americanas; encontraria
ali um rival muito perigoso em meu intérprete benevolente (...)

Viena, 7 de abril de 1770.

Trés anos depois, Basilio da Gama pode satisfazer o desejo, conforme
expressou na sua carta, de ser intérprete de Metastasio. Em 1773

foi publicada, em Lisboa, sua traducao em portugués do poema La
liberta. Além da versao original em italiano e da traducao de Gama, a
publicacao traz ainda a traducao francesa do mesmo poema, feita por
outra celebridade politico-filoso6fica-literaria do seu tempo, Jean-Jacques
Rousseau. O filésofo aparece nomeado como “M. Rousseau de Genebra”,
um subterfigio para que o editor nao fosse pego pelas malhas da Real
Mesa Censoria, que nao deixaria passar obra que estampasse na capa o
nome proibitivo de um dos maiores propagadores das “nocivas ideias
francesas”.%

Fig. 7: Capa do livro A liberdade, do Senhor Pedro Metastasio, com a tradugédo francesa de M. Rousseau de Genebra e a
portuguesa de Termindo Pastor Arcade.

65 No edital régio de 24 de setembro de 1770, se publicou extensa lista das obras cientificas, literarias e fi-
losoficas absolutamente proibidas, com ordem de serem apreendidas e apresentadas na secretaria da Real
Mesa Censoéria. Entre elas, Emile, Du Contract Social e Heloise, obras de Jean-Jacques Rousseau. Cf. SILVA,
Antonio Delgado da. Colleccao da legislacao portugueza. (Lisboa: Typografia Maigrense, 1825-1830), pp. 239-
243. Disponivel em: <http://www.governodosoutros.ics.ul.pt/?menu=consulta&id_partes=108&id_nor-
mas=32943&accao=ver> Acesso em: 20 jul. 2020.
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Metastasio comp0s a canconeta La liberta em 1933, pouco depois de
chegar a Viena, sendo esta obra uma das mais comentadas e prestigiadas
do autor. O poema revela o sentido de libertacio de um homem quando
consegue vencer a prisao de um amor, cuja lembranca nao lhe fere mais.
N30 é um poema melancoélico, sentimental... E um poema forte, que
impoe ao sentimento amoroso, a liberdade e a razao. Talvez por isso,
Jean-Jacques Rousseau, filosofo da razao e da liberdade, quis traduzir o
poema para o franceés.

Rousseau, no dicionario de verbetes musicais que produziu para
a Enciclopedie de Diderot e D’allambert, ja defendera que a musica
erudita francesa deveria, para se tornar mais arejavel, tomar como
exemplo o gosto difundido pela 6pera italiana. Neste dicionario, no
verbete intitulado “Génio”, estampou o seguinte conselho: “Se teus
olhos se enchem de lagrimas, se teu coracao sentes palpitar, se te
agitam estremecimentos, se em teus enlevos a opressao te sufoca, pega
o Metastasio, e trabalha”.® E Rousseau trabalhou bem o musico e poeta
italiano, traduzindo um poema que se insurge contra todo esse sufoco
dos sentimentos. E de Rousseau, inclusive, a traducio mais sintética,
substituindo as quadras usadas por Metastasio e seguidas por Gama,
pelas estrofes de trés versos, mais objetivas e fulcrais.

Fig. 8 - Imagens das estrofes do livro A liberdade.

Falta-nos elementos, no entanto, para tecer uma critica mais abalizada
quanto as traducoes de Gama e Rousseau, neste campo tao complexo e
rigoroso da traducao literaria. Gostariamos apenas de realcar o prazer

66 TASOSHIMA, Fabio. O dicionario de miisica de Jean Jacques Rousseau. Introd., trad. parcial e notas. Dis-
sertacdao apresentada ao Programa de P6s Graduacao da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da USP, 2012, p. 90.
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estético de ler versoes tao diferenciadas, e igualmente belas, destes trés
grandes representantes da poesia e da ilustracao do século XVIII. Os trés
se encontraram num transito construido desde as licoes de Muratori,
Boileau e Verney, nas quais se formaram os arcades ultramarinos,

e notadamente José Basilio da Gama, cruzando, em vida e poesia, o
Atlantico e o Mediterraneo.

0 HOMEM, SUA OBRA E SEU TEMPO: UM CICLO QUE SE ESTENDE EM ESPIRAL

Sao muitas as lacunas e interrogacoes quanto a biografia e a producao
literaria de Basilio da Gama. O que nao poderia ser diferente, ja que
todos os esfor¢os por seguir os rastros dos alfarrabios impressos e
manuscritos, em dois séculos de pesquisa sobre a sua vida e sua poesia,
nunca poderiam dar conta de todos os caminhos nos quais se fixaram os
seus passos, e se inscreveram suas falas poéticas. Embora, acreditamos,
ha sempre muitas portas e janelas a serem ainda abertas, ou corredores
a serem percorridos, para fazer mais claras, ou menos obscurecidas, as
imagens que afloram do passado. Sabendo-se, sempre, que toda histoéria
é a historia do possivel.

A vida e a poesia de José Basilio da Gama inscrevem-se num ciclo que
se abre cada vez mais em espiral, pelos estudos inesgotaveis da ciéncia da
historia e da literatura. Nao podemos duvidar que a literatura é também
historia, que se afigura através da lente ampliada, livre e vocativa do
escritor. Mas a ela, a historia, também pode servir bem a roupagem da
literatura, pois quanto mais a sua tessitura se aproxima da performance
da narrativa literaria, mais as imagens do passado se projetam, vivas e
interativas, para os leitores do presente.

Esperamos que nessa viagem transatlantica, dentro de uma nau
construida em tinta e papel, em que embarcaram juntas a historia e a
literatura, tenhamos propiciado uma melhor compreensao do mundo da
vida e da poesia de José Basilio da Gama, fazendo mais compreensiveis
os porqueés do poeta ter sido, verdadeiramente, como dissemos no inicio,
um homem que viveu intensamente o seu tempo.
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FONTES MANUSCRITAS

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT)

Real Mesa Censoria, Cx. 316, Doc. 2113: Manuscritos originais das Obras
de Claudio Manuel, que passaram pela Mesa Censoria.

Real Mesa Censoria, Livro 2, MF 6917: Registro de entrada e saida de
obras (1768- 1772), contendo, a fl. 65, o registro da entrada das Obras de
Claudio Manuel, em 10 de junho de 1768.

Real Mesa Censoria, Livro 3, F. 6743, Fl. 81: Registo de distribuicao de
obras pelos censores. Contém a distribuicao ao Desembargador Joao
Ramos de um requerimento de José Basilio da Gama, com o poema O
Uraguai, em 24 de abril de 1769.

- Manuscritos da Livraria, MF 596, livro 184, segunda pagina nao
numerada e seguintes: dois sonetos sacros com indicacao de autoria do
Padre A. C. de Almeida Villas Boas.

- Ordens régias para concessao de titulos a Basilio da Gama - Livros de
Registro Geral de Mercés de d. Maria I

- Ordem régia de 31 de outubro de 1759, para execucao da lei de 3 de
setembro do mesmo ano. - Armario Jesuitico, Livro 1, nimero 19.

Biblioteca Nacional de Lisboa

- “Textos, predominantemente satiricos e jocosos, contra o Marqués de
Pombal e a sua Politica” - Setor de Reservados da Biblioteca Nacional de
Lisboa, Codice 13026.

- “Gazeta de Lisboa, 4 de outubro de 1759 a 30 de outubro de 1778” -
Arquivo da Biblioteca Nacional, Microfilme J2510 M, Rolo 26:

- “Soneto extemporaneo feito na Real Varanda no feliz instante, em que o
povo aclamava a Rainha nossa clementissima Senhora” - Manuscrito da
Biblioteca Nacional de Lisboa, Colecao Pombalina, MF 4975, p. 40.
Biblioteca Angélica

- Catalogo manoscritto di soci per nome arcadico sotto i custodi Morei
(1743-66), V, c. 273 r. - Setor de manuscritos da Accademia dell’Arcadia
da Biblioteca Angélica.
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CERTIDAO DE
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Seras lido Uraguai. Cubra os meus olhos
Embora um dia a escura noite eterna.
Tu vive, e goza a luz serena, e pura.

José Basilio da Gama, O Uraguai’

Realizando a profecia que José Basilio da Gama formulou nos versos
que servem de epigrafe a este artigo, O Uraguai completou 250 anos,
em 2019. Todavia a sua recepcao nem sempre usufruiu da “luz serena, e
pura” almejada pelo poeta. Ainda que possa parecer descabido hoje em
dia, Basilio da Gama foi cognominado Camoes brasileiro e o seu poema
equiparado a Os Lusiadas. Além disso, O Uraguai gozou de enorme
sucesso junto do publico, como comprovam suas numerosas edicoes (cerca
de duas dezenas), no Brasil e em Portugal, assim como sua versao para o
inglés, da autoria de Sir Richard Burton, a quem se deve igualmente uma
traducao da epopeia camoniana. Confirmam ainda o prestigio da épica
basiliana as multiplas criacoes intertextuais a que deu azo.?

Em contrapartida O Uraguai tem tido inimeros detratores,
entre os quais Afranio Peixoto, que, em 1941, dele fez uma leitura
incompreensivelmente depreciativa na introducao da edicao facsimilada
do poema, lancada pela Academia Brasileira de Letras, para celebrar o
bicentenario do nascimento do poeta mineiro.! Negando originalidade,
engenho e brasilidade a criacao basiliana, o autor das Nocoes de historia
da literatura brasileira* aponta-lhe, nos dois escritos referidos, inimeros
defeitos de composicao e afirma que alguns dos seus versos, expressoes,

1 Trecho extraido do canto V, vv. 140-2. Cf. GAMA, José Basilio da. O Uraguai. Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1941.

2 Ver CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundacdao da literatura brasileira. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1997.

3 PEIXOTO, Afranio. “Nota preliminar”. In: GAMA, José Basilio da. O Uraguai. Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1941, p. VII-XXXVII.

4 1d. Nocoes de histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1931.
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situacoes e personagens nao passam de imitacoes de Camoes, Petrarca
ou Voltaire. Entendendo que Basilio da Gama “toma o partido ‘europeu’,
de Pombal, contra a América, os Indios, os Jesuitas™ e nao admitindo
justificacao valida para a feicao antijesuitica da obra, Afranio Peixoto
assume o ponto de vista do Padre Lourenco Kaulen, cuja Resposta
apologética® é a matriz de boa parte da recepcao desvalorizadora de
O Uraguai. Proibida pela censura’, a obra, embora nao se enquadre
exatamente no que hoje se entende por critica literaria, realizou uma
abordagem que, legitimada pelo pensamento setecentista, exigia a
reproducao da verdade no texto literario e nao apenas a sua recriacao
verossimil. Nesta linha, Kaulen efetuou uma analise minuciosa dos
contetidos de O Uraguai (e sobretudo das notas de rodapé), para
contestar suas “falsidades” em relacao a Companhia de Jesus e,
consequentemente, negar todo e qualquer mérito literario ao nosso poeta.

A histoéria receptiva de O Uraguai comeca todavia mais cedo, tendo
cabido ao Estado portugués exarar a sua certidio de nascimento, uma vez
que dele dependia, nessa altura, a licenca para a impressao e circulacao
de todo e qualquer texto no vasto império lusitano®. Por conseguinte,
o passo inicial para O Uraguai desfrutar da sorte profetizada pelo
seu criador foi dado quando o manuscrito basiliano recebeu da Real
Mesa Censoria licenca para publicacao. Antes, porém, de comentar e
transcrever o parecer que o liberou, cumpre apresentar sucintamente
essa importantissima instituicao, que, no periodo pombalino em que se
inscreve o nosso poema, foi objeto do vasto e profundo estudo de Rui
Tavares,’ de que nos serviremos nos proximos paragrafos.

Instituida pela lei de 5 de abril de 1768 e formada por um corpo fixo
de deputados™ (designacao oficial dos censores), a Real Mesa Censoéria

5 Id. “Nota preliminar”, op. cit., p. XXIII.

6 [KAULEN, Lourenco]. Resposta apologetica ao poema intitulado “O Uraguay” composto por Jose Basilio
da Gama, e dedicado a Francisco Xavier de Mendonca Furtado, irmdo de Sebastiao Jose de Carvalho, Conde
de Oeyras e Marquez de Pombal. Lugano: s/ed, 1786.

7 O Parecer da Censura (ANTT, Real Mesa Censoria, caixa 14) que proibiu a circulacao da Resposta apolo-
gética condenou o seu autor por buscar na vida de José Basilio da Gama “matéria para o humilhar, e desacre-
ditar”. O censor que o assinou deixou transparecer uma visao positiva de O Uraguai, ao afirmar que o escrito
jesuitico “faz por obscurecer” o seu “merecimento literario” e nega os “talentos” de Basilio da Gama, “tratan-
do-o de inepto e ignorante, de escritor maligno e caluniador”.

8 O que nao impedia que diversos escritos circulassem de forma clandestina, como ocorreu com a Resposta
apologética.

9 TAVARES, Rui. O censor iluminado. Ensaio sobre o pombalismo e a revolucao cultural do século XVIII.
Lisboa: Tinta da China, 2018.

10 Esse corpo era constituido por dez deputados ordinarios (seis laicos e funcionarios da Coroa mais quatro
religiosos) e dez deputados extraordinarios (seis religiosos mais quatro laicos e funcionérios da Coroa).
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assumiu todas as tarefas da censura que antes cabiam aos bispos, a
Inquisicao e ao Desembargo do Paco,” bem como a decisao a respeito
dos livros proibidos, anteriormente listados no Index Romano. Embora
tenha retirado poderes a Igreja, a nova instituicio nao era anticlerical,®
pois o que de fato interessava a administracao do Marqués de Pombal
era que todos os membros daquele instituto fossem partidarios da
sua politica e favoraveis a Coroa nas suas dissencoes com a Santa Sé.
Instaurada no periodo das grandes reformas do todo poderoso ministro,
a Real Mesa Censoria desempenhou papel proeminente na politica
cultural do pombalismo. Além de autorizar ou proibir a publicacao de
manuscritos de autores portugueses e de traducoes, a reimpressao de
obras nacionais, a comercializacao de obras importadas, a encenacao de
pecas teatrais, a impressao de cartazes e imagens, e de construir novo
Index Expurgatorio, coube-lhe gerir o Subsidio Literario, administrar
o Colégio dos Nobres, reformar os Estudos Menores, participar na
Reforma da Universidade de Coimbra, conceber programas pedagogicos
e métodos de ensino, escolher os manuais de latim para substituirem
os elaborados pelos jesuitas, supervisionar os professores oficiais em
todo o Império portugués, constituir uma espécie de Deposito Legal com
os fundos provenientes das bibliotecas jesuiticas e os livros proibidos.
Reconhecendo na Real Mesa Censoria uma instituiciao sui generis,
Maria Adelaide Salvador Marques® considera-a precursora dos atuais
Ministérios da Educacao.

Contratados e pagos pelo Estado, os censores — escolhidos, segundo
o Regimento, entre “os mais doutos tedlogos, juristas e politicos” —
deveriam dominar “as ciéncias das suas respectivas faculdades”, a par
com uma extensa lista de disciplinas. Deveriam, por outro lado, possuir
importantes qualidades morais, tais como probidade, prudéncia,
maturidade, amor da justica, imparcialidade, zelo pelo aumento da
religiao e pelo bem puablico da pétria.

Como observou Rui Tavares, a censura era um trabalho especializado,
cuja execucao exigia profundo conhecimento das matérias em analise.

11 Atribuindo a supremacia em matéria de censura literaria a autoridade régia, Portugal assumiu postura
inovadora e se distinguiu da maioria dos paises europeus, nos quais a censura era partilhada por varias insti-
tuicoes e diferentes fontes de autoridade (papal, episcopal, universitaria, parlamentar, académica etc).

12 Além de caber ao inquisidor-geral e ao vigario-geral do Patriarcado o direito de nomeacao de deputados, a
preponderancia do clero era garantida pelo fato de serem religiosos nao s6 a metade dos censores, mas ainda
o presidente da Real Mesa Censoria, que dispunha de voto de qualidade.

13 MARQUES, Maria Adelaide Salvador. A Real Mesa Censéria e a cultura nacional: Aspectos da geografia
cultural portuguesa no século XVIII. Coimbra: Imprensa Universitaria, 1963
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Dai que os campos de censores e autores se interpenetrassem, sendo

a diferenca entre eles apenas situacional, dependente do papel que o
mesmo individuo assumia em determinada situacao e nao de prévia
definicdo. Sob aquelas duas etiquetas encontravam-se letrados, juristas,
canonistas ou universitarios, que vigiavam o trabalho de seus pares ou
que viam por eles vigiado o seu proprio trabalho.

Sendo a erudicao a qualidade mais valiosa do censor, ela nao
deveria ser ostentada no seu relatério, seja porque tal qualidade lhe
era previamente reconhecida, seja porque tal escrito se destinava
apenas a leitura dos outros censores." Além de imparcial e severo, o
relatorio deveria ser sucinto, em contraposicao ao estilo grandiloquente
caracteristico das praticas anteriores, muitas vezes publicadas
juntamente com a obra censurada.

O estudioso portugués afirma outrossim que os deputados da Real Mesa
Censoria, convictos de que século XVIII era a época das Luzes — ainda que
discordassem quanto ao que isso significava — exerceram papel essencial na
sua difusao em Portugal. Considerando que lhes cabia franquear as portas
da “luz publica” ao que era digno dela e suprimir o que nao o era, eles se
sentiriam obrigados a zelar pela qualidade de tudo que era impresso ou
comercializado em Portugal e nas suas colonias. Racionalistas, os membros
daquela instituicao repudiavam a confusao, a inutilidade, o exagero, a
impropriedade gramatical e estilistica. Entendendo que a sua acao nao se
restringia aos campos da literatura e da ciéncia, abarcando também o da
politica, procuraram acima de tudo proteger a imagem do rei, defender
os interesses da Coroa e a atuacao dos seus acessores. Dai que os censores
tenham combatido os jesuitas e seus adeptos, a supremacia da Igreja, a
“supersticao” e os fildsofos libertinos. Ainda que no julgamento dos textos
eles tenham tido em conta os seus méritos artisticos prevalecia o critério
da sua utilidade para o leitor, do seu proveito para as letras ou as ciéncias,

e do beneficio que traziam para o reino. Considerado superior as normas
subjetivas do campo literario, este critério, que unia o util ao verdadeiro, foi
efetivamente adotado pelos censores que viam na inutilidade do texto um
dos principais motivos para a sua proibicao.

Enquadra-se perfeitamente nas linhas mestras da censura praticada
pela Real Mesa Censoria o parecer sobre O Uraguai.® Como era da praxe,

14 O carater secreto dos pareceres constitui outra novidade da Real Mesa Censoria.

15 COUTINHO, Joao Pereira Ramos de Azevedo; SANT’ANNA, Francisco Xavier de; NOVAES, Pedro Viegas
de. [Parecer para publicacdo de O Uraguai]. Ms. Censura 1769, n. 107. Lisboa: Arquivo Nacional da Torre do
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este sucinto relatorio foi assinado por trés deputados. Assinou-o em
primeiro lugar um deputado ordinario, que era também o seu redator:
o doutor Joao Pereira Ramos de Azevedo Coutinho. Corroboraram com
a sua assinatura o que nele esta escrito outro deputado ordinario e laico
— o doutor Pedro Viegas de Novais — e um deputado extraordinario
eclesiastico: frei Francisco Xavier de Santana. Dos dois altimos quase
nada se descobriu, o que nao enferma a analise do documento, uma vez
que, ao assinarem o parecer, deram-lhe o seu aval. Em contrapartida,

é da maior importancia para um mais completo entendimento do texto
tracar um sumario perfil de Azevedo Coutinho.

Do doutor Pedro Viegas de Novais sabe-se apenas que era membro
do Desembargo do Paco, o que o liga a uma das trés instituicoes
anteriormente encarregadas da censura em Portugal e a inica que
entdo dependia exclusivamente da Coroa. Por sua vez, frei Francisco de
Santana, da Ordem dos Menores Observantes da Provincia dos Algarves,
funciona como representante da Igreja na tarefa de apreciacao de O
Uraguai. Nao foi, todavia, possivel descobrir se a sua nomeacao como
deputado da Real Mesa deveu-se a indicacao do inquisidor-geral ou do
vigario-geral do Patriarcado, isto é, se ele estaria afeto primeiramente
a autoridade papal ou a episcopal. Rui Tavares considera que Frei
Francisco de Santana nao teria aderido totalmente as reformas de
Pombal e afirma que ele manteve a postura defensiva dos censores do
periodo anterior.® De qualquer modo, a precaria informacao existente
sobre esses dois deputados indicia que nenhum deles teve papel muito
destacado na sociedade portuguesa do tempo.

Em contrapartida, o deputado-relator Joao Pereira Ramos de Azevedo
Coutinho — nascido no Rio de Janeiro, em 1722, e falecido em Lisboa,
em 1799 — foi figura proeminente do governo do Marqués de Pombal
e partidario da sua politica antijesuitica. Doutorado em Canones pela
Universidade de Coimbra, contam-se ainda entre as suas funcoes as
de desembargador da Relacio e Casa do Povo, membro da Junta de
Providéncia Literaria, procurador da Coroa, guarda-mor do Real Arquivo
e, posteriormente, a de conselheiro de Sua Majestade a rainha D. Maria. A
adesao de Azevedo Coutinho as reformas pombalinas e o seu repadio aos
jesuitas estao patentes na escrita dos fundamentos que servem de prelidio

Tombo.
16 TAVARES, Rui. O censor iluminado, op. cit., p. 539.
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ao Compéndio historico da Universidade de Coimbra, que estabeleceu a
reforma pombalina daquela universidade. O pombalismo e o antijesuitismo
do censor — a par certamente com sua origem brasilica — podem ajudar a
perceber a simpatia com que tera examinado o poema basiliano.
Manuscrito pela primeira vez sujeito a analise da Real Mesa Censoria,
O Uraguai tinha obrigatoriamente de ser objeto de um exame formal"
para a “exata averiguacao dos merecimentos, utilidade e pureza da [sua]
Doutrina”, como preconizava o regimento da instituicio. Tal exame s6
podia ser realizado por quem tivesse pleno conhecimento da literatura do
passado e do estado atual da arte, uma vez que tais saberes lhe permitiriam
aferir, como era necessario, a sujeicao da obra aos canones do género e em
simultaneo compara-la com as obras-primas do passado e do presente.
Dai que Azevedo Coutinho tenha iniciado o seu relatorio® procurando
demonstrar a sua competéncia “para julg[ar] com acerto o merecimento
do Autor”. Assim sendo, cita e comenta algumas teorias da composicao
épica em voga na época. Mas antes produz uma critica abrangente
da teorizacao do género épico que, em certa medida as invalida, ao
afirmar que a poesia épica “esta sujeita a umas leis, se nao impossiveis,
dificultosissimas de praticar”. E da como exemplos a “prodigiosa
variedade de preceitos, que mais confundem que ilustram”, a “regra das
trés unidades” (unidade de hero6i, de acao e de tempo) e a questao das
“partes de quantidade e qualidade de que se compoem” os poemas.
Alinha-se ao lado de Voltaire® — o mais renomado teorizador da
epopeia no século XVIII — que “supde o Poema Epico um ente quimérico,
porque a maior parte das regras que a Arte lhe prescreve ou sao
arbitrarias, ou inuteis” e distancia-se do padre Le Bossu,? cuja definicao
de epopeia considera incapaz de orientar os escritores, uma vez que a
sua formulacao “cont[ém] um mistério”, além de “nao [ser] o mesmo
chegar a compreendé-lo que acertar na sua execucao”. Neste sentido,
acata o juizo de Boileau,” para quem a escolha de acao de interesse e a

17 Dois eram os tipos de exame praticados pela Real Mesa Censoria: exame simples ou conferéncia (quando
se tratava de obras de pequena envergadura e/ou que ja tinham sido objeto de decisao oficial) e exame formal
(destinado a obras de maior importancia e as que eram submetidas a censura pela primeira vez).

18 Seguem-se entre aspas diversas citacoes extraidas do Parecer, cujo texto integral, com a ortografia atualiza-
da esté transcrito no anexo.

19 Escritor e fil6sofo iluminista, célebre pelos seus ataques ao Antigo Regime, ao fanatismo e a Companhia de
Jesus, Voltaire publicou em 1776, um Essai sur la poésie épique, em que exp0s a sua teoria sobre a epopeia,
tendo em conta os modelos classicos (Homero, Virgilio e Lucano) e modernos (Tasso e Milton).

20 Escritor e tedrico da literatura, René Le Bossu publicou um Traité du poéme épique (1675/1708) que, elo-
giado por Boileau, atribui preponderancia ao assunto em detrimento das personagens.

21 Renomado escritor e tedrico da literatura, Nicolas Boileau destacou-se na Querelle des anciens et des mo-
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combinacao da verdade com a ficcao, do maravilhoso com verossimil,
“necessitam de uma mao verdadeiramente de Mestre, de um espirito
de uma grande economia, de um gosto o mais delicado, para serem
manejadas com acerto e destreza”.

Reforcando a ideia do seu amplo conhecimento da producao épica,
Azevedo Coutinho sinaliza a sua leitura de numerosas epopeias, ao citar
as seguintes obras e autores: Farsdlia?, de Lucano; O paraiso perdido?®,
de Milton; El Macabeo®, de Miguel da Silveira; La Araucana®, de
Alonso de Ercilla; Saint Louis ou La sainte couronne reconquise aux
infideles®, de Pierre Le Moyne; Clovis ou la France chrétienne?, de Jean
Desmarets de Saint-Sorlin; La Pucelle ou La France delivrée®, de Jean
Chapelain; O Condestabre®, de Francisco Rodrigues Lobo; Ulisseia ou
Lisboa unificada®, de Gabriel Pereira de Castro; El Afonso®, de Francisco
Botelho de Morais Vasconcelos; Henriqueida®, do Conde da Ericeira;
Triunfo da religiao®, de Francisco de Pina e Melo. Frisa, porém, nao

dernes como adepto dos grandes poetas da Antiguidade. Malgrado a contestacao dos fil6fosos setecentistas,
sua Arte poética (1674), que sintetiza a doutrina do classicismo francés, continuou a ser uma referéncia para
criadores e criticos do século XVIII.

22 Composta em oposicao a Eneida, pela forma, contetido e posicoes politicas de Lucano, a Farsalia narra a
guerra travada entre Julio César e Pompeu. Esta epopeia trouxe varias inovacgoes para o género, em particular
no tratamento de assuntos historicos e na auséncia de intervencoes divinas.

23 Famoso poema épico em versos brancos, o Paradise lost (1667), de John Milton, inspirou-se em episodios
biblicos e caracteriza-se por visao protestante da religiao e da politica.

24 Poema épico muito apreciado no seu tempo, El Macabeo (1638), tem por assunto a restauracao do templo
de Jerusalém por Judas Macabeu. Primeiro a submeter aos moldes de Tasso e de Camoes um tema biblico, o
poeta portugués, que optou por escrever em castelhano, revela forte influéncia de Goéngora.

25 Primeiro poema épico a tratar assunto americano, La Araucana (1569, 1578 e 1589), de Alonso de Ercilla,
debruca-se sobre a luta travada pelos espanhdis contra os araucos e Mapuches para a conquista do Chile.

26 Epopeia barroca publicada em 1658, Saint Louis ou La sainte couronne... fez sucesso na época, mas foi
posteriormente criticada pelo estilo extravagante e imaginacao desmesurada.

21 Clovis ou la France chrétienne (1657/1673), do poeta e dramaturgo francés Jean Desmarets de Saint-Sorlin
(1595-1676) exalta as origens divinas da monarquia francesa. Louvado por Chapelain, o poema foi criticado
por Boileau, que rejeitava a presenca do maravilhoso cristao na poesia épica.

28 La Pucelle ou La France delivrée (1656) manteve-se como uma epopeia de doze cantos, a que se seguiriam
outros tantos, nunca publicados, pois o poema decepcionou e foi atacado por Boileau.

29 Fiel aos canones da época e a influéncia de Camoes, O Condestabre (1610) celebra o hero6i e a Casa de
Braganca. Manifestacao da repulsa de Rodrigues Lobo a sujeicao de Portugal a Coroa espanhola, a obra é, no
entender de Maria de Lourdes Belchior, uma narrativa monétona e carente de surto épico.

30 Poema épico que narra a imaginaria fundacao de Lisboa por Ulisses, a Ulisseia ou Lisboa unificada (1636),
de Gabriel Pereira de Castro, constréi uma fantasia gloriosa para exaltar o sentimento de autonomia no perio-
do de dominio espanhol.

31 Composicao épica, escrita em espanhol, sobre a fundacao do reino de Portugal, El Afonso (1712), do portu-
gués Francisco Botelho de Morais Vasconcelos foi muito criticada por Vernei, que a considerava desprovida
dos artificios da epopeia, com fabula inverossimil, transposta para versos duros.

32 Submissa as teorias e a criacao épica de Voltaire, a Henriqueida (1741), de Francisco Xavier de Meneses,
centra-se na fundacdo de Portugal. O poema, precedido por “Adverténcia preliminares” sobre a composicao
da poesia épica é depreciado pela critica, que censura também a exibicao, sobretudo nas notas, da vasta cultu-
ra cientifica do autor.

33 Criacao épica de inspiracao religiosa, o Triunfo da religiao (1756) é uma das obras mais conhecidas de
Francisco de Pina e Melo, que também escreveu sobre teoria poética e retorica. Poeta de transicao entre o
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desejar deter-se sobre as obras que elencou por considera-las menores, o
que, sem duvida, deveu-se também a necessidade de respeitar o dever de
sintese imposto aos pareceristas.

Azevedo Coutinho sustenta-se no pensamento de Voltaire, que
considerava serem poetas épicos “todos os que escreveram Poemas desta
espécie, ainda os mais defeituosos”, mas nao deixa de anotar que com
isso o fildésofo francés visaria “fazer Lugar a sua Henriada*, que nao
passa indene”. Assim sendo, enquadrou no género épico vasto conjunto
de obras nacionais e estrangeiras, quer da Antiguidade, quer da Epoca
Moderna, e afirma que, desde Homero® — que entende ser o “Pai da
Epopeia” — nenhuma criacao épica “tem aparecido até o presente sem
muitos defeitos”.

Interrogando, sem responder explicitamente a questao, ele reitera a
ideia da existéncia de defeitos nos criadores das epopeias mais célebres
e canonizadas, tais como Homero, Virgilio, Tasso e Camoes. Limita-se,
contudo, a enunciar os defeitos que vé em Os Lusiadas, o mais famoso
e imitado poema épico da lingua portuguesa. Retomando algumas das
criticas que, entretanto, lhe fizeram diversos comentaristas dos séculos
XVII e XVIII, argumenta que Camoes “nao propoe o Her6i” e “faz a
Gama um vil negociante e com uns sentimentos tao baixos que até
desdizem da sua nobreza, quanto mais do alto lugar que ocupa de Her6i”.
Condena quer “a indecente mistura dos falsos Deuses do Paganismo com
o verdadeiro Deus”, quer o canto nono, por considerar que o episodio
da ITha dos Amores (ndo explicitamente referido) escandaliza o leitor.
Embora nao deixe de aplaudir a “versificacao admiravel” e episodios,
como o de D. Inés de Castro e o do Adamastor, “que serao bons em todos
os Paises e em todas as idades”, conclui sem grandes encémios que “essas
brilhantes qualidades lhe deram um honrado Lugar na guerra que os
Poetas Modernos declararam aos antigos, posto que aqueles defeitos lhe
impediram sustentar-se neles com gléria”.

N3ao tao elogioso em relacao a obra mais universalmente valorizada da
literatura portuguesa, o ponto de vista do relator da Real Mesa Censoria,
embora hoje em dia possa causar estranheza, nio discrepa de posturas

barroco e o0 neoclassicismo, as criacoes épicas de Pina e Melo sdao pouco apreciadas pela critica.

34 Poema épico em dez cantos e versos alexandrinos, La Henriade (1728) baseia-se em acontecimentos da his-
toria francesa do século XVI. Com ela, Voltaire visava defender a tolerancia religiosa e glorificar o rei Henri IV.

35 De existéncia historica duvidosa, Homero é o poeta a quem os gregos da Antiguidade atribuiram a autoria
da Iliada e da Odisseia, o que nao ¢ aceito por estudiosos modernos que nelas veem a fusao de narrativas orais
muito mais antigas num elaborado sistema de composicao poética.
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semelhantes assumidas pela recepcao de Os Lusiadas, no século XVIII.*
Entre os criticos setecentistas se destacam na desvalorizacao do poema
camoniano Luis Antonio Vernei e Inacio Garcés Ferreira, que, em nome
da razao, da verossimilhanca e da naturalidade, reprovaram os aspectos
que consideravam excessivos na epopeia lusiada.

Nao ostentando em demasia a sua erudicao e fugindo do estilo
grandiloquente de pareceres que antecederam os da Real Mesa Censoria,
o relatorio sobre O Uraguai revelou nos seus primeiros paragrafos
informacao bastante sobre os canones e criacoes poéticas com que o
poema basiliano deveria ser confrontado, a par com as competéncias de
analise textual exigidas a quem o examinava. Cabe contudo reconhecer
a feicao extremamente sintética e a diminuta e até mesmo injustificavel
extensao do anico paragrafo dedicado a apreciacao da épica basiliana,
sobretudo quando se tem em conta os quatro paragrafos anteriores, que
constituem uma espécie de painel em que O Uraguai se encaixa, como
é possivel deduzir da seguinte afirmacao: “Isso suposto, que maravilha
é que o Uraguai, Poema que José Basilio da Gama Vilasboas quer
imprimir, tenha alguns defeitos?”.

Assumindo que nao poderiam causar estranheza os defeitos do poema
basiliano, dado que os tém todas as criacoes épicas, o censor ainda
minimiza as suas deficiéncias com o emprego do indefinido “alguns”.
Julga substanciais apenas trés falhas: a “desproporcionada extensiao”

— formulacao algo obscura, referente provavelmente a sua pequenez

(o poema soma 1377 versos, distribuidos por apenas cinco cantos); a
“pobreza de episdédios” — observacao ambigua, apontando ou para o
nimero reduzido dos episddios do poema (o que decorreria do primeiro
defeito) ou para a pouca qualidade dos mesmos (o que afirmacoes
posteriores parecem contradizer); a “languidez de muitos versos, pela
frequente repeticao das conjuncoes, vicio que o Autor bebeu na Licao dos
Poetas Italianos” — detalhe estilistico de menor importancia, até porque
inspirado em obras canonicas.

Sabendo-se que para o século XVIII racionalidade, verossimilhanca
e naturalidade deveriam ser qualidades fundamentais da criacao
literaria e que a critica setecentista condenava os abusos de imaginacao,
compreende-se que Azevedo Coutinho tenha desaprovado também a

36 Ver CASTRO, Anibal Pinto de. A recepcao de Camdes no neoclassicismo portugués. Separata. Revista da
Universidade de Coimbra. Coimbra, vol. XXXIII, 1985, pp. 99-118.
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solucao do poema, que nao considerava natural. Nao apresenta, contudo,
fundamentacao para esse juizo. Em contrapartida, o censor defende que
“a fazer-se justica [O Uraguati] tem seu merecimento” e afirma nao so
que “o Episodio de Lindoia a ninguém deixara de agradar”, mas ainda
que o poema “tem muitas pinturas e imagens que sao de mao de Mestre”,
concluindo que “verdadeiramente o Autor é Poeta”.

Embora sucinto, este comentario é representativo do tipo de critica
formalista praticada pelos deputados da Real Mesa Censoria. Objetivo,
simples e claro, o relatério reconhece a natureza épica de O Uraguai e
perdoa as inevitaveis deficiéncias da sua construcao, seja porque o censor
considerava imperfeitos todos os poemas épicos, desde os homéricos
até ao camoniano, seja porque apreciou as belezas do poema, ainda que
o belo e o prazer propiciados pelas obras literarias fossem secundarios
para a critica setecentista, que exigia, acima de tudo, ensinamentos
orientadores da vida social e espiritual.

Ainda que tais aspectos nao tenham sido mencionados, eles estiveram,
sem duvida, na base do exame realizado por Azevedo Coutinho, dado
que nao se pode ignorar que, para os membros da Real Mesa Censoria,

a utilidade de um texto era a sua maior qualidade e a mais proveitosa
para o reino, os suditos e as letras.® Ao omitir os resultados da analise —
que nao poderia ter deixado de fazer — da utilidade de O Uraguai para a
sociedade portuguesa, apresentando uma leitura essencialmente formal
do poema basiliano, o deputador-relator do parecer sobre o livro de
Basilio da Gama nao fugiu de todo ao que eram as praticas da instituicao
para a qual trabalhava, como se pode inferir da pesquisa realizada por
Rui Tavares, que apontou a existéncias de tracos semelhantes num
grande nimero de relatorios redigidos por outros censores.

Esse tipo de comentario foi, no entanto, indevidamente desvalorizado
pela historiografia por considera-lo pretexto para ocultar as verdadeiras
razoes da censura ou de um censor. No entanto, tal julgamento contrapoe-se,
em certa medida, ao carater secreto do relatorio, de que apenas os deputados
da Real Mesa tinham conhecimento e aos quais nao seria necessario
esconder os motivos da liberaciao/proibicao das obras em exame.

De qualquer modo, nao sendo de estranhar o aparente desinteresse de
Azevedo Coutino pelos contetidos e pela mensagem inscrita em O Uraguai,

37 Como constatou Rui Tavares, um texto inttil tinha muita dificuldade de aprovacao, sendo o inverso dificil-
mente reprovado.
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para bem interpretar o relatorio que o liberou é necessario escutar os seus
siléncios. E sabido que a tarefa dos deputados da Real Mesa Censoéria era
nao so intelectual e moral, mas também politica, e que lhe cabia combater
inimigos poderosos e ideias falsas (fanatismo, supersticao, ignorancia),
proteger a imagem dos rei e defender os interesses do Império portugueés.
Consequentemente, o regime encorajava escritos que abordavam e
aplaudiam acontecimentos proveitosos e ideias favoraveis a governacao do
reino e das suas col6nias. E neste caso enquadra-se O Uraguai.

Recorde-se que era entao da maior importancia para a Coroa
portuguesa fixar as fronteiras entre os territorios coloniais de Portugal
e da Espanha, bem como combater a Companhia de Jesus, que além
de ter desobedecido ao estabelecido pelas duas monarquias ibéricas no
Tratado de Madrid, praticara outros “crimes” igualmente aflorados na
obra basiliana. Bem vista igualmente para a administracao pombalina
eram sem duavida a heroicizacao do general Gomes Freire, comandante
do exército portugués que venceu os indigenas e jesuitas rebelados nos
Sete Povos Missioneiros do Uraguai e a do Conde de Oeiras, que dirigiu a
reconstrucao de Lisboa apos o terremoto de 1755.

Pode-se no entanto pensar que nao conviesse na altura chamar
demasiada atencao para a violéncia dos ataques de Basilio da Gama quer
a doutrina e politica da Companhia de Jesus, quer a acao individual e
ao perfil humano dos inacianos. Cumpre, no entanto, reconhecer que O
Uraguai s6 foi liberado pela censura, que, tendo passado para as maos
do Estado, assumira como prioritaria a salvaguarda da politica régia e a
valorizacao da administracao pombalina.

Dai que a inexisténcia, no parecer, de um comentario, ainda que
sucinto, dos aspectos mais relevantes do plano do contetado oculte, de
fato, o motivo principal do beneplacito do redator e dos seus adjuntos.
Esses censores tinham, em primeiro lugar, de aprovar a mensagem das
obras que examinavam, nao podendo portanto ter deixado de apreciar
o claro posicionamento antijesuitico e as simpatias pombalinas de
O Uraguai. Reitere-se, para o efeito, que Joao Pereira Ramos de Azevedo
Coutinho foi um defensor da reforma pombalina do ensino, tendo
responsabilizado os inacianos pelo atraso da Universidade de Coimbra e
propugnado pelo seu afastamento daquela instituicdo. E possivel também
que, nao lhe tendo sido indiferente o americanismo do poema, pois,
como Basilio da Gama, ele nascera no Brasil, Azevedo Coutinho tivesse
intuido que nao era prudente destacar essa peculiar faceta da obra.
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Para finalizar cumpre apontar uma segunda, porém menos
significativa, auséncia no relatorio sobre O Uraguai. Tendo o Regimento
da Real Mesa Censoéria recomendado que os pareceres iniciassem com
o resumo da biobibliografia dos autores e a mencao aos contetidos das
suas obras, Azevedo Coutinho nada diz a esse respeito. E talvez nao
seja descabido pensar que ele nao dispunha de tais dados ou que nao
encontrara nada de relevante a assinalar, pois nao seria, certamente,
conveniente mencionar, caso ele o soubesse, que José Basilio da Gama,
antigo novico da Companhia de Jesus, fora condenado ao degredo
em Angola, sob a acusacao de jesuitismo, tendo sido salvo gracas a
intervencao do Marqués de Pombal.

VANIA PINHEIRO CHAVES é professora da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa. Publicou O Uraguai e a Fundacdo da Literatura

Brasileira (1997) e O despertar do génio brasileiro: uma leitura d’

O Uraguai de José Basilio da Gama (2000), ambos pela Editora da
Unicamp. Atualmente, € investigadora do Centro de Literaturas e
Culturas Luso6fonas e Europeias (CLEPUL), no qual coordena a linha de
pesquisa “Brasil: literatura, memoria e dialogos com Portugal”. Dirige,
com a professora Tania de Luca, a Colecao Brasil (CLEPUL/UNESP),
responsavel pela edicao online e gratuita de textos inéditos ou raros do
patrimonio literario, histérico e cultural brasileiro.
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Anexo: Parecer da Real Mesa Censoria. ANTT, Real Mesa
Censoria, Ms. Censura 1769, n° 107%

A Epopeia € uma carreira que poucos Engenhos tém acertado. Esta
sujeita a umas Leis, se nao impossiveis, dificultosissimas de praticar. Ja
a respeito das trés unidades, que deve ter, de heroi, de acao e de tempo,
ha uma prodigiosa variedade de preceitos, que mais confundem que
ilustram. Que direi das partes da quantidade e da qualidade de que se
compoem, como outro qualquer todo Fisico?

O Padre Le Bossu a define uma “fabula agradavelmente imitada sobre
uma acao importante, contada em verso por um modo maravilhoso
e verossimil”. Para formar uma ideia bem ajustada da sua grande
dificuldade, basta observar as palavras desta definicao e refletir um pouco
sobre elas. Nenhuma deixa de conter um mistério; e nao € o mesmo
chegar a compreendé-lo que acertar na sua execucao. A escolha de acao
que interesse; a mistura da verdade, que lhe serve de fundo, com a fabula,
de que ele se sustenta e vive, como diz Boileau; a unidao do maravilhoso,
que encante, com o verossimil, que oculte a ficcao, para poder persuadir,
instruir e formar os costumes, que é todo o seu fim, necessitam de uma
mao verdadeiramente de Mestre, de um espirito de uma grande economia,
de um gosto o mais delicado, para serem manejadas com acerto e destreza.

Voltaire supde o Poema Epico um ente quimérico, porque a maior parte
das regras que a Arte lhe prescreve ou sao arbitrarias, ou intteis. Coloca entre
os Poetas Epicos todos os que escreveram Poemas desta espécie, ainda os
mais defeituosos como Lucano, na sua Farsalia. A Milton, porque® entre os
Criticos se controverse se o seu Paraiso perdido ¢ uma Epopeia verdadeira,
nao tem dificuldade de conservar entre eles, afirmando que, ainda que nao
queiram chamé-lo Poema Epico, ele sempre é um Poema Divino. Nao duvido
que tudo isto seja fazer Lugar a sua Henriada, que nao passa indene.

A verdade é que, principiando desde Homero, que é o Pai da Epopeia,
nenhum Poema desse género tem aparecido até o presente sem muitos
defeitos. Nao falo dos Macabeus, do Silveira; nao falo da Araucana,
de Ercilla; nao falo do S. Luis, de Le Moine; nao falo do Clodoveu, de
Desmarets; nao falo da Donzela de Orléans, de Chapelain; nao falo do

38 Além de atualizar ou corrigir a ortografia e de modernizar quando absolutamente necessaria a pontuacao,
esta transcricao desenvolve as abreviaturas, coloca entre aspas as citacoes sublinhadas e, em italico, os titulos
das obras mencionadas.

39 Em lugar de: “posto que”.
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Condestavel, de Lobo; nao falo da Ulisseia, de Castro; nao falo do Afonso,
de Botelho; nao falo da Henriqueida, do Conde da Ericeira; nao falo
finalmente do Triunfo da religiao, de Francisco de Pina. Ponho mais
alto o ponto. Que defeitos nao tem entre os Gregos Homero, entre os
Romanos Virgilio, entre os Italianos Tasso, e Camoes entre nés? Cingindo-
me unicamente ao nosso. Nao propoe o Hero6i: falta que para a desculpar
Manuel de Faria nao tem vergonha de dizer que ¢ o heroico peito Lusitano
— e que bem o declara o poeta naquele verso: “Que eu canto o heroico
peito Lusitano” — * do que todo o mundo ri justamente com Inacio Garcez
Ferreira. Faz a Gama um vil negociante e com uns sentimentos tao baixos
que até desdizem da sua nobreza, quanto mais do alto lugar que ocupa
de Hero6i. Quem nao estranha a indecente mistura dos falsos Deuses do
Paganismo com o verdadeiro Deus, que adoramos? Que animo pio se
nao escandaliza com todo o Canto nono?" Tem contudo uma versificacao
admiravel, episodios que serao bons em todos os Paises e em todas as
idades. Tal € o de D. Inés de Castro. Virgilio nao o tem certamente mais
terno. Tal é o de Adamastor: e essas brilhantes qualidades lhe deram um
honrado Lugar na guerra que os Poetas Modernos declararam aos antigos,
posto que aqueles defeitos lhe impediram sustentar-se neles com gloria.
Isso suposto, que maravilha é que O Uraguai, Poema que José
Basilio da Gama Vilasboas quer imprimir tenha alguns defeitos? O mais
substancial que eu lhe acho é a sua desproporcionada extensao, a pobreza
de Episodios, e a Languidez de muitos versos pela frequente repeticao
das conjuncoes, vicio que o Autor bebeu na Licao dos Poetas Italianos.
Também a solucao me nao parece natural. Mas a fazer-se justica tem seu
merecimento. O Episddio de Lindoia a ninguém deixara de agradar. Tem
muitas pinturas e imagens que sao de mao de Mestre. Verdadeiramente
o Autor é Poeta. Este € o meu parecer; e em consequéncia dele eu o julgo
muito digno da licenca que pede para comunicar-se ao pablico por meio
da imprensa. Lisboa, 25 de agosto de 1769.

Joao Pereira Ramos de Azevedo Coutinho
Frel Francisco Xavier de Santa Ana
Pedro Viegas de Novais.

40 Mais corretamente: “Que eu canto o peito ilustre lusitano” (Camoes, Os Lusiadas, canto I, estrofe 3, verso 5).

M1 O censor alude certamente ao famoso episodio da Ilha dos Amores, que é narrado no canto IX e era entao
objeto de enorme contestacao.
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Dos textos da literatura colonial brasileira, O Uraguai é dos mais
revisitados e elogiados, seja por episodios inteiros, seja por alguns
pequenos trechos ou mesmo por imagens e versos avulsos.

Entre as passagens e aspectos mais relembrados: a abertura de forte
impacto; a mentalidade pacifista ao apresentar os equipamentos do bem
armado exército europeu; a curiosa associacao do acampamento dos
soldados sobre as copas das arvores “as ruas maritimas de Veneza”, apos
a enchente do rio Jacui; os didlogos impressionantes de Gomes Freire de
Andrade com os indigenas Cacambo, temperado, e Cepé, colérico, ambos
altivos; cenas de batalha entre indigenas e europeus (historicamente, a
batalha de Caiboaté, que o poeta articula a outros combates, uma vez que
Cepé foi morto trés dias antes desse enfrentamento decisivo); a facanha
de Cacambo, ao incendiar o acampamento europeu, instigado pela
aparicao noturna de Cepé, e ajudado pelos elementos da natureza; o sol
da aurora descortinando, desde uma “escalvada montanha”, o palco do
“teatro verde” da natureza “americana”; o retiro e o suicidio de Lindoia.

Igualmente elogiadas sao as virtudes técnicas do poema: a eximia
versificacao; a adjetivacao sempre elegante; o ajuste preciso entre o som e
o sentido, tanto em termos de uma concepcao mais larga de musicalidade
quanto pela exploracao da sonoridade dos detalhes.

Por outro lado, também é recorrente na recepc¢ao de O Uraguai o
reparo a pouca amplitude do sopro épico, quem sabe motivada pelo
proprio assunto. O folego seria aqui antes curto, e as eventuais passagens
de beleza indiscutivel nao o redimiriam desses problemas de composicao,
entre os quais um dos maiores consistiria nessa espécie de inadequacao
ao género escolhido. O carater pouco expandido do poema, em seus
1377 decassilabos brancos, distribuidos em cinco cantos, se mostraria
ainda mais problematico no altimo destes, pela excessiva brevidade em
estrutura ja tao contida.

Essa suposta rapidez do poeta na execucao da obra se abre para outra
questao (e das mais asperas) também repisada por parte da critica — a do
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(bom) artifice instado, no entanto, por demandas demasiado alheias as do
proprio polimento do texto. Daqui se deriva, talvez, um ponto sobremaneira
polémico relativo ao autor e sua obra: a subserviéncia as circunstancias
imediatas, a adesao muito ostensiva as solicitacoes ideologicas daquele
momento, agitado e aberto a mudancas radicais — no caso de Basilio, a
adocao resoluta do ideario iluminista, em sua versao pombalina, com o
consequente ativismo antijesuitico. Ambos se manifestam sobretudo em
duas passagens (duas écfrases): a primeira, no final do Canto III, com a
feiticeira Tanajura apresentando a Lindoia, ao mexer um “licor puro” em
seu “ferrugento vaso”, em uma espécie de pintura liquida, imagens da
Lisboa destruida pelo terremoto e logo reconstruida pela firme atuacao de
Sebastiao José de Carvalho e Melo, entao conde de Oeiras, além da expulsio
dos jesuitas do reino, a destruicao da “republica” jesuitica e, ainda, o auto
de fé do padre Malagrida; a segunda, em longa passagem do Canto V com

a descricao da pintura na abébada da catedral de Sao Miguel, figurando a
ambicio e a perfidia jesuiticas.

E claro que ndo estamos desconsiderando a pratica do mecenato,
entdo generalizada." A proposito, em O Uraguai, Basilio da Gama, como
poeta vinculado ao Império portugués, celebra sua figura mais poderosa
(excetuando-se, naturalmente, o rei), Sebastiao José de Carvalho e Melo;
e como poeta nascido na maior e mais rica colonia daquele império,
homenageia seus dois homens publicos mais importantes: Gomes
Freire de Andrade e Francisco Xavier de Mendonca Furtado. O primeiro
era nao apenas o comandante portugués na Guerra Guaranitica, mas
também governador do “Estado do Brasil”; o segundo, a quem o poema é
dedicado, era governador do “Estado do Grao-Para e Maranhao” e irmao
de Sebastiao José, o futuro marqués de Pombal. Nao se esperaria do
poeta autonomia orgulhosa, ilhado em sua “solidao de individuo”, diante
desses poderosos ou dos poderes constituidos, mas para alguns teria
havido excesso dentro daquela mesma pratica encomiastica.

Essas questoes, sem duivida, estao longe de esgotar a variedade
de abordagens de O Uraguai, mas nao € o proposito aqui discutir as
diferentes leituras por ele provocadas (mesmo porque essa tarefa ja foi
realizada de maneira exaustiva e com exceléncia por Vania Pinheiro
Chaves),’ e as que apenas sublinhei servem antes como introito ao

1 Leia-se a respeito o longo estudo de Ivan Teixeira, Mecenato pombalino e poesia neoclassica. Sao Paulo:
FAPESP/Edusp, 1999.

2 CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundacao da literatura brasileira. Campinas: UNICAMP, 1997.
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proposito principal deste texto: buscar apreender e fixar uma imagem
abrangente do poema, ainda que para isso se tangencie o risco do acamulo
de seus aspectos e caracteristicas. Com esse fim, no ambito da recepcao do
Uraguai, consideremos, de modo muito sucinto, as observacoes de um dos
maiores admiradores de Basilio da Gama, especialmente em relacao ao seu
poema mais importante — Machado de Assis.

Em 1875, Machado projetava escrever uma “larga biografia deste
nosso maviosissimo poeta”, conforme escreveu a Aratjo Porto-Alegre,
solicitando deste, que entao estava em Lisboa, “apontamentos daquilo
que tiver a respeito dele”, além de indicar pessoas que pudessem ajuda-
lo na tarefa; e, como “o José Basilio esteve em Roma”, Machado pediu ao
amigo que consultasse o entao ministro brasileiro naquela cidade [Joao
Alves Loureiro] — ele talvez “pudesse favorecé-lo com alguma pesquisa”.?

Ficamos sem saber se ele foi atendido em suas solicitacoes; e s6
podemos especular sobre os motivos que o teriam levado a desistir do
projeto. Talvez tivesse desanimado com os poucos dados obtidos, talvez
recuasse diante das interminaveis polémicas relativas a determinadas
atitudes do poeta — que teria sido oportunista para conquistar os favores
de Sebastido José de Carvalho e Melo ou ingrato em relacao aos jesuitas,
seus primeiros protetores; se bem que em cronica muito posterior, de
1895, proximo ao centenario da morte de Basilio, ele se refira a este como
“jovem piedoso e modesto que mostrou possuir o sentimento da gloria e
da patria”,* indicando simpatia também pela pessoa. Enfim, s6 podemos
lamentar que o trabalho nao tenha sido levado a cabo, mas o fato é que
uma “larga biografia” de Basilio da Gama jamais foi realizada. Machado
pode ter sido dos primeiros a experimentar essa dificuldade, uma vez que
Lourenco Kaulen, ainda no século XVIII, pretendeu nao propriamente
escrever uma biografia do poeta mas apenas vitupera-lo. Ao longo do
século XIX, de resto, os perfis biograficos de Basilio da Gama contém em
geral erros factuais além de fabulagoes. E mesmo com as descobertas de
varios documentos importantes, lacunas sobre a vida do poeta persistem.

Na carta a Aragjo Porto-Alegre, chama a atencao o adjetivo
“maviosissimo”, pois essa impressao de suavidade, delicadeza e dogura
acompanharia Machado em suas posteriores apreciacoes de Basilio da

3 Cf. ASSIS, Machado de. Correspondéncia de Machado de Assis. Tomo II — 1870-1889. Coord. de Sérgio
Paulo Rouanet. Org. de Irene Moutinho e Silvia Eleutério. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,

2009, p. 99.
4 Cf.id. A semana, de 4 ago. 1895.
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Gama. No poema “Lindoia”, por exemplo, fala-se da “voz suave e forte
do vate”. Mas é em “A nova geracao” que os elogios se aprofundam,
entrelacando técnica e cor local: “Sem diminuir o alto merecimento de
Gonzaga, o nosso grande lirico, é evidente que José Basilio da Gama

era ainda maior poeta. Gonzaga tinha decerto a graca, a sensibilidade,

a melodia do verso, a perfeicao do estilo; mas ainda punha em Minas
Gerais as pastorinhas do Tejo e as ovelhas académicas. Bem diversa

é a obra capital de Basilio da Gama. Nao lhe falta, também a ele, nem
sensibilidade nem estilo, que em alto grau possui; a imaginacao é
grandemente superior a de Gonzaga, e quanto a versificacaio nenhum
outro, em nossa lingua, a possuiu mais harmoniosa e pura”.® Dezesseis
anos depois, por ocasiao das comemoracoes do centenario de Basilio,
algumas formulacoes se repetem, ainda que um pouco matizadas. Depois
de afirmar que “o Uruguai é obra de um grande e doce poeta”, a antiga
comparacao retorna: Basilio é “superior a Gonzaga a certos aspectos”, em
especial pela utilizacao do “verso solto”, cuja “harmonia é seguramente
mais dificil” de alcancar.® Em crénica escrita no ano seguinte, Machado
receia que em seu segundo centenario o poeta possa nao vir a ser mais
celebrado, e que sua presenca se limite as antologias, mas “com alguns
dos mais belos versos que se tém escrito na nossa lingua”.” Nesses textos,
Machado sempre considera Basilio da Gama um poeta pouco popular,
“que caminha para as bibliotecas e para a devocao de poucos”,® fadado a
uma fama exclusivamente literaria.

Nessa brevissima revista de Basilio lido por Machado, resta uma
ardida e curiosa digressao, presente no capitulo LXXIII de Esati e Jacé.
O narrador, ao referir-se a politica econ6mica do Encilhamento, com o
aumento artificial da circulaciao de papel-moeda, desliza ironicamente
para o mito do Eldorado, e dai para Candido e Cacambo, da famosa
novela de Voltaire, em seguida para o nosso Uraguai, dada a presenca
nas duas obras de um personagem homonimo:

Pessoas do tempo, querendo exagerar a riqueza, dizem que o dinheiro
brotava do chao, mas nao é verdade. Quando muito, caia do céu.

5 Cf. id. “A nova geracao”. In: . Obra completa (Rio de Janeiro: Nova Aguilar 1986). 3 v., p. 815.
Originalmente publicado em dezembro de 1879.

6 Cf.id. A semana, 7jul. 1895.
1 Cf.id. A semana, 16 ago. 1896.
8 Ibid.
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Candido e Cacambeo... Ai, pobre Cacambo nosso! Sabes que é o nome
daquele indio que Basilio da Gama cantou no Uruguai. Voltaire pegou
dele para o meter no seu livro, e a ironia do fil6sofo venceu a docura do
poeta. Pobre José Basilio! tinhas contra ti o assunto estreito e a lingua
escusa. O grande homem nao te arrebatou Lindoia, felizmente, mas
Cacambo ¢é dele, mais dele que teu, patricio da minha alma.®

E para além do improvéavel que Machado tenha confundido as datas, e
considerado a novela Candide, publicada originalmente em 1759, como
posterior ao Uraguati, editado dez anos depois, sugerindo assim qualquer
espécie de apropriacao pelo autor francés (“grande homem™) do autor
brasileiro (“Pobre José Basilio”). Trata-se apenas de ponderar os dois
personagens homonimos e “americanos” (o de Voltaire, “um quarto™®
europeu), e a comparacao estabelece uma hierarquia entre os escritores,
mas o narrador se apressa em ficar ao lado do menos favorecido,
chamando-o de “patricio da minha alma”. O que essa assimetria tem

a ver com aquele instante de caos econémico do pais, em que chao e

céu se alternam, e com a imagem do final do capitulo, em que h4a uma
reversibilidade sarcastica entre patrao e cocheiro, sem contar o maior
peso da ironia em relacao ao lirismo, é assunto para os intérpretes do
romance dos gémeos.

De passagem, cabe mencionar as dualidades assimétricas que se
sucedem vertiginosamente também na obra de Voltaire, entre outros
exemplos, o proprio par Candido e Cacambo, senhor e valete; as visoes
de mundo opostas de Pangloss e Martin; o “mal moral” e o “mal fisico”;
as “convulsoes da inquietude” ou a “letargia do tédio”, alternativas
igualmente precarias; as assimetrias também inscritas nos corpos,
submetidos a sofrimentos atrozes, como a velha com uma das nadegas
cortada e Pangloss, acometido pela sifilis, com apenas um dos olhos e
uma das orelhas. Em Candido, através do sarcasmo mais extremado, as
maiores brutalidades da época sao referidas: a estupidez das guerras e
qualquer espécie de fanatismo, em especial o religioso; como diz Cacambo
a Candido, ap6s uma sucessao de desastres na América do Sul, “este
hemisfério nao vale mais do que o outro”. “Frémir d’horreur” (“Tremer de
horror”), era o bordao de Voltaire diante dessas calamidades, de que a sua

9 Id. Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1986. 1 v., p. 1042.

10 Cf. VOLTAIRE. Candide (Paris: Gallimard, 2018), p. 52: “C’était un quart d’Espagnol.”, isto é, provavel-
mente o pai é mestico e a mae, indigena.
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famosa novela é um inventario impressionante.

No que o breve capitulo pode ajudar a fixar a imagem que Machado
tinha do Uraguati, e de uma maneira geral de Basilio, € sempre a “docura”
a prevalecer (ainda que em meio ao épico) e o consequente elogio ao
epis6dio da morte de Lindoia. Mas resta comentar uma formulacao
decisiva: “Tinhas contra ti o assunto estreito e a lingua escusa”, que
também parece ecoar algo da condicao do escritor brasileiro, como talvez
ainda fosse experimentada pelo préoprio Machado de Assis — além de
trabalhar com uma lingua desprestigiada, ter diante de si um espetaculo
mesquinho, do “tamanho fluminense”, para lembrar José de Alencar.
Mas convém retornar ao nosso ponto: o “assunto estreito” do poema O
Uraguai.

O “assunto é todo americano”, afirmou Basilio da Gama em carta a Pietro
Metastasio, o maior poeta da escola arcade, ao enviar-lhe um exemplar
de O Uraguai — afirmacao que deu o que pensar a muitos intérpretes
do poema. Revelaria a principal intencao do autor — escrever um poema
“localista”? Ou tratava-se mais de estimular a curiosidade do “poeta
cesareo”, ao acenar-lhe com o exotismo, que entao fascinava o homem
europeu? Na nota relativa ao verso 156 do Canto I de O Uraguai, esta
indicada outra motivacao, a de, como “americano”, poder “informar
miudamente de tudo o sucedido”. Mas aqui o poema situa sua matéria
em outra esfera, a do conflito de interesses entre a Companhia de Jesus
e as monarquias ibéricas, representadas estas pelos exércitos portugués
e espanhol — portanto, conflito todo europeu, embora transcorrido em
terras americanas. Como se vé, o assunto é tudo, menos estreito, e essa
espessura, voluntaria ou nao nesse poeta luso-brasileiro, merece ser
desdobrada.

Antes disso, porém, ao menos uma palavra sobre a questao
“americana” ou “brasileira” em Basilio e seu poema. Partamos de
uma referéncia portuguesa, um soneto de Correia Garcao, que alias
foi barbaramente perseguido por Pombal, escrito no contexto da
chamada “Guerra dos Poetas”, em que destrata violentamente Basilio.
Um dos modos de rebaixar o poeta € insinuar a sua baixa fidalguia e
o engenho curto, mas também sublinhar sua origem geografica, como
se 1€ no segundo quarteto: “Examinado ele é um pedante,/ Das Musas
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portuguesas vitupério./ Foi criado no calido hemisfério,/ Fidalgo pobre,
cavaleiro andante”. O soneto apresenta o poeta como uma espécie de
parvenu — nas letras, na nobreza e na metréopole, buscando ocupar uma
posicao que nao lhe é devida. A origem no “calido hemisfério” torna-se,
portanto, estigma. Importa aqui que o poeta seja definido, de fora para
dentro, como “americano” ou “brasileiro”, classificacao alias que ele ja
ostentava, mas com orgulho, enquanto membro da Arcidia Romana
(“Giuseppe Basilio, brasiliano”). Sérgio Buarque de Holanda especula
que o nome arcade do poeta, Termindo Sipilio, tenha sido formado da
juncao de “originario da terra tropical” a um “anagrama de seu nome
italianizado”. De todo modo, pode-se pensar em alguma especificidade
da condicao americana ou de brasileiro, a qual, é de se supor, o proprio
Basilio devia considerar. Nao se trata de patriotismo, que nao faria
nenhum sentido, mas de um pertencimento a uma regiao com o
consequente sentimento de uma diferenca, que pode perfeitamente ter
estimulado o poeta em sua criacao.

O assunto (mais imediato) de O Uraguai é a guerra empreendida por
forcas militares de Portugal e Espanha contra os indigenas guarani (a
etnia largamente predominante nas Missoes) que habitavam as Reducoes
jesuiticas situadas a margem esquerda do rio Uruguai, os chamados Sete
Povos das Missoes. O objetivo era fazer cumprir os termos do Tratado
de Madrid, assinado pelas duas monarquias ibéricas em janeiro de 1750.
O tratado era amplo, visava “concluir o ajuste com reciproca satisfacao
e conveniéncia” dos limites entre os dois paises em “toda a América e
Asia”. A circunstincia era favoravel, pois o rei de Espanha, Fernando VI,
estava casado com Barbara de Braganca, filha do rei portugués D. Joao
V. Dos 26 artigos do Tratado, varios se ocupam, total ou parcialmente,
das fronteiras em torno da Bacia do Prata, indicando a importancia
estratégica daquela regiao.

Aqueles territorios ocupados pelas Missoes “pertenciam” a Espanha,
que as cederia a Portugal em troca da Col6nia do Sacramento, muito bem
posicionada no Rio da Prata, na margem oposta a Buenos Aires, e que
desde a sua fundacao, em 1680, era motivo de conflitos ferozes entre os
dois paises na busca de hegemonia na regiao. Assim esta determinado em
trés artigos do Tratado, os de niimero XIII, XIV e XVI, abaixo transcritos
(mas o fato é que esse Tratado esteve cercado de suspeicoes e duvidas,
como atestam as “cartas secretissimas” de Sebastiao José a Gomes Freire
de Andrade, e a rigor ele nunca seria cumprido, de modo que o imbroéglio
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das fronteiras naquela regiao so iria ser resolvido inteiramente muito
depois, ja pelas novas nacoes sul-americanas...):

“Sua Majestade Fidelissima em seu nome, e de seus herdeiros
e sucessores, cede para sempre a Coroa de Espanha a Col6nia do
Sacramento, e todo o seu territorio adjacente a ela, na margem
setentrional do rio da Prata, e as pracas, portos e estabelecimentos, que
se compreendem na mesma paragem; como também a navegacao do
mesmo rio da Prata, a qual pertencera inteiramente a Coroa de Espanha.”

“Sua Majestade Catoélica em seu nome, e de seus herdeiros e
sucessores, cede para sempre a Coroa de Portugal tudo o que por parte de
Espanha se acha ocupado, por qualquer titulo ou direito possa pertencer-
lhe em qualquer parte das terras, que pelos presentes artigos se declaram
pertencentes a Portugal.”

“Das Povoacoes e aldeias que cede Sua Majestade Catolica na margem
Oriental do Uruguai, sairao os missionarios com todos os moveis,

e efeitos, levando consigo os indios para aldear em outras terras de
Espanha; e os referidos indios poderao levar também todos os seus
moveis e semoventes, e as Armas, Pélvora, e Municoes que tiverem; em
cuja forma se entregarao as povoacoes a Coroa de Portugal, com todas as
suas Casas, Igrejas e Edificios, e a propriedade e posse do terreno.”

Mas os indigenas (eram cerca de 30 mil) se recusaram a sair daqueles
territorios missioneiros, que ocupavam desde o século anterior (para nao
dizer desde sempre...). Ali, malgrado a incomoda situacao de viverem uma
experiéncia tao diversa de sua cultura propria, encontraram alguma paz e
alguma seguranca, depois de lutas dificeis contra as razias dos bandeirantes
ou a sanha dos colonos espanhéis ou dos criollos que também os cobicavam
como mao de obra. Paz provisoria, pois o pior estava por Vir.

A operacao militar durou muito, 1752—1756, sobretudo tendo em
mente a total disparidade de forcas, mas isso se explica pelas dificuldades
da propria mobilizacao dos exércitos em terreno indéspito, pela
complexidade da tarefa de demarcar com precisao as fronteiras e pelas
delongas nas tentativas de retirar pacificamente os indigenas daquelas
terras. Apos o nico enfrentamento guerreiro de maior envergadura — a
batalha de Caiboaté, facilmente vencida pelas forcas europeias, restava
apenas ultrapassar obstaculos naturais para atingir os territérios das
Missoes e forcar sua desocupacao.

A centralidade, no poema, desse evento historico é patente, sobretudo
nos dois primeiros cantos e, em parte, no ultimo, mas se mostra mais
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rarefeita em algumas passagens esparsas e nos cantos III e IV. Atendo-
nos, apenas aos sucessos militares desse enfrentamento, teriamos:

No Canto I, o encontro dos dois exércitos europeus; o dialogo entre
o comandante portugués, Gomes Freire de Andrade (o heroi, digamos,
mais ostensivo do poema) e o comandante espanhol, general Cataneo, no
qual se explicita a causa da guerra; a apresentacao das armas e de alguns
herois ibéricos ou ibero-americanos, o relato de tentativas militares
anteriores (particularmente aquela frustrada pela inundacao do rio Jacui,
obrigando o exército a acampar sobre as copas das arvores).

No Canto II, duas cenas basicas: a primeira contém os dialogos
de Gomes Freire de Andrade com os chefes indigenas, Cacambo e
Cepé, imediatamente antes da batalha de Caiboaté, a qual, em termos
historicos, representou o grande enfrentamento militar da operacao, com
a derrota fragorosa dos indigenas, diante de forcas muito superiores.
Foram mortos mais de 1,2 mil (alguns falam em 1,5 mil); entre os
europeus houve quatro mortes. Basilio da Gama faz Cepé morrer nesta
batalha, embora historicamente este temivel lider tenha sido torturado
e executado, tendo a cabeca decepada, trés dias antes, pelo mesmo
governador de Montevidéu, que o mata “em duelo” no poema."

No Canto III, com a derrota das forcas indigenas, resta a facanha
individual de Cacambo, incendiando o acampamento europeu as
margens do rio Uruguai. A prisao e o envenenamento de Cacambo a
mando do padre Balda se situam em outra esfera, ndo diretamente
militar, embora a ela relacionada.

No Canto IV, a guerra esta quase totalmente subtraida. No inicio, para
dar lugar a natureza americana; em seguida, em virtude de dois eventos
encadeados: primeiro, a reuniao dos indigenas para a celebracao do absurdo
casamento de Baldeta e Lindoia, que acabara de perder Cacambo; depois,
como s0 faltava a noiva-vitva para a cerimonia, foram encontra-la morta, em
uma “lapa cavernosa”, para a consternacao de todos. Os indigenas, aturdidos,
parecem nem se lembrar mais da guerra mortifera em que se encontram,;
na verdade, mesmo os leitores estao distraidos daquele eixo bélico, gracas a
pericia do poeta, que se compraz e se esmera na apresentacao da natureza
e na construcao da famosa cena da morte de Lindoia. Quando os europeus
afinal invadem o territorio, a surpresa é grande: “Mas neste tempo um indio

11 Arespeito, ver a exposicao clara e sintética em GOLIN, Tau. A Guerra Guaranitica. O levante indigena que
desafiou Portugal e Espanha (Sao Paulo: Terceiro Nome, 2014).
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pelas ruas/ Com gesto espavorido vem gritando,/ Soltos e arrepiados os
cabelos:/ Fugi, fugi da mal segura terra,/ Que estao ja sobre nos os inimigos”.

No Canto V, a ocupacao e a visao da abobada da igreja da Reducao
de Sao Miguel, a mais esplendorosa dos Sete Povos. Prosseguimento da
ocupacao com a rendicao total dos guaranis.

Mas é preciso ampliar o angulo de visao para as guerras ocorridas
mais ou menos simultaneamente na Europa e na América. Sobretudo
para a Guerra dos Sete anos (1756-1763), que envolveu toda a Europa, em
especial a Franca e a Inglaterra, que buscavam expandir seus dominios
em varios continentes. Na América do Norte, por exemplo, sobretudo
na regiao que seria mais tarde o Canad4, aqueles dois paises recrutaram
varios povos nativos, que se viam inevitavelmente arrastados para um
conflito em que apenas eles perdiam. Na Guerra Guaranitica, por sua vez,
o exército espanhol, em sua marcha contra as Missoes, foi acompanhado
pelos indigenas Charruas, nomades, inimigos dos guaranis. Em anos
anteriores, em ataques a Colonia do Sacramento, os espanhois e os criollos
foram auxiliados pelos mesmos guaranis que agora estao empenhados
em desalojar... As cartas dos cabildos das Missoes ao governador de
Buenos Aires (escritas originalmente em guarani), implorando em nome
de “nosso santo rei”, para que a troca de terras niao se consumasse, sao
comoventes em varios aspectos e cheias de indignacio e aturdimento:
“Quer enxotar-nos para os montes, como se f6ssemos coelhos, ou para o
campo raso, como se f6ssemos caracoéis”.” Entre tantas outras, a surpresa
maior: como, aos portugueses, inimigos da Espanha, que os préprios
indigenas ajudaram outrora a combater, era outorgada aquela terra imensa
e cultivada, enquanto eles, suditos fiéis, eram abandonados a mingua?
Em sua retidao, eram incapazes de compreender os volteios da politica
europeia. Um trecho dessas cartas é interessante pelo contraste com a fala
de Cacambo no poema: “Por que é, pois, que das sete formosos Povos em
paga da Colonia, que é apenas um e pobre povo?”® Em direcao contraria,
diz Cacambo, no Canto II: “E quererao deixar os portugueses/ A praca que
avassala e que domina/ O gigante das aguas, e com ela/ Toda navegacao
do largo rio,/ Que parece que p6s a natureza/ Para servir-vos de limite e

12 Carta de Nicolau Nenguiru ao governador de Buenos Aires, José Andonaegui, de 20 jul. 1753. A queixa é
contra o padre Luis Lope Altamirano, Comissario da Companhia de Jesus para encaminhar a retirada dos
indios das Missoes. Cf. RABUSKE, Arthur. “Cartas de indios cristaos do Paraguai, maxime dos Sete Povos
datadas de 1753”. Estudos Leopoldenses, Sao Leopoldo: Unisinos, ano 12, v. 14, n. 47, 1978, p. 94.

13 Trecho de carta dos indigenas da Missdo de Santo Angelo ao governador de Buenos Aires, também de 20
jul. 1753. Ibid, p. 78.
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raia?/ Sera; mas nao o creio...”. A fala de Cacambo denuncia na verdade
o desejo dos portugueses de nao abrir mao da Colonia do Sacramento
(embora essa concessao fosse a esséncia do Tratado relativo aos limites
do sul...); os indigenas efetivamente apenas nao queriam abandonar os
territorios das Missoes, onde estavam instalados ha cerca de 150 anos.

Convém lembrar, portanto, que aquela guerra, local e menor, deve ser
encarada como manifestaciao de algo mais abrangente. Mesmo porque
se tratava de guerra empreendida para validar um Tratado de Limites
assinado na Europa, entre portugueses e espanhois, com o proposito
de rearranjar a partilha de terras proposta incialmente pelo Tratado de
Tordesilhas (1494) — segundo Serge Gruzinski, o primeiro documento
de globalizacao do Ocidente. Assim, o Ambito diminuto da Guerra
Guaranitica nao nos deve fazer esquecer sua exemplaridade mundial.

Do ponto de vista portugués, o conflito tinha enormes implicacoes,
tanto pela expansao do territorio de sua maior colonia como pela
tentativa de estabelecer-se na Bacia do Prata, ponto comercialmente
muito importante. Nao por acaso, naquele momento ocorreu a mudanca
do centro do poder de Salvador para o Rio de Janeiro (1763), mais
préoximo geograficamente daqueles conflitos, sem contar uma politica
sistematica de povoamento, como a de trazer os acorianos e também
a de libertar, por decreto, o indigena, e incentivar os casamentos com
brancos (na verdade de homens brancos com mulheres indigenas...) para
promover a ocupacao dos territorios “conquistados”.

(Em relacao ao futuro pais, que iria proclamar sua independéncia
pouco mais de meio século depois, as consequéncias seriam igualmente
profundas, com a ampliacao continental do territorio, inclusive no Norte,
onde era governador, como assinalamos, Francisco Xavier de Mendonca
Furtado. Sem contar o deslocamento das decisoes politicas do Nordeste
para o Sudeste, ainda hoje tao vigente, apesar da mudanca da capital
para o centro do pais).

Conflito de enorme importancia ou significacio, também, por outra
peculiaridade: a de consistir no enfrentamento entre militares europeus e
forcas indigenas, com a evidente diferenca de tecnologias, mortal para estas
ultimas — defasagem que marcou, desde o inicio do processo colonizador,
aquele (des)encontro de culturas, para lembrar a formulacao de Eduardo
Viveiros de Castro. Ainda, outra nuance aqui: guerra contra “indios”, mas
nao mais “selvagens”, como aqueles encontrados pelos primeiros europeus
que aqui aportaram, mas “indios” ja aldeados, reduzidos, aculturados ou
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ocidentalizados, a nomenclatura variando de acordo com a perspectiva

que se queira adotar. Nesse sentido, o poema atualiza aquele confronto de
culturas, talvez seu aspecto mais relevante, mas ja em momento historico
muito diverso do inicio da colonizacio, que resultou no dominio irrestrito
do europeu, ap6s uma pratica demorada de aculturaciao dos povos indigenas
quando nao de seu sistematico exterminio. E exatamente isso, alias, que

diz Cacambo em passagem notavel e sempre lembrada do poema: “Gentes
de Europa, nunca vos trouxera/ O mar e o vento a n6s. Ah! Nao debalde/
Estendeu entre nos a natureza/ Todo esse plano espaco imenso de aguas”. E,
de um angulo mais aguerrido, o outro heroi indigena, Cepé: “Todos sabem/
que estas terras, que pisas, o céu livres/ Deu aos nossos avos...”.

Outro fato decisivo, indios, agora, reduzidos por jesuitas, o que
transformava a Guerra Guaranitica em complexa ramificacao de forcas.
Além daquele enfrentamento militar entre europeus e indigenas, o
choque interno de culturas entre jesuitas e indigenas reduzidos, na
controversa construcao social que significaram as Missoes, assunto que
tem provocado polémicas interminaveis, e isso desde sempre. Havia
visoes, como a de Ludovico Antonio Muratori em Il cristianesimo felice,

é certo que um pouco anterior ao descrédito profundo em que cairiam

os jesuitas (a primeira parte foi editada em 1743; a segunda, em 1749),
para quem as MissoOes representavam um ponto culminante na historia

do cristianismo, um “glorioso empreendimento”. Nas “Reducoes cristas
do Paraguai, nasceu uma indivisivel caridade fraterna”; ao contrario

da felicidade europeia, baseada na pompa e na riqueza, teriamos ali

uma “pobreza contente” (poverta contenta), na qual os indigenas “nao
perturbam sua tranquilidade com o desejo do supérfluo” e mantém

uma pratica de “comunhao de bens” em que todos gozam de uma “certa
igualdade”, assemelhando-se assim ao sentido comunitario dos “primeiros
cristaos e da igreja primitiva”. O contraste é completo, por exemplo, com

a visao de Voltaire, exposta em varias passagens de sua obra e na imensa
correspondéncia, como nesse trecho de Candido: “E uma coisa admiravel
esse governo. O reino tem mais de trezentas léguas de diametro; ele esta
dividido em trinta provincias. Los padres tém tudo e os povos nada; é a
obra-prima da razao e da justica”." Visao quase idéntica a apresentada pelo

14 Cf. VOLTAIRE. Candide (op. cit.), p. 53: “C’est une chose admirable que ce gouvernement. Le royaume a
déja plus de trois cents lieues de diametre; il est divise en trente provinces. Los padres y ont tout, et les peuples
rien; c’est le chef d’oeuvre de la raison et de la justice”. (Quando nao houver indicacdo em contrario, todas as
traducoOes presentes nesse artigo sao de minha autoria.)
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proprio Basilio em seu poema, quando denomina de “Republica infame”
aquela experiéncia das Missoes. A polémica se emancipou de sua época
propria, e intérpretes posteriores voltarao a polarizar as opinioes: para
alguns tratava-se da realizacao de uma sociedade comunista auténtica,
para outros apenas uma forma de ditadura teocratica. Arno Alvarez Kern,
estudioso do assunto, contesta com bons argumentos essas visoes que
buscam encontrar modelos utépicos na concepc¢ao das Missoes. Para
ele tratava-se, antes, de algo forjado na praxis historica concreta, “auma
tentativa bem-sucedida de instalacao e desenvolvimento de uma vida
comunitaria crista, com grupos de guaranis que eram levados pelos jesuitas
para uma situacao de aculturacao™.®

O fato é que naquelas comunidades a lingua falada era o guarani,
para isola-las, é verdade, dos espanhois, mas essa persisténcia de algo
autdctone, nao deixava de representar uma valorizacao, ainda que
muito ambivalente, da cultura do indigena. Paradoxo profundo este:
os indigenas, acuados pelas preacoes constantes dos bandeirantes e
pela proximidade dos colonos de origem espanhola, sempre prontos a
escraviza-los, trocaram sua liberdade, que paradoxalmente os expunha,
pela orientacdo dos jesuitas, os quais — interessados na dilatacao da fé,
mas sem jamais abandonar a perspectiva superior de quem era emissario
da Salvacao, e sem perder de vista tampouco a consolidacao de um poder
econdmico, com o monopdlio da mao de obra indigena — adotaram a
lingua daqueles que aculturavam. E certo, porém, que os indigenas néo
foram passivos naquele processo complexo de socializacio ou naquela
experiéncia de humanidade, que representaram as Missoes. Bartomeu
Melia, por exemplo, estudioso importante do assunto, aponta como
tracos proprios da sociabilidade dos guaranis — “a forma cooperativa do
potiro e de uma economia de reciprocidade™® — influiram decisivamente
na organizacao das Missoes. Egon Schaden, na mesma linha, ainda que
nao considerando diretamente as Missoes, argumenta que “a cultura
guarani revela grande resisténcia aos efeitos de diferentes situacoes
de contato” e que “a adocao de elementos do cristianismo reflete uma
estratégia para melhor conservar as crencas e os valores tradicionais,
uma forma de conceder para nao ceder”.”

15 Cf. KERN, Arno Alvarez. Utopias e missoes jesuiticas. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1994, p. 75.

16 Cf. MELIA Bartomeu; NAGEL, Liane Mari. Guaranies y jesuitas en tiempo de las Misiones. Santo Angelo/
Asuncion: Centro de Cultura Missioneira/ CEPAG, 1995, p. 148.

17 Cf. SCHADEN, Egon. “A religido guarani e o cristianismo. Contribui¢ao ao estudo de um processo historico
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Profundamente implicado na guerra das Missoes, adensando ainda
mais o “assunto” do Uraguai, esta o conflito radical entre os projetos
de modernizacio pombalinos e a Companhia de Jesus. Nesse sentido,
Portugal se situa na vanguarda do movimento europeu que terminaria
com a extin¢ao da ordem jesuitica, por breve papal de Clemente XIV,
em 1773. Antes, Portugal havia sido o primeiro pais europeu a expulsar
os jesuitas, em 3 de setembro de 1759, por “justa, sabia e previdente
lei”; atente-se para o dia, o mesmo do atentado contra D. José I,
culpabilizando, portanto, além de setores mais tradicionais da nobreza
lusitana, os proprios inacianos, e que culminaria na execucao do padre
Malagrida, em 1761. Esse confronto incluia um conjunto amplo de
reformas politicas, economicas e culturais, de modo que a influéncia
dos jesuitas em Portugal e nas colonias foi esvaziada radicalmente.

No Maranhao e Grao-Par4, por exemplo, o irmao de Pombal ja havia
exasperado esse embate, a partir da recém-criada Companhia Geral do
Comércio, sem contar outras medidas que visavam retirar os indigenas
da “tutela” dos padres. A reforma da educacao afastava os jesuitas

de um campo em que eles eram até entao absolutos. No que se refere

a Guerra Guaranitica, a culpabilizacao dos inacianos atinge o apice

com a publicacao, em 1757, da Relacdo abreviada da Repiiblica, cuja
autoria € normalmente atribuida ao préprio Sebastido José de Carvalho
e Melo.® Esse optsculo, que é uma das fontes de Basilio da Gama

para o seu poema, ja desde o titulo imputa o crime de lesa-majestade

a Companhia de Jesus, ao “comprovar” que ela teria erigido no Novo
Mundo um estado dentro do estado, isto é, as Missoes, a exemplo de
outras iniciativas jesuiticas analogas, que constituiriam uma “Republica”
a parte. Uma afronta inaceitavel a soberania das monarquias ibéricas, e
ainda com o agravante de terem sido empreendidas sob a capa da nobre
tarefa de salvacao do amerindio. Por mais que as Missoes tivessem

suas especificidades, nao estava em seu horizonte essa autonomia,

mas naquele momento apenas os proprios jesuitas estavam dispostos

a contestar essa acusacao (como faria anos depois Lourenco Kaulen).®
Outras incriminacoes aos jesuitas estao contidas na Relacdo abreviada,

de comunicacao intercultural.” Revista de antropologia, Sao Paulo: FFLCH-USP, v. 25, 1982, p. 2.

18 H4 uma edicfio organizada por Julio Quevedo, com o titulo Reptiblica jesuitica ultramarina (Santo Angelo:
Centro de Cultura Missioneira/FUNDAMES, 1989).

19 Cf. KAULEN, Lourenco. Resposta apologética ao poema intitulado O Uraguay. Lugano, 1786.
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como a de manterem os indigenas em regime de escravidao e a de lhes
fornecerem armas e providenciarem disciplina e treinamento militares,
além de os incitarem a reagir aos termos do Tratado de Limites. No

que se refere a militarizacao dos guaranis, Portugal e Espanha deviam
conhecé-la muito bem, pois ela foi promovida em grande parte pela
prépria monarquia espanhola, inclusive para lutar contra os portugueses
fortificados na Colonia do Sacramento. Muito antes, essa militarizacao ja
ocorrera para proteger os indigenas das razias dos bandeirantes, os quais,
apos fazerem muitos estragos entre os guaranis, sofreram uma derrota
exemplar na Batalha de Mbororé (1641).

A publicacao do optsculo pombalino ocorreu logo apoés as acoes
militares da Guerra Guaranitica, e inclusive como justificativa delas.

Suas teses foram aceitas por muitos, nao apenas em Portugal, mas em
toda a Europa, gracas a um esforco propagandistico notavel por parte do
poderoso ministro. Estima-se a publicacao de mais de 20 mil exemplares
que circularam em Portugal e no estrangeiro, com traducoes em varias
linguas, espanhol, francés, italiano, alemao e latim.

Muito mais abrangente e volumoso do que esse libelo foi a Deducao
cronologica e analbgica, publicada entre 1767 e 1768, que descrevia os
males provocados pela Companhia de Jesus em Portugal de 1540 até sua
expulsio, em 1759. Segundo o historiador José Eduardo Franco, trata-
se da “biblia do antijesuitismo pombalino”,® que conheceu igualmente
uma “extraordinaria divulgacao internacional a expensas do governo
portugués”, da qual foram feitas “varias traducoes, edicoes e impressoes
integrais e parciais”, também em diversas linguas, latim, italiano, franceés,
alemao e espanhol, além de um resumo em lingua chinesa. Basilio
da Gama, na ultima nota do poema, refere-se a Deducao cronologica
como “obra que servira de época a restauracao das letras em Portugal;
monumento de zelo e fidelidade”.

Essa énfase no desdobramento temporal das acoes (sempre avaliadas
como nocivas...) da Companhia de Jesus, acrescida da consideracao sobre
a abrangéncia geografica de sua influéncia, pode ter auxiliado Basilio da
Gama a imaginar a pintura do teto da abdébada da catedral de Sao Miguel,
que ocupa o centro do Canto V, em que “Estava dando leis ao mundo
inteiro/ A Companbhia...”. Sem contar, é claro, que naquela concepcao

20 Cf. FRANCO, José Eduardo. “Os catecismos antijesuiticos pombalinos. As obras fundadoras do antijesui-
tismo do marqués de Pombal”. Revista lusdfona de ciéncia das religioes, ano 4, n. 7/8, 2005, pp. 247-68.
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deve ter tido também seu papel a impressao forte que havia causado no
jovem poeta a “pintura que eles [jesuitas] tém na igreja do seu colégio
romano, e na da casa profana, que com estar cobertas da mascara da
religiao, nao deixam de ser ainda mais soberbas e insultantes”, conforme
se l1€ em outra nota do Uraguai.

Nessa mesma direcao, isto é, a de apresentar o confronto entre uma
ordem monarquica “legitima” e grupos de revoltosos obcecados pela
religiao, Sérgio Paulo Rouanet aproxima O Uraguai a Henriade, obra
de juventude de Voltaire, que se intitulava inicialmente A Liga. A obra
lida com as guerras de religiao que assolaram a Franca do final do século
XVTI ao inicio do XVII, circunscritas, no poema, do reinado de Henrique
IIT (morto a punhaladas por um partidario fanatico da Liga Catolica) ao
inicio do reinado de Henrique IV (que teria posteriormente o mesmo
destino). Nesses termos, o papel da Liga, na epopeia de Voltaire, seria
analogo ao da Companhia de Jesus, no poema de Basilio, ambas com
caracteristicas de sociedades secretas, obstinadas pelo poder e movidas
pela intolerancia, a ponto de estimular o regicidio. Cabe lembrar que nas
notas de Basilio da Gama ao Uraguai ele se refere aos assassinatos dos
dois Henriques associando-os direta ou indiretamente aos jesuitas.

“Nao ha davida que a Henriada é uma das inspiracoes de Basilio da
Gama. Os dois poemas tratam da rebeliao contra um soberano legitimo
(Henrique IV, da Franca, D. José I, de Portugal), instigada por fanaticos
religiosos (a Liga, no primeiro caso, a Companhia de Jesus, no segundo)
que manipulam por ambicao e sectarismo seus seguidores — no caso
do Brasil, os indigenas das reducoes”.” Rouanet busca especificar essa
semelhanca, associando o rito satanico do Canto V da epopeia francesa,
que vai fornecer ao assassino (Jacques Clément) o punhal “qu’aux
infernales eaux la haine avait trempé” [que nas aguas infernais o 6dio
havia banhado], com a cena de feiticaria indigena, em que Tanajura ao
revolver seu caldeirao mostra a Lindoia uma série de imagens, entre elas
a de Malagrida “com um punhal banhado em sangue”. A aproximacao
é pertinente, embora o nexo seja unilateralmente ideologico, e ameace
flutuar demais sobre a particularidade do Uraguai. H4 no poema uma
combinatéria muito peculiar, em que diferentes camadas se sobrepoem,
como estamos procurando aqui expor, e nessa articulacao, dificil de

21 Cf. ROUANET. Sérgio Paulo Rouanet. “A Henriada no Brasil”. In: VOLTAIRE. Henriada. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2008, p. 35.
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comentar pelo amalgama complexo que dela resulta, parece residir a
forca do poema.

Em todo caso, é claro o alinhamento de Basilio da Gama as ideias
iluministas, pelo menos tal como estas se manifestavam em Portugal. Em O
Uraguai, o herdéi em filigrana é sempre o conde de Oeiras, futuro marqués
de Pombal. Como se 1€ no soneto que antecede o poema, mas que de algum
modo faz parte dele, como uma espécie de portico, trata-se de um “Hero6i
perfeito”, cuidando, com “firme peito”, da “Paz, Justica, Abundancia” e
“Comércio”; her6i modernizador, portanto, empenhado em superar a todo
custo o atraso cultural e econémico de seu pais, ameacado desde sempre pela
Espanha e agora submisso a Inglaterra, poténcia maior na nova correlacao
de forcas da Europa. Modernizacao que inclui, € claro, os territorios
coloniais, especialmente o Brasil. A visao de Basilio esta certamente
compenetrada desses projetos pombalinos. Nesse sentido, a ideia, que
coube inteira num decassilabo, “Ao bem publico cede o bem privado”, é uma
das diretrizes daquele estado forte, e nao por acaso foi pronunciada pelo
general Gomes Freire de Andrade ao cacique Cacambo. Seria impossivel
esperar de Basilio da Gama a formula acida de Voltaire, “Les malheurs
particuliers font le bien général™? [os infortiinios particulares fazem o bem
geral]. Mas se a desgraca dos jesuitas é celebrada, uma vez que sua imagem é
monoliticamente nefanda, a desgraca dos indigenas é no poema uma ferida
acesa, cuja representacao transborda dos quadros daquela prepoténcia
que a si mesma se justifica. Digamos que o ponto de vista nao mude, mas
o esquema binario, referente aos inacianos, nao se aplica aos indigenas,
mesmo porque aqueles precisam ser expulsos e estes incorporados (ainda
que entregues a miscigenacao e banidos de sua lingua...). Sim, trata-se
sempre de um “outro”, a ser domado, como transparece nesta carta de
Manuel Telles da Silva (conde de Silva-Tarouca), indicando ao ministro a
necessidade imperiosa de povoar o imenso territorio da América portuguesa:
“Mouro, branco, Negro, Indio, Mulatico ou Mestico, tudo serve, todos sao
homens, sao bons se os governam e regulam bem proporcionadamente ao
intento”.? Mas a imagem do indigena em O Uraguai tem ambivaléncias. E
sempre um “povo rude”, “barbaro”, “inculta gente simples” ou “miseraveis
racionais”, como consta em uma das notas, mas elogia-se também sua

22 Cf. VOLTAIRE. Candide, op. cit., p. 21.

23 Carta a Sebastiao José de Carvalho e Melo, datada de 12 ago. 1752. Cf. SANTOS, Eugénio dos. “O Bra-
sil pombalino na perspectiva iluminada de um estrangeirado”. Revista da Faculdade de Letras, Porto, v. 8,

199, p. 93. (Série 2).

118



candura, mansidao e valentia; em suma, o seu “estado de natureza” nao de
todo corrompido pelo contato com os jesuitas; e como “generoso inimigo”
ele pode ser heroicizado.

O Uraguai, como estamos vendo, € um poema radicalmente absorvido pelos
conflitos contemporaneos. Antonio Candido chega a falar da “natureza um
pouco jornalistica™ de sua matéria. Mas, como autor bem de seu tempo,
Basilio esta também impregnado pelas nocoes de beleza e de grandeza
dadas pela tradicao greco-latina, e sua epopeia mantém dialogo franco com
algumas obras, antigas e modernas, pertencentes a essa tradicao. Além da
Henriade, mencionada acima a partir da sugestao de Rouanet, pelos menos
outras duas obras modernas foram importantes para Basilio. La Araucana,
do espanhol Alonso de Ercilla, obra pioneira e incontornavel no que se
refere ao enquadramento épico das guerras entre europeus e amerindios,
estes, no caso, ainda nao cristianizados; e La Gerusalemme liberata, de
Torquato Tasso, em que a primeira Cruzada é revisitada da perspectiva
da Contrarreforma, o que s6 faz acentuar a polarizacao do conflito entre
concepcoes religiosas; mas esse plano geral é enlacado com o lirismo
mais intenso, sobretudo pela exuberancia do autor na caracterizacao de
personagens femininas, como Armida, Herminia e Clorinda. O rosto desta
tltima (“Oh viso che puoi far la morte dolce” [O rosto que podes tornar a
morte doce]), apds ser morta em duelo por Tancredi, € descrito de modo
semelhante ao de Lindoia ap6s o suicidio (no famosissimo verso “Como
era bela no seu rosto a morte”), as duas passagens inspiradas em diferentes
versos de Petrarca.”® Sérgio Buarque de Holanda, Mario Camarinha da Silva
e Vania Pinheiro Chaves sio trés dos estudiosos de Basilio que enfatizam a
aproximacao do Uraguai com essas duas obras.

Mas talvez seja em relacao a Eneida que O Uraguai guarde
um diadlogo mais estreito, a comecar da importante epigrafe,
extraida do Livro VIII. Antes de comenta-la, porém, consideremos,

24 Cf. CANDIDO, Antonio. “A dois séculos d’'O Uraguai”. In: . Varios escritos. Sao Paulo: Duas cida-
des, 1977, p. 172.

25 O verso de Basilio da Gama é traducao engenhosa de um verso de Petrarca “Morte bela parea nel suo bel
viso” [Bela era a Morte no seu belo rosto], o altimo da parte I do “Triunfo da morte”. A imagem de Tasso, por
sua vez, foi inspirada nos versos de Petrarca: “Non puo far Morte il dolce viso amaro/ ma’l dolce viso, dolce
puo far Morte” [Nao pode a Morte tornar amargo o doce rosto/ mas o doce rosto, pode tornar a Morte doce],
que compoOem a abertura do poema 358 do Canzoniere.
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comparativamente, uma das sequéncias mais apreciadas e comentadas
do poema de Basilio, aquela que vai dos versos 43 a 144 do Canto III.
Ela sucede imediatamente a derrota dos indigenas no campo de batalha,
conforme se 1€ no encerramento do canto anterior: “Ao nimero, ao valor
cede Cacambo:/ Salva os indios que pode e se retira”.

Enquanto o exército inimigo, apds sua esmagadora vitoria, repousa
acampado as margens do “profundo rio” (o Uruguai), o herdéi indigena
resta perturbado. “Era alta noite... [...] Respirava descanso a natureza./ S6
na outra margem nao podia entanto/ O inquieto Cacambo achar sossego”.
Aparece-lhe entao o espectro de Cepé, “Pintado o rosto do temor da
morte”, o corpo “banhado em negro sangue”, guardando ainda “os sinais
da misera caida”. Cepé exorta Cacambo a nao fugir, a nao retornar aos
bosques e as “patrias grutas”, mas, sim, ir a desforra contra os europeus:
“E tu, que podes, pde a mao nos peitos/ A fortuna de Europa: agora é
tempo,/ Que descuidados da outra parte dormem”. Em seguida, “sacudindo
sobre as tendas fumante tocha”, “assinala com chamas o caminho” até
o acampamento militar inimigo. Para atingir a outra margem, Cacambo
escolhe o ponto “mais manso e mais quieto” do “largo rio”; mas o “patrio

M > A {3

rio” “ja sabia” do proposito do indigena e “Fez que as dguas corressem mais
serenas”. Ja do outro lado, produz o fogo como “é uso do pais”, “rocando
dois lenhos entre si”, e ao vento deixa a tarefa de propaga-lo as tendas.
Quando a “chama abrasadora” do incéndio “Comeca a alumiar a noite
escura”, Cacambo foge lancando-se de um salto ao “fundo rio”. Enquanto
nada de volta, desenvolto como homem natural que tem a seu favor os
elementos, e de animo ainda acrescido pela facanha, observa, “vaidoso”, nas
“aguas tremulas”, “a imagem do arrebatado incéndio” que causara. (Outra
“pintura liquida” do poema € aquela, ja mencionada, entrevista no recipiente
da feiticeira Tanajura, e ambas se relacionam, como ainda veremos.)

Toda a sequéncia é bela, a noite embalada pelo murmurar do rio e
o menear do vento, a espantosa aparicao do amigo guerreiro e sua fala
enérgica, a prontidao e os movimentos precisos de Cacambo, em completa
consonancia com a natureza “patria”, seu jabilo ao impor ao exército invasor
um inesperado e improvavel revés, o contraste demarcado com nitidez entre
o americano e o europeu. Os decassilabos brancos ajustam-se muito bem as
variacoes de toda a cena, dramatica e vivida. Mas ao propor, no encerramento
da sequéncia, a semelhanca entre Cacambo e Ulisses, associando a proeza do
guarani a vitoria do grego, o poema assimila a Guerra Guaranitica a Guerra

de Troia (como tratada por Virgilio), assim como o especifico da natureza
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americana a um recorte universalizado de paisagem tal como foi consagrado
pela tradicao pastoril, por exemplo. Vejamos em que medida essa sequéncia
pode ser mais bem desdobrada a partir da comparacao com a Eneida.®

Na primeira passagem da Eneida que nos interessa aqui abordar,
entre os versos 268-297 do Livro II, embora haja diferencas evidentes,
ocorre uma situacao analoga a de Cacambo. Os troianos, iludidos,
conduzem para dentro dos muros de sua cidade o cavalo de madeira.
Naquela noite, saem os gregos que estavam escondidos no ventre do
cavalo, entre eles o “execravel Ulisses”, e abrem as portas de Troia e
comeca entao o saque da “cidade imersa no sono e no vinho”. Justo
naquele momento em que se insinua “o primeiro sono para os mortais
atormentados”, aparece a Eneias o espectro de Heitor, de aspecto
lamentavel, pois guarda ainda no corpo os tracos da luta mortal e do 6dio
de Aquiles: “Vi, pareceu-me, ante os olhos a sombra de Heitor, desolada,/
A derramar quentes lagrimas pelo semblante tristonho”. Heitor alerta
Eneias da destruicao inevitavel de Troia e o incita a fugir, levando
consigo os Penates de seu povo que ele lhe outorga, e ja assinalando o
destino do her6i — ap6s longa errancia, propiciar a fundacao de uma
cidade de poderosas muralhas (Roma): “Foge daqui, filho de uma
deidade; do incéndio te livra./ Dentro dos muros campeia o inimigo; hoje
Troia extinguiu-se./ Muito ja demos a Priamo e a patria. Se a Pérgamo a
destra/ de algo valesse, estas maos se imporiam na sua defesa./ Troia te
entrega os seus deuses e 0s sacros objetos do culto./ Leva contigo esses
socios; procura morada para eles,/ grande cidade, depois de cortares o
mar tormentoso”.

Na sequéncia das desgracas medonhas da destruicao de Troia, Eneias
chega com ajuda divina a casa paterna (vv. 634-97), onde tenta convencer
o pai Anquises a fugir com ele, mas este se recusa, argumentando que
nao hi mais por que viver quando tudo o que importava sucumbe. Em
meio ao desespero, “se manifesta um prodigio assombroso”: uma espécie
de chama envolve os cabelos e o rosto do filho de Eneias, Ascanio. Todos
se amedrontam, menos Anquises, que vé nisso um feliz pressagio. Entao,
ouviu-se um trovao, e desceu do céu uma estrela arrastando uma tocha:
“Vimo-la, sim, deslizar pelos tetos das casas bem-feitas/ e no Ida augusto
apagar-se, na espessa floresta do monte,/ para mostrar o caminho a

26 Todas as citacdes da Eneida foram extraidas da traducéo em verso de Carlos Alberto Nunes, recentemente
reeditada pela Editora 34, com organizacao, apresentacao e notas de Joao Angelo Oliva Neto.
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seguirmos. O sulco rebrilha”. Anquises entao “se inclina ante a estrela
sagrada” e decide acompanhar o filho e o neto.

Muito depois, ja na Hespéria (Italia), proximo do final de seu périplo,
uma ultima e terrivel guerra se desenha, e passa a conturbar o “piedoso”
heroi. Estamos no Livro VIII e essa sequéncia abrange os versos 26-

96: “Noite fechada, no ponto em que sono profundo envolvia/ todos os
seres da terra e dos ares, em grato repouso,/ Eneias, o peito agitado por
tantos cuidados/ e pensamentos de guerra, encostou a pesada cabeca/ na
ribanceira, pensando ali achar o sossego ambiciado”. Aparece-lhe entao
o deus do rio Tibre, reafirma as antigas predicoes relativas ao destino do
her6i e lhe indica a uniao necessaria com o rei Evandro para fazer frente
a Turno e seus aliados. Quando Eneias entra com dois birremes no Tibre,
em demanda desse rei, as aguas se amansam e com facilidade os troianos
aportam em territorio que fara um dia parte de Roma, mais precisamente
no Aventino: “Durante todo o transcurso da noite aplacou o sagrado/
Tibre a empolada e impetuosa corrente, tornando-se calmo/ No defluir
invisivel do placido espelho, tal como/ tanque sereno que os remos dos
nautas de leve percutem”.

Essas trés sequéncias da Eneida, inspiraram claramente Basilio da Gama
na composicao do episdédio de Cacambo. Assim como o espectro de Cepé
aparece a Cacambo, o de Heitor apareceu a Eneias; uma tocha sacudida
por Cepé ilumina o caminho para o acampamento europeu, assim como
uma tocha trazida por uma estrela cadente iluminou o caminho para a fuga
de Troia invadida; o rio Uruguai acolhe Cacambo e o conduz silencioso a
outra margem, assim como o rio Tibre acalmou o seu leito favorecendo a
navegacao dos troianos até o reino de Evandro. As trés passagens lidam
com o maravilhoso, indicando que tanto Eneias quanto Cacambo sao herois
portentosos. As diferencas, porém, sao mais significativas. Cepé clama para
Cacambo nao fugir, enquanto Heitor insiste para Eneias fugir; a tocha de
Cepé indica o lugar em que se acha o inimigo, enquanto a tocha dos deuses
indica o caminho para escapar do inimigo; a travessia do Uruguai conduz
Cacambo ao inimigo a ser combatido, enquanto a navegacao no Tibre
conduz até Evandro, aliado decisivo para Eneias se fixar no Lacio, onde um
dia sera Roma. A rigor, as coisas estio invertidas aqui, embora o sistema
de imagens seja idéntico. Nao por acaso, a cena de Basilio termina com a
aparicao de Ulisses, vitorioso sobre a Troia de Eneias, completando de modo
paradoxal a cena. De Eneias a Ulisses, de vencido a vencedor, eis o percurso
de Cacambo no episddio do Canto III do Uraguai.
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Em seguida, porém, Cacambo, “o barbaro atrevido”, desejoso de
comunicar sua facanha (que, afinal, teve poucas consequéncias), avista
apés quatro auroras “A doce patria, e os conhecidos montes”, mas
sera preso e morto por envenenamento a mando do padre Balda. Nao
muito depois, sua “real esposa” Lindoia, desolada, ira se entregar a
morte. Assim, com a desaparicao do casal régio, nao ha futuro para
os indios em sua “patria”, a América. Visto desse angulo, O Uraguai
é uma “epopeia dos vencidos”, como afirma Vania Pinheiro Chaves
em estudo indispensavel sobre o poema.” Contrariamente, na epopeia
virgiliana, Eneias esposara Lavinia e os troianos afinal estarao na raiz da
mais poderosa civilizacdo da Antiguidade. E certo que uma passagem da
Eneida matiza essa vitéria troiana, e pode reverberar novamente para
a situacao americana que Basilio esta confrontando. No Canto XII (vv.
821-40), antes da morte de Turno por Eneias, que encerra a epopeia,
Juno roga a Jupiter: “ndo permitas que a gente latina se torne/ na sua
terra troianos, nem teucros se chamem, nem percam/ nunca sua fala
sonora, os costumes, as vestes nativas./ Eternamente subsistam latinos
e reis de Alba Longa./ Cresca a poténcia romana com base nos italos
fortes./ Troia acabou; deixa entao que com ela seu nome pereca”. Jupiter
responde: “Conservarao os ausénios a lingua e os costumes paternos;/
o nome antigo também ficara; os troianos no sangue/ mergulharao dos
latinos. Costumes e ritos sagrados/ todos terdao em comum; um sé povo,

29

de nome ‘latino”. Na Eneida, os troianos estao sempre subsumidos,

até no éxito ou na realizacao. Mas nem mesmo essa perspectiva existiu
para aqueles indigenas das Missoes, que se viram privados de tudo; e

a civilizacao nascida daquela destruicao nunca incorporou de verdade
aqueles “nativos”. Mas isso, claro, extrapola da ficcdo. E possivel,
contudo, manter-se na pura imanéncia de um poema que tocou na
esséncia de um longo e penoso processo civilizatorio, alias inconcluso? A
proposito, convém nio esquecer, como tantas vezes ocorre, que o heroéi
do Uraguai nao é Cacambo, nem Cepé, mas Gomes Freire de Andrade,
que neutralizou aquela acao do guarani. Depois que o fogo “Cerca as
barracas da confusa gente”, intervém, metodico, o portugués: “Armado
o General, como se achava,/ Saiu do pavilhao e pronto atalha,/ Que nao

prossiga o voador incéndio./ Poucas tendas entrega ao fogo e manda,/

21 Cf. O despertar do génio brasileiro. Uma leitura de O Uraguai de José Basilio da Gama. Campinas:
UNICAMP, 1999, p. 103.
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Sem mais demora, abrir largo caminho/ Que os separe das chamas. Uns
ja cortam/ as combustiveis palhas, outros trazem/ Nos prontos vasos as
vizinhas ondas”. A presteza do general, a precisao de suas determinacoes
e as acoes objetivas dos seus comandados controlam o incéndio. A
racionalidade e a ordem (coletiva) prevalecem sobre o mundo natural. No
entanto, ponderemos, a acao de Cacambo no episodio é mais prolongada,
mais épica e, sobretudo, mais bela, comparativamente a do ilustre
general...

Prosseguindo nessa trilha comparativa, é possivel avancar um pouco
mais. Retornemos a imagem de Cacambo vendo nas dguas do rio Uruguai
os reflexos do incéndio do acampamento, feito Ulisses, que “Viu abrasar
de Troia os altos muros,/ E a perjura cidade envolta em fumo/ Encostar-
se no chao e pouco a pouco/ Desmaiar sobre as cinzas...”. Assim, 0
acampamento em chamas é associado a Troia destruida, imagem que
retorna na famosa passagem de Tanajura mostrando a Lindoia “onde
tinha sido Lisboa”, destruida pelo terremoto com seus “despedacados
edificios” e “Pendentes muros e inclinadas torres”, evocando Troia e
suas “grandes construcoes desmoronadas”, “abalada desde os alicerces”,
conforme descreve Eneias no Livro II: “Ilio entdo vi devorada das chamas
vivazes e desde/ Seus fundamentos a Troia nettinia cair aos pedacos”.
Novo e engenhoso enlace, portanto, entre fato contemporaneo e exemplo
extraido de fabulas antigas, tudo contido em uma espécie de caldeirao
de uma feiticeira indigena. E fato contemporaneo notabilissimo, pois
o terremoto de Lisboa, ocorrido em 1° de novembro de 1755, teve
repercussao impressionante. Voltaire, com todo o seu prestigio, trouxe
o assunto para o centro do debate filoso6fico europeu, ao utiliza-lo como
exemplo de um encadeamento cego da natureza, indiferente ao homem,
em contraste com o pensamento de Leibniz e Pope, que postulavam
que tudo o que existe, uma vez criado por Deus, s6 podia ser positivo.

Em sua famosa novela (publicada quatro anos apos o evento), coloca
Candido e Pangloss em meio a destruicao da cidade: “Des tourbillons
de flammes et de cendres couvrent les rues et les places publiques; les
maisons s’écroulent, les toits sont renversés sur les fondements, et les
fondements se dispersent” [Turbilhdes de chamas e de cinzas cobrem as
ruas e as pracas publicas; as casas desabam, os telhados caem sobre os
alicerces e os alicerces se dispersam]. No calor da hora, ja havia escrito
com todo empenho o “Poema sobre o desastre de Lisboa”, composto

de 234 versos alexandrinos, que seria publicado em 1756: “Philosophes
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trompés qui criez: “Tout est bien’; / Accourez, contemplez ces ruines
affreuses,/ Ces débris, ces lambeaux, ces cendres malheureuses,/ Ces
femmes, ces enfants I'un sur 'autre entassés,/ Sous ces marbres rompus
ces membres dispersés™® [Filos6fos enganados que gritais: “Tudo esta
bem’/ Apressai-vos, contemplai essas ruinas medonhas,/ Esses detritos,
esses pedacos, essas cinzas infelizes,/ Essas mulheres, essas criancas,
uns sobre os outros amontoados,/ Sob esses marmores rompidos esses
membros dispersos]. Jean-Jacques Rousseau entrou nesse debate ao
escrever a Voltaire uma carta (que passaria a ser conhecida como “Carta
sobre a Providéncia”, de 18 de agosto de 1756) em que contesta com
veemeéncia a visao do poema: “Cet optimisme que vous trouvez si cruel
me console pourtant dans les mémes douleurs que vous me peignez
comme insupportables. Le Poeme de Pope adoucit mes maux et me porte
a la patience; le votre aigrit mes peines [...] il me réduit au désespoir”?
[Esse otimismo, que o senhor julga tao cruel, consola-me, no entanto,
das mesmas dores que o senhor descreve como insuportaveis. O poema
de Pope ameniza meus males e me conduz a paciéncia; o seu acentua
minhas penas e me reduz ao desespero].

Retornando ao nosso eixo, assim como a destruicao de Troia
engendrou, como reparacao dos deuses, a fundacao de Roma, a
destruicao de Lisboa propiciou a sua reconstrucao em outros termos,
eliminando o que era carcomido e atrasado. Esse par destruicao/(re)
construcio interessa aqui pelo menos em duas perspectivas, na verdade
interligadas. A primeira, como alusiao ao processo colonizador, que o
poema pressupoe com clareza. No caso, desfazer as Missoes, expulsar
o0s jesuitas e o que eles simbolizam, economicamente e no plano das
ideias, dispor das terras para a ocupacao de novos colonos e reorganizar
os grupos indigenas em novo processo, em nova experiéncia de
humanidade.® E a segunda, como modernizacao do reino como um todo,
desde os “alicerces” de sua capital, processo este conduzido pelo heroéi

28 VOLTAIRE. “Poéme sur le desastre de Lisbonne”. In: . Mélanges. Paris: Gallimard, 1995, p. 304.

29 Cf. Jean-Jacques Rousseau, “Lettres sur divers sujets de philosophie, de morale et politique”. In: .
Collection complete des oeuvres. Geneve, 1780-1789, v. 12, in-4°. Disponivel em: <www.rousseauonline.ch>.
Acesso em: 7 out. 2012. Leitores atuais enfatizam o argumento ecolégico da carta de Rousseau. Para ele, o
infortinio dos lisboetas nao se deveu exclusivamente a uma fatalidade natural: “Os homens fazem mal a si
mesmos e, portanto, podem evita-lo”. “Sem abandonar o seu assunto de Lisboa, convenhamos, por exemplo,
que a natureza nao reuniu vinte mil casas de seis ou sete andares, e que se os habitantes dessa grande cidade
tivessem sido instalados mais proporcionalmente e de modo menos compacto, os danos teriam sido bem me-
nores e talvez nulos.”

30 Visto desse angulo, Vania Pinheiro Chaves considera O Uraguai uma “epopeia do colono luso-brasileiro”.
Cf. CHAVES, Vania Pinheiro. O despertar do génio brasileiro, op. cit., p. 262.
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de fundo do poema, o entao conde de Eiras, o “grande conde” com seus
epitetos “Espirito Constante” e “Génio de Alcides”. Assim, “s6 a um seu
aceno”, brotam “feitos e acabados vistosos edificios” e “ja mais bela nasce
Lisboa”. Conforme propoe Joao Duarte Fonseca, a destruicao da cidade
pelo terremoto obrigou o “doloroso nascimento de um estado moderno”.
Ruy Tavares fala de um “racionalismo iluminista” na reconstrucao de
Lisboa, que “se antecipou as reconversoes planificadas dos centros das
capitais europeias no século XIX”. Nessa ordenacao do caos, nessa
edificacao a partir de ruinas, esta incluida necessariamente a luta contra
a “Ignorancia”, a “Inveja”, a “Discordia”, o “Furor”, a “Hipocrisia”, o
“Fanatismo”, vicios como sempre associados aos jesuitas. Até a triste
Lindoia é chamada a testemunhar o quanto a expulsao dos inacianos

foi salutar: “Pareceu a Lindoia que a partida/ Destes monstros deixava
mais serenos/ E mais puros os ares”. Esse esforco herctleo do conde de
Oeiras, conforme propoe Basilio, nos remete finalmente a epigrafe que
escolheu para seu poema.

Na verdade, temos duas referéncias extraidas do mesmo segmento do
Livro VIII da Eneida: a primeira, epigrafe propriamente dita, remete a
algo tenebroso que foi revelado e destruido — “At specus et Caci detecta
apparuit ingens/ regia, et umbrosae penitus catuere cauernae”, versos
241-242 [Ao demais disso, o palacio de Caco, vastissimo, e os antros/
se patentearam, deixando bem claro o covil tenebroso]; a segunda,
ao ritual de agradecimento ao heroi que livrou a comunidade daquele
perigo — “imposuit: saeuis, hospes Troiane, periclis/ seruati facimus
meritosque nouamus honores”, versos 188-189 [Aliviados de um grande
perigo, anualmente/ como penhor de nos todos prestamos-lhe as honras
devidas], e esta, ndo por acaso, vem em seguida ao soneto dedicado ao
conde de Oeiras.

Retomemos o contexto do livro de Virgilio do qual foram extraidas
essas duas passagens. Como vimos, Eneias chega ao reino de Evandro,
conduzido pelo rio Tibre. Ali sao os visitantes recebidos, inicialmente
por Palante, filho de Evandro, justo no momento em que se celebrava
um ritual de grande importancia. A coincidéncia nao é fortuita, claro, e
indica uma certa equivaléncia entre Hércules e Eneias, entre o heroi que
esta sendo homenageado e aquele que acabou de chegar em momento
também oportuno. O ritual é longamente explicado pelo proprio rei.
Este insiste que nao se trata de supersticao tola, mas sim da lembranca
de um acontecimento decisivo: seus antepassados viviam aterrorizados
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pelo terrivel e descomunal monstro Caco, apenas em parte humano,

que soprava “escuro fogo”; o solo da horrenda caverna em que vivia,
inacessivel aos raios do sol, estava sempre itmido do sangue de suas
vitimas; a porta dessa morada, o monstro expunha como troféus cabecas
humanas. Quando por ali passou Hércules, trazendo consigo o espoélio de
um de seus doze trabalhos, os touros de Geriao (outro monstro medonho
morto pelo her6i), Caco, celerado e imprudente, furtou quatro machos e
quatro fémeas do rebanho e os escondeu em sua caverna, mas o vagido
de uma das fémeas denunciou o roubo, e o terrivel monstro, assustado,
ali trancafiou-se. Hércules rompeu o teto da caverna golpeando-o com
uma rocha imensa. Descoberto, Caco luta como pode, com fogo e fumaca,
mas é morto asfixiado pelo heroi, que assim liberta a comunidade
daquele flagelo. Incrustado em uma narrativa de tracado civilizatorio,
como ¢ a Eneida, esse conto mitolégico contém em si uma loégica analoga
a do conjunto, ao propor um exemplo inesquecivel de vitéria sobre
forcas malignas ou negativas. Basilio da Gama, ao retomar essa fabula,
nio deixa de indicar que sua epopeia americana tem direcao similar e
contém também um movimento edificante, que engloba tanto a vitéria
sobre os sombrios jesuitas quanto a incorporacao do “rude americano”
em renovado processo civilizatorio. Uma epopeia iluminista, que
apresenta a vitoria da luz sobre as trevas, na qual se sobressaem os herois
civilizadores Gomes Freire de Andrade e o conde de Oeiras.

*

Qualquer abordagem de O Uraguai precisa levar em conta camadas
heterogéneas de significacio. Caso tenha sido a “intencao do autor”
escrever obra de encomenda ou encomiastica, laudatoria do ideario
pombalino e de suas manifestacoes na América portuguesa, o que parece
verossimil, algo transbordou desse proposito primeiro. Ao aderir aquela
proposta civilizatoria, o autor trouxe necessariamente para o interior de
sua composi¢cao um conjunto de valores, uma perspectiva muito definida
do negativo e do positivo, do vicio e da virtude. Mas as forcas em tensao
naquele mesmo processo nem sempre permitiram uma demarcacao assim
nitida. No interior do grupo europeu (militares e jesuitas) a polarizacao

se resolve sem maiores matizes — os primeiros detém a razao de estado e
se dispoem frontalmente contra os segundos e seus supostos crimes. Ja o
vinculo desses dois setores com o “rude americano” é bem mais complexo,
mesmo porque eles tém visoes discordantes a respeito dos indigenas.
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Talvez ambos concordassem apenas na necessidade da tutela dos nativos,
mas os projetos eram bastante diversos, em certo sentido opostos.
Para os jesuitas, tratava-se de isola-los nas Reducoes em nome de uma
“experiéncia sagrada”, de salvacao do gentio, mas para tanto era necessario
também criar nessas comunidades uma autossuficiéncia material e
de subsisténcia, e essa espécie de autonomia das Missoes provocava
constantes conflitos com os colonos ibéricos circundantes. Estes, por sua
vez, a0 menos no caso dos portugueses, pretendiam ao contrario “incluir”
o indigena (afinal “todos sao bons se bem governados™), em principio
para o povoamento e a manutencao dos territorios, inclusao que acabaria
sendo realizada, mas pela progressiva descaracterizacao de sua identidade,
a comecar da proibicao de sua lingua. Em certo sentido, os dois grupos
europeus disputam o indigena, ainda que para manté-lo sob diferentes
formas de controle. Os indigenas, por seu lado, oprimidos nas duas frentes
e lancados em uma guerra impossivel de vencer, t€m no poema, contudo,
uma imagem mais dilatada ou menos univoca. A alta dignidade nas
falas e nos gestos, a bravura e a pureza dos sentimentos sao algumas das
virtudes dos personagens indigenas no poema. Ao lado também, é claro,
do menosprezo pela sua condicao “errante”: “Fez-vos livres o céu, mas se
o ser livres/ Era viver errantes e dispersos,/ [...]/ Ter por justica a forca, e
pelos bosques/ Viver do acaso, eu julgo que inda fora/ Melhor a escravidao
que a liberdade”. Seria temerario pensar que Basilio da Gama em algum
momento considerou a cultura dos indigenas como algo valido por ela
mesma, mas a simpatia por eles e o lamento pela sua sorte ingrata estao
patentes no poema, sem contar que eles também sao os protagonistas nos
momentos de maior beleza da epopeia.

Antonio Candido, em ensaio brilhante, “A dois séculos d’O
Uraguai”, identifica no poema justamente “a tristeza do choque de
culturas e interesses” ou “a histéria sempre atual dos povos de cultura
diferente, que nao se entendem e traduzem o desentendimento pelo
conflito”. Considera esse “balanceio de culturas e géneros de vida”,
com seus inevitaveis contrapontos, o “principio estrutural” do poema.
O “sentimento de beleza” de Basilio da Gama o teria levado a preferir
“a plasticidade” do indigena em detrimento das “pompas” do homem
civilizado ou da “secura monocromatica” dos jesuitas. O resultado
esta entre o belo e o tragico: o valor “especifico do mundo natural,
estracalhado pela ambicao colonizadora”.
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BASILIO DA
GAMA E
MACHADO DE
ASSIS: POETAS

JOSE AMERICO
MIRANDA




A distancia que vai de Basilio da Gama a Machado de Assis, como poetas,
é grande, pode parecer mesmo enorme; porém, nao é assombrosa nem
intransponivel; talvez seja mais ilusoéria do que real. Um século (98
anos, para maior exatidao) separa seus nascimentos: o de José Basilio
ocorreu em 1741, o de Machado de Assis, em 1839. A poesia do primeiro
é considerada por muitos estudiosos — dependendo dos conceitos e dos
critérios adotados perante a histéria — marco inicial de nossa literatura;
a obra do segundo situa-se no polo oposto do arco de formacao da
literatura brasileira — arremata-lhe o processo; por sua penetrante
consciéncia critica, € uma espécie de coroa da completacao.

“Com Basilio, podia-se dizer que a literatura brasileira ‘comecava’
— escreveu, por exemplo, a professora Regina Zilberman (1995, p.
12) — “e ninguém melhor do que Machado de Assis, na literatura
brasileira, exemplificou esse fen6meno da universalidade resultado da
nacionalidade” em que teria culminado o processo de emergéncia da
literatura nacional, concluiu Afranio Coutinho,' nas palavras finais de seu
estudo intitulado A tradicdao afortunada.

Ainda, e talvez mais importante, € com palavras de Machado de

Assis, tiradas de seu artigo “Instinto de Nacionalidade”, que Antonio
Candido fecha sua obra Formacao da literatura brasileira:

Estas palavras [“Nao ha davida que uma literatura, sobretudo uma
literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que
lhe oferece a sua regiao; mas nao estabelecamos doutrinas tao absolutas
que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é
certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco.”]
exprimem o ponto de maturidade da critica roméantica; a consciéncia
real que o Romantismo adquiriu do seu significado historico. Elas

1 COUTINHO, Afranio. A tradicdo afortunada, Sao Paulo: Edusp, 1968, p. 189.
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sao adequadas, portanto, para encerrar este livro, onde se procurou
justamente descrever o processo por meio do qual os brasileiros tomaram
consciéncia da sua existéncia espiritual e social através da literatura,
combinando de modo vario os valores universais com a realidade local e,
desta maneira, ganhando o direito de exprimir o seu sonho, a sua dor, o
seu jabilo, a sua modesta visao das coisas e do semelhante.?

Esse século que separa os dois poetas, ambos eximios técnicos do

verso, fol um tempo de transicao, no tocante a teoria da versificacao. A
reforma promovida por Antonio Feliciano de Castilho, com a publicacao
de seu Tratado de metrificacao portuguesa em 1851, estabeleceu com
firmeza um sistema de versificacao diverso daquele que se praticava no
Setecentos (e antes) e primeira metade do Oitocentos. Apesar disso,
ultrapassando as diferencas entre os sistemas — Machado de Assis
aderira sem reservas ao novo, promovido por Castilho —, os dois poetas,
do ponto de vista técnico e sob alguns aspectos, sio muito proximos. Em
um outro ponto, entretanto, divergem profundamente.

Na tradicao da lingua portuguesa, lingua de ritmo grave, em que se
ouve sempre (ou quase) um som fraco depois do ultimo forte, a medida
dos versos era feita incluindo-se na contagem das silabas uma tltima
silaba atona (existisse ela ou nao, ou fossem duas). Em outras palavras,
depois da ultima silaba t6nica do verso, sempre se contava mais uma.® No
novo sistema, que passou a vigorar a partir da segunda metade do século
XIX, a contagem silabica é feita apenas até a dltima silaba tonica do
verso, desprezando-se a atona final, ou as duas atonas finais, no caso de o
verso terminar por palavra proparoxitona. Essa mudanca de sistema teve
duas consequéncias: em primeiro lugar, os versos que hoje designamos
por certo nimero de silabas eram sempre designados pelo namero
imediatamente acima do atualmente usado — por exemplo, os versos
decassilabos eram chamados de hendecassilabos, e o verso de redondilha
maior era o octossilabo (menciono esses dois exemplos, porque sao os
metros mais usados na poesia de lingua portuguesa); em segundo lugar,
ha importantes consequéncias na medicao dos versos compostos — que
produzem incongruéncias entre o antigo sistema e o novo.

2 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira (momentos decisivos). Sao Paulo: Martins, 1959.
2v., p. 368.

3 Cf. RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. O verso romantico e outros ensaios. Sao Paulo: Conselho Estadual
de Cultura, 1959, pp. 5-15 € pp. 39-49; e ALI, M. Said. Versificacdo portuguesa. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1948.
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Era tio arraigada a tradicao dos nomes dos versos (derivados do
sistema antigo de contagem silabica), que Machado de Assis, embora
adepto da reforma promovida por Castilho, pelo menos em duas
ocasioes, empregou a terminologia antiga. Numa cronica, da série
“Ao acaso”, publicada no Didrio do Rio de Janeiro em 16 de maio de
1865, em que comentou uma nova edicao do poema A confederacao
dos Tamoios, de Goncalves de Magalhaes, “revista, correta e
aumentada pelo autor”, ele se referiu aos versos daquela composicao
como hendecassilabos* — quando o poema estd composto em versos
decassilabos (na terminologia derivada da reforma castilhiana) brancos.
Em outra cronica, da série “Notas semanais”, de 21 de julho de 1878,
publicada em O Cruzeiro, Machado de Assis se refere aos “octossilabos
que o Romantismo expectorou entre 1844 e 1853”.% Sabe-se que o
verso octossilabo nao era praticado correntemente pelos romanticos;
naturalmente, o critico se referia ao verso setissilabo (porém, usando
a terminologia antiga) — este, sim, um verso muito utilizado pelos
romanticos.®

Se até Machado de Assis, adepto e fiel seguidor das prescricoes
versificatorias de Antonio Feliciano de Castilho, cometeu tais deslizes (de
empregar a nomenclatura do sistema antigo, sendo adepto do novo), o que
nao dizer de outros criticos daquele tempo? E preciso maxima atenco,
quando se estuda tanto a poesia como os estudos de poesia daquela época,
para situar corretamente a nomenclatura utilizada pelos criticos e as regras
do sistema de versificacao que os poetas usavam. No exame da poesia,

é necessaria uma atencao redobrada, para nao taxar de errado este ou
aquele verso, simplesmente porque sua medida nao confere com o padrao
adotado entre nos desde que Castilho prop6s a mudanca de sistema.

Em estudos de poesia, € aconselhavel nao esquecer a recomendacao
de Giuseppe Ungaretti a seus alunos brasileiros:

N3ao serda demais recomendar-lhes que, quando tiverem de explicar

um texto poético, prestem atencao, concretamente atencao, as coisas

4 ASSIS, Machado de. Machado de Assis: Critica literaria e textos diversos. Org. de Silvia Maria Azevedo,
Adriana Dusilek, Daniela Mantarro Callipo. Sao Paulo: Editora Unesp, 2013, pp. 222-3.

5 Id. Notas semanais. Org., intr. e notas de John Gledson e Licia Granja. Campinas: Editora da Unicamp,
2008, p. 167.

6 Esses dois casos foram estudados por Souza, em 2016. Cf. SOUZA, Rilane Teles de. “Machado de Assis
entre dois sistemas de versificacdo”. Machado de Assis em Linha, Sao Paulo, v. 9, n. 19, pp. 34-48, dez. 2016.
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mais insignificantes. Antes de tudo, naturalmente, devem atentar para
o sentido das palavras, mas o sentido de cada palavra é modificado,
atenuado ou valorizado, seja pela sua posi¢cao em face das outras, seja
pela palavra rimada e os acentos tonicos, seja pelas silabas atonas, as
aliteracoes, até por uma virgula etc. Dar-se conta de um minimo fato
pode levar a descobertas em si mesmas pequenas, talvez, mas das quais
pode decorrer toda uma revolucao de uma posicao critica referente a
uma obra poética e ao periodo histérico literario.7

Neste estudo, nao sera demais dizé-lo aqui, o foco recaira sobre detalhes
— nao todos, evidentemente; talvez nem mesmo os mais importantes —,
mas, enfim, é de detalhes que se trata.

No Tratado de metrificacdo portuguesa, publicado em 1851, o poeta e
tedrico do verso portugués propos que se aplicasse a lingua portuguesa o
sistema de contagem silabica do francés, que ¢ uma lingua aguda, em que
a maioria dos vocabulos tem acento em sua ultima silaba. Diz ele: “Nos
contamos por silabas de um metro, as que ‘nele se proferem até a altima
aguda ou pausa, e nenhum caso fazemos da uma ou das duas breves, que
ainda se possam seguir, pois chegando ao acento dominante, ja se acha
preenchida a obrigacao’.® De que obrigacao se trata, é coisa que nao
fica muito clara; o tratadista deve se referir ao ritmo. Entretanto, ha um
elemento ritmico importantissimo no verso das linguas romanicas para o
qual sao imprescindiveis todos os sons finais do verso — € a rima, que nao
é apenas reiteracao melddica, e, justamente por isso, por ser repeticao (e
mais, a intervalos regulares!), é elemento ritmico.

No paragrafo seguinte ao de que consta o trecho citado de Castilho,
ele fala em “inovacao”, o que fez muitos pensarem ser ele o primeiro
a propor tal sistema na versificacio de lingua portuguesa. Sabe-se,
entretanto, que a ideia ja circulava na teoria do verso portugués:

Miguel do Couto Guerreiro, em 1784, no seu Tratado de versificacao
portuguesa, entendia do mesmo modo a métrica de nossa lingua.

Quanto as consequéncias do novo sistema para a contagem silabica
dos versos compostos, elas se tornam evidentes nas duas concepgoes
(a antiga e a nova) do verso alexandrino, que é um verso composto

7 UNGARETTI, Giuseppe. Invencao da poesia moderna: Ligoes de literatura no Brasil 1937-1942. Trad. de
Antonio Lazaro de Almeida Prado. Sao Paulo: Atica, 1996, p. 100.

8 CASTILHO, Antoénio Feliciano de. Tratado de metrificacdo portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional, 1851,
p- 18.
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— praticado por ambos os poetas, em padroes distintos, conforme
veremos. Outro verso composto importante é o verso de arte maior, o
hendecassilabo (nomenclatura atual), que resulta da justaposicao de dois
de redondilha menor — este, entretanto, nao foi utilizado por Basilio da
Gama, nem aparece nas Poesias completas (1901), de Machado de Assis
(embora haja quatro composicoes nessa medida entre as poesias que
deixou dispersas em periodicos).

Basilio da Gama tem, nas Obras poéticas publicadas por Ivan Teixeira
(1996), 43 composicoes (nessa contagem consta como uma delas o soneto
“Ao ilustrissimo e excelentissimo senhor conde de Oeiras”, que antecede
“O Uraguai”), algumas longas, como “O Uraguai”, a mais extensa de
todas, outras breves, como a “Glosa” ao mote Tocando uma sanfona,
apenas uma décima, a mais curta das composicoes.

Versos decassilabos estao presentes (com exclusividade) nas seguintes
composicoes: “O Uraguai” (1.377 decassilabos brancos), “Quitabia” (178
decassilabos com rimas emparelhadas), “Epitalamio da excelentissima
senhora D. Maria Amalia (quinze oitavas reais — 120 versos), “Os campos
elisios” (oito oitavas reais — 64 versos), “Canto inico ao Marqués de
Pombal” (doze oitavas reais — 96 versos), “Lenitivo da saudade na morte
do principe do Brasil, D. José” (92 decassilabos brancos), “O entrudo”
(satira, 157 decassilabos brancos)” e 29 sonetos (total de 406 versos;
quase todos com o seguinte esquema de rimas: abba/ abba/ cdc/ dcd; a
excecao € o soneto XXVIII na edicao de Verissimo e na de Ivan Teixeira,
cujo esquema ¢ abab/ abab/ cdc/ ded — soneto cuja autoria, alias, José
Verissimo, por confronto com informacoes biograficas, poe em davida, as
paginas 58-59 de sua edicdo).

As trés odes do poeta estio compostas da seguinte maneira: “A
Vasco da Gama” — onze sétimas, com quatro decassilabos e trés
hexassilabos cada, com esquema de rimas aAxBbCC — 44 decassilabos e
33 hexassilabos; “Ao conde da Cunha” — doze quintilhas, com niimeros
variaveis de decassilabos e hexassilabos em cada uma, com esquema de
rimas variavel de estrofe para estrofe — 36 decassilabos e 24 hexassilabos;
e “Ao rei D. José I”, nove nonas, com seis decassilabos e trés hexassilabos
cada, com esquema de rimas aBABcDdCC — a quinta estrofe traz a rima

({32

c” assim: “por terra”/ “conserva”/ “Minerva’; talvez fosse: “proterva”/

2»

“conserva”/ “Minerva”). Essas odes combinam versos decassilabos com
o seu quebrado de seis silabas; elas podem, portanto, ser incluidas nas

composicoes em versos decassilabos.
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“A declamacao tragica”, poema dedicado as belas-artes, traduzido
do original francés de Claude Dorat, foi composta em 238 versos
alexandrinos rimados aos pares.

As duas glosas a motes sao compostas em versos setissilabos; a
primeira tem por mote uma quadra, o que resulta em quatro décimas
espinelas na glosa; a segunda tem s6 um verso por mote e, portanto, uma
décima espinela por glosa.

A canconeta “A liberdade”, traducao de Mestatéasio, é em versos
hexassilabos (26 quadras, 104 versos).

Considerando apenas o namero das composicoes (nao o dos
versos), Basilio da Gama empregou o verso decassilabo como elemento
composicional em 39 de suas 43 composicoes, ou seja, em 97,5% delas.
Se os nimeros de versos fossem levados em conta, essa porcentagem
seria ainda maior. O outro verso que chama a atencao, por ser um verso
composto de dois versos menores, embora tenha sido usado apenas
numa traducio, € o alexandrino.

Machado de Assis teve obra mais vasta e mais variada do que a
de Basilio da Gama. Consideraremos, aqui, apenas a poesia que o
autor sancionou como “sua”, “definitiva”, nas Poesias completas, que
publicou em 1901. Ha neste volume 77 poemas (os quatro sonetos a
Camoes contados apenas como um titulo). Nesses 77 poemas, os versos
mais usados (porcentagens aproximadas) sdao o decassilabo (56%), o
alexandrino (20%) e o setissilabo (16%). Versos menos usados sao os
seguintes: eneassilabos, octossilabos, hexassilabos e pentassilabos.
Machado de Assis praticava muito a combinacio de versos; na contagem
realizada, o verso mais extenso foi o considerado para a inclusao do
poema em cada medida (do contrario, a classificacao ficaria muito dificil,
se nao impossivel).

O exame do decassilabo nos dois poetas, portanto, é impositivo. Em
segundo lugar, vem o alexandrino — no caso de Machado de Assis, por ser
o segundo verso mais usado; no de Basilio da Gama, por ser composto
segundo regras diferentes das empregadas pelo poeta mais recente. Esses
sao os dois versos escolhidos para estudo nos dois autores, especialmente
no tocante a técnica composicional deles.

I
O verso cuja altima silaba acentuada é a décima, que hoje chamamos de
decassilabo, tinha o nome de hendecassilabo, porque sua tltima silaba
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atona (existente no caso de um verso inteiro, isto é, grave) era levada
em conta. O efeito da reforma de Castilho sobre esse verso limitou-se,
diferentemente do que sucedeu ao alexandrino, a mudanca de nome.

Quando esse tratadista aborda a questao dos modos de se construir
um decassilabo, ele assinala ser o verso com acentos obrigatorios na
sexta e décima silabas o principal (incluidos ai os versos com acentos na
22 423 62 82 e 102 — 0 pentametro jambico; na 22, 62, 82 € 102 e na 32,
62 e 102). Em todos esses casos ha acentos na sexta e na décima silabas.
Alternativamente, h4 o verso com acentos na quarta, oitava e décima
silabas. Sobre outras possibilidades, diz o autor haver dois versos, um
com acentos na segunda, na sétima e na décima silabas, e outro com
acentos na quarta, na sétima e na décima.® Por fim, ha o elogio do verso:
“O verso heroico, quando bem feito, sai de tal maneira belo na nossa
sonorosa e musicalissima lingua, que dispensa e desdenha o arrebique
dos consoantes, a0 mesmo passo que todos os outros metros mais ou
menos o requerem”."”

Nao houve alteracao substancial no conceito do verso decassilabo, na
passagem do sistema grave de contagem silabica para o sistema agudo; os
versos citados por Castilho eram os mais comuns na tradicao portuguesa.
Machado de Assis empregava preferencialmente este verso, nos moldes
prescritos por Castilho, nas formas recomendadas como as melhores,
muitas vezes combinando-o com o quebrado de seis silabas; Basilio da
Gama s06 utilizou essa combinacao nas trés odes que compos (“A Vasco da
Gama”, “Ao conde da Cunha” e “Ao rei D. José I”).

A historia desse verso, entretanto, € longa. Ele ganhou prestigio
quando, na época quinhentista, passou a ser utilizado no padrao
importado da Italia por Sa de Miranda — ou seja, nestas duas formas: o
heroico, com acentos obrigatorios na sexta e na décima silabas, e o safico,
acentuado na quarta, oitava e décima. Desde entao, o verso decassilabo
assumiu quase exclusivamente essas duas formas.

O emprego generalizado do decassilabo italiano na alta poesia fez
dele o maior e mais prestigioso verso da lingua; apenas o setissilabo, de
redondilha maior, muito antigo na lingua, mais natural e espontaneo,
talvez mais musical e certamente de mais facil memorizacao, competia
com ele. Com relacao ao verso de medida menor, o de dez silabas levava

9 Cf. CASTILHO, Antonio Feliciano de. Tratado de metrificacao portuguesa, op. cit., pp. 36-9.
10 Ibid., p. 39.
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vantagens — algumas explicitadas por Dante ao falar do hendecassilabo
italiano, que vao aqui em traducao de Giuseppe Ungaretti:

Apressemo-nos em tratar do valor dos versos. Nossos precedentes

em suas cancoes serviam-se de varias espécies deles. [...] Mas, dentre
todos os versos usados, o de onze silabas mostra-se superior, tanto pela
vastidao do sopro quanto pela capacidade de multiplicar em si modos
de sentencas, construcoes e vocabulos.11

O proprio Ungaretti escreveu sobre o verso de dez silabas (onze na
contagem italiana): “O hendecassilabo é o verso mais alto, o verso de
ouro da poesia italiana”.” O mesmo se pode dizer do decassilabo, no caso
da poesia de lingua portuguesa.

Na forma em que foi trazido da Itélia, o verso fez fortuna em nossa
lingua. A medida de dez silabas, entretanto, nao nos era desconhecida; pelo
contrario, era praticada pelos poetas medievais com acentuacoes as mais
variadas, inclusive as do decassilabo italiano. Além do uso de acentuacoes
com distribuicao variada, o decassilabo era usado, no periodo medieval, as
vezes, quando agudos, em combinacao com eneassilabos graves, e, quando
graves, em combinacao com hendecassilabos (fenémeno cuja explicacao
leva hoje o0 nome do fil6logo italiano Adolfo Mussafia, que o estudou: é o
“principio de Mussafia”) — modo de consideracao das silabas que as vezes
conta a ultima silaba atona dos versos, as vezes nao.

Entre os ritmos do verso decassilabo usados na poesia mais antiga e
que cairam no esquecimento, sao os seguintes os principais:

a. versos com acentuacao na quarta, sétima e décima silabas
(decassilabos de gaita galega),® como este

E | o | que | sem|pre | ne|guey | en | tro|bar,
1 2 3 4 5 6 7 8 o9 10

de Joan Garcia de Guilhade;"

11 DANTE apud UNGARETTI, Giuseppe. Invencdo da poesia moderna: Licoes de literatura no Brasil 1937-
1942, op. cit., pp. 95-6.
12 1d., p. 95.

13 AZEVEDO FILHO, Leodegéario A. de. A técnica do verso em portugués. Rio de Janeiro: Académica, 1971,
p.31ep. 34.
14 Cantigas d’amor 12.Ver: NOBLING, Oskar. As cantigas de d. Joan Garcia de Guilhade e estudos disper-
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b. versos com acentuacado na terceira, sétima e décima silabas (por
influéncia da lirica provencal),” como este

Le|allmen|te a|jma | Jo|an | de | Gui|lha|de,
12 3 4 5 67 8 9 10

de Joan Garcia de Guilhade;16

. eversos com acentuacao na quinta e na décima silabas (decassilabo de
arte maior),"” como este

El | an|da|va | tris|t’e | mui | sem | sa|bor,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

de D. Dinis.18

Ao par desses trés ritmos, eram frequentissimos os dos dois que mais
tarde se chamaram italianos — o do heroico e o do safico, como nestes
versos heroicos de um refrao

nom | o | que|ro | gua|rir | nem | o | ma|tar,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
nem | o | que|ro | de | mi | de|sas|pe|rar.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

de D. Dinis;"®

ou nestes saficos magnificos de Joan Garcia de Guilhade (sobre os
proprios olhos)

sos. Niter6i: EQUFF, 2007.
15 Cf. AZEVEDO FILHO, Leodegario A. de. A técnica do verso em portugués, op. cit., pp. 31-34.

16 Cantigas d’amigo 16. Ver: NOBLING, Oskar. As cantigas de d. Joan Garcia de Guilhade e estudos disper-
sos, op., cit.

17 Cf. AZEVEDO FILHO, Leodegério A. de. A técnica do verso em portugués, op. cit., pp. 31-34.

18 Cantigas de amigo 16. Ver: DINIS, D. Cancioneiro. Org., pref. e notas de Nuno Judice. Lisboa: Teorema,
1998, p. 36.
19 Cantigas de amigo 7. Ver: Ibid., p. 27.
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cho|ran | e | ce|gan, | quan|d’ al|guém | non | ve|en,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

e | o|ra | ce|gan | por | al|guen | que | ve|en.
1 23 4 5 6 7 8 9 10

As possibilidades de combinacoes de acentos numa sequéncia em que a
décima silaba é forte (é isso que define o decassilabo), uma vez aceitas
as regras de que nao podem ser acentuadas duas silabas vizinhas, ou
contiguas, e de que o intervalo entre duas tonicas nao deve exceder trés
silabas atonas, chegam, conforme demonstrou M. Cavalcanti Proenca, a
28. (Quadro 1.)
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9|1 (—|3|—|S5|—|Z|—|— |10
2001 |—|3|—|—|6|—|—|— |10
211 |—|3|—|—|6|—|8|—|10
22/1|—|3|—|—|—|Z|—|— |10
231 |—|—|4|—|—|Z | —|— |10
24/1|—|—|4|—|6|——|—|10
25(1|—|—|4|—|/6 —|8|—|10
261 |—|—|4|—|—|— |8 —|10
271 |—|—|—|&|—|—|—|— |10
28/1|—|—|— |3 |—|—|8|—|10
Quadro 1.

Acentuagdes possiveis do verso decassilabo.
Adaptado de PROENCA, 1955, p. 92 e p. 94.
FONTE: MIRANDA, SOUZA, 2018, p. 161.

O sucesso da férmula italiana, por mais riqueza que tenha produzido,

significou também alguma pobreza, ja que muitas das possibilidades

ritmicas do verso de dez silabas foram abandonadas.

A partir do século XVI, o dominio do decassilabo italiano tornou-se tao

intenso, que todas as outras possibilidades desse metro passaram a ser

consideradas incomodas, de uso raro, excecoes, irregulares mesmo —

algumas francamente condenadas.

Um preceptista do tempo de Basilio da Gama, Pedro José da Fonseca,

dizia, sobre o verso de dez silabas:

O hendecassilabo, ou verso de onze silabas, também dito grande,
italiano e heroico, pode ter trés medidas. A primeira faz-se, quando
além do acento, que sempre deve ter a décima silaba, se poe também
outra na sexta [...].

A segunda medida é, quando além da pentultima o acento se poe
também na quarta e oitava silaba [...].

A terceira medida reconhecida tal entre os Italianos, e rara nos nossos
Poetas, consiste em que além do acento na penultima silaba, o haja
também na quarta e na sétima [...].

E de notar que os versos pertencentes a primeira medida, como tém
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uma mediana gravidade, e compassada melodia, deleitam sempre sem
cansaco.

Os versos porém da segunda medida, por isso mesmo que sao mais
sonoros, e tém maior sublimidade, se se usam frequentemente, fazem-
se fastidiosos e molestos ao ouvido. Deve-se por esta causa fazer deles
moderado uso, e mistura-los parcamente com os da primeira medida,
para que esta alternativa torne com a variedade mais agradavel a
versificacao. Podem contudo ser mais frequentes na poesia lirica em
razao da suavidade, e harmonia, que esta particularmente costuma
procurar.

Finalmente, os versos da terceira medida sdo proprios da musica
Frigia, isto é, de uma musica estrepitosa e sonora, pelo que convém
com mais especialidade a versificacido ditirambica, do que a qualquer
outro género de composicao métrica. Assim devera ser rarissimo o seu
uso nas outras espécies de poesia, e feito com a maior sobriedade e
discernimento.?

Foi no ambiente dessas concepcoes que Basilio da Gama escreveu sua obra.
Consideraremos, para os fins deste estudo, em sua parte relativa ao verso
decassilabo, apenas o poema maior do autor, publicado em 1769, O Uraguai.

Basilio da Gama nao foge a regra de seu tempo: emprega o decassilabo
italiano, o heroico ou o safico. Com os acentos obrigatérios desses versos,
o heroico nao pode ter acentos na quinta nem na sétima, pela vizinhanca
com a sexta, e nem na nona, por causa da décima; e o safico nao pode ter
acentos na terceira, na quinta, na sétima nem na nona. Assim, no interior
do verso, entre as silabas impares, apenas a terceira, e s6 no caso do
verso heroico, pode receber algum acento secundario. Quando as silabas
impares cuja acentuacao é vedada sao acentuadas nas palavras em que
ocorrem, sua pronuncia é rebaixada, por causa do acento vizinho. Vale
isso tanto para um poeta como para o outro (e todos os mais).

*

Os decassilabos de Basilio da Gama, n’O Uraguai, sao, em geral, italianos
(heroicos ou saficos). Muitas vezes, ocorrem, no mesmo verso, acentos
nas silabas quarta, sexta, oitava e décima. Nesses casos, a classificacao do

20 FONSECA, Pedro José da. Tratado da versificacao portuguesa, dividido em duas partes. Lisboa: Régia
Oficina Tipografica, 1777, pp. 38-42.
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verso numa ou noutra categoria depende do campo semantico das palavras
acentuadas e, as vezes, da intensidade do acento prosédico normal de uma
ou outra palavra. Na poesia de Machado de Assis acontece a mesma coisa.

Outra ocorréncia bastante frequente é a do pentametro jambico
(acentos em todas as silabas pares): neste caso, a classificacao do verso
se faz pelo mesmo critério ja mencionado, ou o verso tem mesmo valor
diferenciado de pentametro jambico. Examinaremos uns poucos casos
destes; porém, no geral, alguns dos acentos sao anddinos, pouco eficazes,
sem interesse para o sentido do verso.

Ha ainda alguns decassilabos que poderiamos considerar, no minimo,
curiosos — trazem acentos apenas na quarta e na décima silabas,
contrariando a regra prosodica de que no maximo trés silabas atonas
contiguas sio possiveis em nossa lingua.

Outra questao relacionada ao verso decassilabo, em que ambos
os autores convergem, € a da auséncia de rimas. O verso decassilabo,
conforme afirmou Castilho, é o tnico que “dispensa e desdenha o
arrebique dos consoantes”, ou seja, que se sustenta como verso por seus
ritmos, sem o apoio da rima — coisa que todos os outros versos exigiriam.
O verso branco era de uso classico — “Os versos gregos e latinos nao sao
esplendidamente harmoniosos, conquanto sem rima?” —,* e Basilio da
Gama o praticou exemplarmente n’O Uraguai.

*

Machado de Assis, durante muito tempo, teve predilecao pelo verso
branco. Até por volta de 1880, ele o preferiu para suas composicoes.

Em 1879, no entanto, ele ja apontava a “decadéncia do verso solto”, o
que disse ser “um fato, e na nossa lingua um fato importante”.22 Depois,
com a preocupacao generalizada de seus contemporaneos parnasianos
com a rima, também ele aderiu ao uso de versos rimados. Numa carta a
Magalhaes de Azeredo, datada de 15 de agosto de 1901, escreveu ele:

N3ao tenho tempo para lhe dizer tudo o que penso dos versos sem rima,
mas pelo emprego que fiz desta forma ha de compreender o amor

que lhe tenho e a opinidao de que é prestadia em nossa lingua para
toda a espécie de sentimentos, graves ou ternos. Ultimamente parece

21 ASSIS, Machado de. Correspondéncia de Machado de Assis com Magalhdes de Azeredo. Ed. preparada
por Carmelo Virgillo. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1969, p. 227.

22 1d. Machado de Assis: Critica literaria e textos diversos, op. cit., p. 497.

145



desdenhada, assim foi noutras quadras; a escola de Camoes quase a
nao trabalhou. Nao importa; de quando em quando, é bom que varie o
vestido do pensamento poético e se restaurem as formas desusadas.?

O poeta, na carta, nao péde dizer ao amigo tudo o que pensava dos versos
sem rima; porém, numa cronica da série “A semana”, publicada na Gazeta
de Noticias em 7 de julho de 1895, escreveu alguma coisa mais (justamente
na ocasiao em que pensava no centenario do poeta de Lindoia): “O verso
solto de José Basilio tem aquela harmonia, seguramente mais dificil [do
que a dos versos rimados, como os de Tomas Antonio Gonzagal], a que é
preciso chegar pela s6 inspiracao e beleza do metro”.*

Cerca de quatro anos depois da carta ja citada, em 20 de abril de 1905,
voltou ele ao assunto, a partir do comentario do livro Odes e elegias (em
que o poeta empregou versos ainda mais longos do que os alexandrinos,
versos barbaros e brancos),” que recebera do amigo, e desta vez
mencionando sua propria passagem dos versos sem rima aos rimados:

Convém nao esquecer que, entre nos, tanto aqui como em Portugal, o
verso solto esta descansando. Quando eu acordei para as letras, ainda ele
andava em uso; tinham poucos anos os de Goncalves Dias, Magalhaes

e Porto Alegre, e outros. Mais; era recente a revelacio de Alvares de
Azevedo, que trabalhou o verso solto com grande arte e facilidade. Vinte
anos depois comecou o desuso, e agora ninguém mais poeta sem rima.
Voltara a quadra anterior, e nao tarde, quem sabe? Eu, que lhe falo, sabe
que também compus muito verso solto e também parei, nao porque o uso
cessasse, mas porque insensivelmente me meti a cultivar s6 a rima.”

Conforme ja mencionamos, Machado de Assis cultivou preferencialmente

o verso decassilabo ao longo de toda a sua trajetéria de poeta. Mais de 50%
dos poemas que ele incluiu nas suas Poesias completas ou sao escritos em
decassilabos ou contém versos decassilabos de envolta com outros metros.
Pelo menos até cerca de 1880, ele preferiu o decassilabo branco — o que

era clara indicacao de sua seguranca quanto a exceléncia desse verso.
Metros mais curtos foram também praticados, sendo o setissilabo o terceiro

23 1d. Correspondéncia de Machado de Assis com Magalhaes de Azeredo, op. cit., p. 228.

24 1d. A semana. Rio de Janeiro: W. M. Jackson, 1953. 3 v., pp 392-3.

25 Cf. AZEREDO, Carlos Magalhaes de. Odes e elegias. Roma: Tipografia Centenari, 1904.

26 ASSIS, Machado de. Correspondéncia de Machado de Assis com Magalhdes de Azeredo, op. cit., p. 262.
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verso em frequéncia nas Poesias completas. Este verso encontra-se mais
frequentemente em sua juventude, nos poemas que nunca recolheu em livro.

Em Crisalidas (1864), livro que ficou com doze poemas nas Poesias
completas (havia 28 na primeira edicao do livro), cinco ou eram em
decassilabos ou traziam trechos em versos decassilabos. Desses, quatro
eram em decassilabos brancos. Sao os seguintes os poemas desse livro:
“Musa consolatrix” (277 versos, decassilabos brancos combinados com
hexassilabos); “Polénia” (98 versos, decassilabos brancos combinados
com hexassilabos); “Elegia” (noventa versos, decassilabos brancos
combinados com hexassilabos); “Versos a Corina” (seis partes, 382
versos, com trechos em decassilabos rimados); e “Ultima folha” (52
versos, decassilabos combinados com hexassilabos, alguns rimados,
outros brancos, e um trecho em versos de sete silabas).

O livro Falenas (1870), mais complexo, dividido em quatro secoes,
sera examinado por partes. Nele, apenas a terceira parte, que contém o
poema dramatico “Uma ode de Anacreonte”, € inteiramente composta em
versos alexandrinos.

Dos dezesseis poemas de sua primeira parte, oito sio compostos
em versos decassilabos: “Manha de inverno” (32 versos, oito quadras
decassilabicas, com rimas nos versos pares); “La marchesa de Miramar”
(106 versos decassilabos brancos combinados com hexassilabos); “Ite,
missa est” (35 versos, decassilabos alternados com hexassilabos, rimados
— a expressao “Ite, missa est”, de cinco silabas, se se considera uma pausa
longa depois de “Ite” como um tempo do verso, pode ser considerada
um hexassilabo); “Ruinas” (42 versos brancos combinados com
hexassilabos); “Musa dos olhos verdes” (28 versos, dispostos em quadras
com versos decassilabos brancos alternados com hexassilabos rimados);
“Noivado” (48 versos, dispostos em oitavas, decassilabos combinados
com hexassilabos, com rimas, e dois decassilabos soltos em cada oitava);
“A Elvira” (traducao de Lamartine, quarenta versos decassilabos brancos
combinados com hexassilabos); e “Passaros” (32 versos decassilabos,
dispostos em oitavas, rimados).

Na segunda parte, a “Lira chinesa”, seis dos oito poemas foram
compostos em versos decassilabos, em todos os casos combinados com
hexassilabos. Em quatro poemas os decassilabos sao brancos — “O poeta
a rir’, “A uma mulher”, “O imperador” e “A folha do salgueiro”. Num
deles — “O leque” — os versos sao rimados; e num outro — “As flores e
os pinheiros” — os hexassilabos sao rimados e os decassilabos, soltos. O
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poema “A uma mulher” apresenta uma peculiaridade: os decassilabos
soltos alternam-se com os hexassilabos nas quatro quadras do poema;
os hexassilabos, entretanto, sao todos esdrixulos (o que nao deixa de
ser uma espécie de “rima ritmica”). Esse era um expediente frequente na
poesia de Machado de Assis. Ant6nio Feliciano de Castilho o praticou, e
o estimulava: “Os esdruxulos entre versos soltos graves, muitas vezes se
empregam com felicidade, e com grande efeito onomatopaico; entretanto
o seu uso deve ser sébrio e discreto” — escreveu ele no Tratado.”

Nesse poema de Machado de Assis, se o efeito nao é propriamente
onomatopaico, as palavras esdraxulas imitam bem o carater raro e
precioso da “pérola” (ltima palavra do poema!) que o poeta oferece a
mulher. Na poesia de Basilio da Gama nao ha nada parecido com isso.

Ha4, ainda, em Falenas, em sua quarta parte, um longo poema em
oitavas-rimas: “Palida Elvira”. Trata-se de um poema narrativo, longo,
um “conto em versos”, como diziam na época — 97 oitavas, 776 versos.

O volume das Americanas, publicado em 1875, é o ponto em que a
poesia de Machado de Assis mais se aproxima da de Basilio da Gama, em
especial de O Uraguai — nao s6 pelos temas abordados nos poemas, mas
também pela técnica do verso decassilabo branco.

Sobre a poesia de Basilio da Gama, especialmente sobre O Uraguati,
Machado de Assis fez, em 1879, no ensaio “A nova geracao”, a seguinte
avaliacao critica, que acaba por aplicar-se igualmente a dele proprio:

Sem diminuir o alto merecimento de Gonzaga, o nosso grande lirico,

é evidente que José Basilio da Gama era ainda maior poeta. Gonzaga
tinha decerto a graca, a sensibilidade, a melodia do verso, a perfeicao de
estilo; mas ainda nos punha em Minas Gerais as pastorinhas do Tejo e
as ovelhas académicas. Bem diversa é a obra capital de Basilio da Gama.
Nao lhe falta, também a ele, nem sensibilidade, nem estilo, que em

alto grau possui; a imaginacao é grandemente superior a de Gonzaga,

e quanto a versificacao nenhum outro, em nossa lingua, a possui

mais harmoniosa e pura. [...] Pois bem, nao obstante tais méritos, a
popularidade de Basilio da Gama é muito inferior a de Gonzaga; ou
antes, Basilio da Gama nao é absolutamente popular.?

21 CASTILHO, Antoénio Feliciano de. Tratado de metrificacdo portuguesa, op. cit., p. 28.
28 ASSIS, Machado de. Machado de Assis: Critica literaria e textos diversos, op. cit., pp. 497-8.
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Essa passagem ¢é praticamente um exame de consciéncia; nela, Machado
de Assis esta diante do espelho. Ele ndao s6 amava, conforme confessou, o
verso branco; ele o praticava e o dominava como poucos. E mais, atribuia
a esse metro a baixa popularidade do poeta que mais admirava — e nao
foi por esse motivo que o abandonou, pois sempre buscou o ideal mais
alto; jamais fez concessoes ao gosto do publico, que procurava guiar e
educar — em todos os sentidos e por todos os meios, pela producao de
obras de arte pura e pelo exercicio da critica (literaria e teatral).

Como a de Basilio da Gama, a poesia de Machado de Assis tem
uma reputacio “quase exclusivamente literaria”.? Ele reconhece que a
popularidade de Goncalves Dias repousa sobre seus versos rimados, nao
nos versos brancos de Os timbiras.® Vinculada a rima, a popularidade
de poetas parece depender mais da melodia dos versos do que
exclusivamente de suas cadéncias ritmicas.

Na obra poética de Machado de Assis, Americanas é o livro de ouro
dos decassilabos brancos: sete de seus doze poemas, os mais longos, estao
compostos com esse verso; dois outros apresentam decassilabos rimados.
Sao eles, os compostos em versos brancos: “Potira” (poema narrativo, longo,
em dezesseis partes, 628 versos); “A crista-nova” (poema narrativo, longo,
em duas partes — a primeira subdividida em outras nove, e a segunda em
outras dezenove, 674 versos. Ha alguns hexassilabos entre os decassilabos —
28; e ha, no final da primeira parte, uma traducao em tercas-rimas do salmo
137 (136), famoso pelo seu primeiro verso — “Sobre os rios de Babilonia™);
“José Bonifacio” (poema em onze quadras, cada uma com trés versos
decassilabos brancos seguidos de um hexassilabo); “A visao de Jaciaca” (171
versos decassilabos brancos); “A Goncalves Dias” (141 decassilabos brancos,
com dois hexassilabos entre eles); “Sabina” (poema de estrutura hibrida,
que comeca por cinco quadras rimadas — 20 versos, seguidas por 226
versos decassilabos brancos); “Os Orizes” (parte inicial, dividida em cinco
subpartes, de um poema inacabado, 127 versos decassilabos brancos). O
livro tem dois poemas em versos decassilabos rimados: “A flor do embirocu”
(nove quadras, 36 versos) e “A tltima jornada” (duas partes, a primeira com
oito tercas-rimas, a segunda com 29; 113 versos).

Por fim, na tltima colecao de poemas incluida nas Poesias completas
(1901), ha quinze poemas em versos decassilabos, num conjunto de 27 (os

29 Tbid., p. 498.
30 Ibid., p. 498.
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quatro sonetos a Camoes contados como uma peca apenas). Desses quinze
poemas, doze sao rimados, e em trés os decassilabos sao brancos. E desses
trés, um foi composto na década de 1860 (“Cloédia” — o mais antigo poema
da ultima colecao publicada pelo autor) e os outros dois na década de 1870
(“To be or not to be” e “Velho fragmento” — este é parte de O Almada,

poema heroéi-comico que ficou inacabado e, em sua maior parte, inédito).*

Os decassilabos, ao longo de toda a obra poética de Machado de Assis,
sao italianos: ou trazem acentos na sexta e na décima, ou na quarta,
oitava e décima silabas,ou em todas as quatro; as vezes também com
acento na segunda, configurando o chamado pentametro jambico. A
acentuacao das silabas impares no interior dos versos segue o mesmo
padrio da poesia de Basilio da Gama.

Se alguma liberdade o poeta se permitiu, fugindo aos versos heroicos e
saficos, isso s6 ocorreu, salvo engano de nossa parte, em Ocidentais, € no
poema “Dante”, traducao do canto XXV do Inferno da Divina comédia,
em que ha este verso, com acentos na terceira, sétima e décima silabas:

Trés | es|pi|ri|tos | que | 6 | vi|lmos | quan|dol.]
1 2 3 4 5 6 7 8 o 10

(ASSIS, 1976, “Dante”, v. 36, p. 485)

Talvez haja nisso alguma reminiscéncia do poeta traduzido...

*

Uma das ocorréncias relativamente frequente em ambos os poetas, que
merece algum exame, é a do pentametro jambico.

O caso desses versos, com acentos em todas as silabas pares, as vezes
parece fazer algum sentido — e, consequentemente, o verso deveria ser
considerado pentametro (nem heroico, nem safico — pois que ambos ele
poderia ser). Veja-se este caso:

“As tendas levantei, primeiro aos troncos,
“De|pois | aos | al|tos | ra|mos: | pou|co a |pou|co

1 2 3 45 6 7 8 9 10

31 Cf. SOUSA, J. Galante de. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro,
1955, Pp. 437-8; 467-9 e 514-5, respectivamente.
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“Fomos tomar na regiao do vento
“A habitacao aos leves passarinhos.

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto I, vv. 217-20, pp. 33-4)

Em “Depois aos altos ramos: pouco a pouco” o ritmo binario parece
indicar a progressiva ascensao do acampamento, a medida que se elevava
o nivel da enchente.

No poema “Os Orizes”, de Machado de Assis (Americanas), ha um
pentametro de efeito parecido com esse de Basilio da Gama:

A|ma|caem |pu|nha,e|len|to,e|len|toa|van | ca;
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “Os Orizes”, V, v. 124, p. 434)

O chefe dos Orizes, nessa passagem, dispensa o arco e a flecha, e avanca
lentamente contra um jaguar, encarando-o com seus olhos negros.
Ele enfrenta a fera a curta distancia, abatendo-a com sua maca. O
modo como ele avanca em direcao a onca parece bem representado no
ritmo binario do verso que descreve essa aproximacao. A cena evoca a
passagem inicial de O Guarani, de José de Alencar. Alencar e Gongcalves
Dias sao as duas presencas importantes, ao lado de Basilio da Gama, nos
poemas indianos de Americanas.

Em “Potira” hi também um pentametro jambico que marca a
precipitacao e a violéncia do gesto de Anajé contra a india Potira:

Nao mais pronto

Cai sobre a triste corca fugitiva

Jaguar de longa fome esporeado,

Do | que e|le as | maos | lan|cou | ao | co|lo e a | fron|te
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Da misera Potira.

(ASSIS, 1976, “Potira”, XV, vv. 612-16, p. 369)

Diferentes ritmos de acao encontram expressao no pentametro — é o que
se constata nesses exemplos.
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Em outros casos, no entanto, o mesmo ritmo parece prestar-se ao
efeito contrario — de indicar a placidez, a monotonia e a permanéncia de
algo sempre no mesmo estado, como nesta passagem d’O Uraguati:

Depois de haver marchado muitos dias

Enfim junto a um ribeiro, que atravessa

Se|re|no e | man|so um | cur|vo e | fres|co | valle,
12 3 4 5 6 7 8 9 10

Acharam, os que o campo descobriram,

Um cavalo anelante, e o peito e as ancas

Coberto de suor e branca escuma.

(GAMA, 1964, canto II, vv. 1-6, pp. 36)

Outras vezes, parece expressar algo de definitivo, acabado, fatal, que
nao pode, por sua estabilidade, ser alterado na ordem do mundo, como
sucede no verso final desta fala de Cacambo ao General Andrade:

................................... Se o rei de Espanha

Ao teu rei quer dar terras com mao larga

Que lhe dé Buenos Aires, e Correntes

E outras, que tem por estes vastos climas;

Po|rém | nao | po|de | dar-|lhe os | nos|sos | po|vos.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(GAMA, 1964, canto II, vv. 66-70, p. 40)
Ou um lugar ideal, como neste verso em que Anajé, no poema “Potira”,
tenta convencer a irredutivel indigena a aceitar a uniao com ele (que

promete tudo abandonar por ela, até mesmo suas obrigacoes para com a
aldeia):

Ni|nho ha | na | ser|ra ao | no|sso a|mor | pro|pi|cio;
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “Potira”, XIV, v. 566, p. 368)

A recusa de Potira é igualmente expressa num pentametro; diz ela a
Anajé:
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Toma, entrego-te o sangue e a liberdade;
Or|de|na ou | fe|re. | Tu|a es|po|sa,| nun|ca!”
12 3 45 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “Potira”, VI, vv. 212-13, p. 357)

Serviu também esse andamento ritmico para expressar certa totalidade,
irremediavelmente arrastada pela forca das aguas (n’O Uraguai):

E | vé | le|var-|lhe a | chei|a os | bois| [e] 0 a|ra|do.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto II, v. 298, p. 52)

O verso, se pronunciado em sua totalidade literal, tem onze silabas —
ja que a sequéncia vocalica “e-o0-a” (nona silaba do verso) nao forma
tritongo. Entretanto, a sequéncia “os bois e o arado” admite a supressao
da conjuncao “e”, numa pronunciacao espontanea — o que ficou
assinalado pelos colchetes na transcricao acima. Alternativamente, pode-
se pensar em outra explicacao: o “e” se aglutinaria ao “s” final de “bois”,
formando uma silaba (isso ficaria mais claro se a divisao das silabas
gramaticais, aqui adotada, fosse substituida por divisao prosodica) —
que, entao, seria (hipoteticamente, prosodicamente) a silaba final de
uma palavra paroxitona. Sons atonos finais de palavras paroxitonas sao
frequentemente omitidos (ap6cope), de modo que teriamos:

E | vé | le|var-|lhe a | chei|a os | boi|s’ 0 a|ra]|do.

1 2 3 4 5 6 7 8 o 10

Em Machado de Assis ocorre um caso semelhante, no poema “A visao
de Jaciuca”, de Americanas. O verso, entretanto, nao é um pentametro
jambico. Apesar disso, sao tao raras “anomalias” no verso decassilabo
machadiano, que vale a pena comenta-lo (ainda que o comentario venha
metido no meio de um trecho dedicado aos pentametros). Eis o verso:

Fe | chaos|1a | bios| e | pen |sa|ti|voes|pe|ra.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “A visao de Jacitca”, v. 32, p. 403)
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Com estes acentos, o verso teria 14 sua irregularidade — fen6meno
ausente de toda a poesia de Machado de Assis (com a exce¢cao de um
verso do poema “Dante”, em Ocidentatis, fato ja assinalado). Um hiato
entre “Fecha” e “0s”, no inicio do verso, transfere o acento da terceira
para a quarta silaba, mas deixa o verso com onze silabas, e com acentos
na quarta, nona e décima primeira:

Fe | cha|os |14 | bios| e | pen |sa|ti|voes | pe|ra.
1 2 3 4 5 6 7 8 o9 10 11

O problema se resolve a Basilio da Gama, com a elisao (nao
pronunciacao) da conjuncao “e” — o que, no caso do verso de Machado
de Assis, como, alids, também no de Basilio, nenhum problema sintatico
acarreta (no maximo, segundo as regras modernas, exigir-se-ia uma

virgula no lugar da conjuncao):

Fe | cha|os|1a | bios|[e] | pen|sa|ti|voes|pe|ra.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Retomando a questao do pentametro jambico, em Machado de Assis,
a acentuacao de todas as silabas pares num verso do poema “Sabina”
sugere a virilidade do rapaz que seduz (e abandona) a escrava,
introduzindo no verso certa conotacao erotica:
O|ta|vio; em | qua|tro | sor|vos | to|da es|go|ta
12 3 4 5 6 7 8 9 10
A taca de café. [...]

(ASSIS, 1976, “Sabina”, vv. 65-6, p. 420)
Prestou-se, enfim, ainda na poesia de Machado de Assis (“Potira™),
para a indagacao moral, talvez reminiscéncia de Montaigne — que

faz ponderacao semelhante, expressao da mesma duavida —,* quando
compara a civilizacao com a vida dos povos primitivos:

32 MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Trad. de Sérgio Milliet. 2. ed. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980, pp. 100-
6.
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Que | so|mos | nés | mais | que e|les? | Ra|ca | tris|te[.]
1 2 3 4 5 6 7 8 o0 10

(ASSIS, 1976, “Potira”, X, v. 396, p. 363)

E na altima estancia da traducao de “O corvo”, o terceiro dos versos
decassilabos da estrofe é um pentametro de excelente efeito:

E o corvo ai fica; ei-lo trepado
No branco marmore lavrado
Da antiga Palas; ei-lo imutavel, ferrenho.
Parece, ao ver-lhe o duro cenho,
Um demonio sonhando. A luz caida
Do lam | pido |so|brea|a|vea|bor|re|ci|da
No | chao | es|prai|a a | tris|te | som/|bra; e, | fo|ra
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Daquelas linhas funerais
Que flutuam no chao, a minha alma que chora
Nao sal mais, nunca, nunca mais!

(ASSIS, 1976, “O corvo”, vv. 171-80, pp. 458-9)

Na maior parte dos casos, porém, nao se identifica uma forca ou uma
intenciao ou uma correlacao especifica (entre o pentametro e a ideia
expressa no verso), podendo-se optar pela consideracao do verso como
heroico ou como safico, dependendo de cada caso.

*

N’O Uraguat, o decassilabo reserva-nos ainda uma surpresa: ocorrem

no poema alguns versos que ultrapassam o nimero maximo de silabas
atonas admissiveis em sequéncia na prosodia portuguesa® — quase todos
esses versos foram assinalados por Mario Camarinha, em sua edi¢ao do
poema. Com acentos apenas na quarta e na décima silabas, esse era “o
verso decassilabo basico da lirica trovadoresca”, segundo Azevedo Filho.*
Eis os tais versos, verdadeiras reminiscéncias de uma das formas do
decassilabo medieval:

33 Cf. ALI, M. Said. Versificacdo portuguesa, op. cit., pp. 11-6.
34 AZEVEDO FILHO, Leodegario A. de. A técnica do verso em portugués, op. cit., p. 31.
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“Alqui | ea|li | com | o | con|ti|nu|a|do
12 34 5 6 7 8910

(GAMA, 1964, O Uraguati, canto II, v. 12)

No comentario a este verso, Mario Camarinha anota: “Pode-se admitir
a acentuacao safica (42, 82 e 102) forcando um acento secundario na
82 silaba [...]”.* A nds nos parece bastante artificial essa proposta de
“normalizacao” do verso; € mais facil crer que a nossa lingua admita
mesmo sequéncias longas de silabas atonas.

Eis os outros versos da mesma espécie apontados pelo editor:

“Eo|julrajmen|to | de | fi|de|li|da|de?
1 23 4 5 6 7 8910

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto II, v. 153, p. 44)

“As | re|ce|be|mos | dos | an|te|pas|sa|dos.
1 234 5 6 7 89 10

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto II, v. 180, p. 46)
Co|brem | as | tro|pas | de | ca|valle|ri|a,
1 2 3 4 5 6 7 8 910

(GAMA, 1964, O Uraguati, canto II, v. 216, p. 47)

Vi|si|o|na|ria, | su|pers|ti|ci|o]|sa,
1234 5 6 7 8910

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto III, v. 204, p. 66)

De|sam|pa|ra|da | dos | ha|bi|ta|do|res
1 2 345 6 7 8910

(GAMA, 1964, O Uraguat, canto III, v. 228, p. 67)

35 GAMA, Basilio da. O Uraguai. Por Méario Camarinha. Rio de Janeiro: Agir, 1964, p. 36.
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Hi|po|cri|si|a | va|ga|ro|sa|/men |te
12 345 6 7 89 10

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto III, v. 276, p. 70)

Tro|pel | con|fu|so | de | ca|val|le|ri|a,
1 2 345 6 78 910

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto IV, v. 106, p. 79)

La | re|clilnalda, | colmo | que | dor|mi]|a,
1 23 45 6 7 8 9 10

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto IV, v. 152, p. 82).

Além desses nove versos apontados por Mario Camarinha, julgamos ter
encontrado pelo menos mais dois ou trés (um deles apresenta leituras
alternativas) da mesma espécie:

Vai | a|la|gan|do | com | o | des|me|di|do
1 23 4 5 6 7 8 9 10

(GAMA, 1964, O Uraguati, canto 1, v. 215, p. 33)
E | te|me|ra|ria e | ven|tu|ro|sa|/men|te,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(GAMA, 1964, O Uraguat, canto III, v. 110, p. 61)

Nem | al|tas | mi|nas, | nem | os | cau|da|lo|sos36].]
1 2 3 4 5 6 7 8 910

(GAMA, 1964, O Uraguati, canto II, v. 89, p. 41)

No segundo desses trés versos, pode-se forcar um acento secundario
na sexta ou na oitava silaba; porém, parece-nos, a pronunciacao mais

36 Este verso, na edicao que citamos (de Mario Camarinha), tem apenas nove silabas — falta-lhe o artigo “os”,
antes de “caudalosos”. Corrigimos o verso, de acordo com a edicao de Ivan Teixeira. Ver: GAMA, Basilio da.
Obras poéticas de Basilio da Gama. Ensaio e ed. critica de Ivan Teixeira. Sao Paulo: Edusp, 1996, p. 208.
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adequada é mesmo a que acentua apenas a quarta e a décima silabas. Ja
a situacao do terceiro dos versos citados acima é mais complexa: pode-se

2«

por a énfase nas negativas “Nem” “nem”, acentuando-as — seria legitimo;
porém, os acentos em “altas minas” sdo tao fortes, e a ideia tao principal,
que o acento do primeiro “Nem” fica comprometido. A acentuacao forte
do segundo “nem”, por seu turno, so faria sentido se posta em correlacao
com a do primeiro. Logo, parece que o intervalo entre a quarta e a décima
silabas é mesmo uma sequéncia natural de silabas atonas.

O mesmo fenomeno, em Machado de Assis, é mais raro, mas ocorre:

Noi|te | cris|ta, | ber|co | do | Na|za|re|no,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “Soneto de Natal”, v. 2 e v. 8, p. 480)

Nem | tdo | o | cul | tos, | que eu | ndo | co | nhe | ces|se
1 2 3 4 5 6 7 8 o 10

(ASSIS, 1976, “Dante”, v. 148, p. 489)
Se ha, com certa frequéncia, em ambos os poetas, versos com acentuacao
na quarta e na décima silabas, seria justo que nos perguntiassemos se nao
h4 versos heroicos com o acento na sexta precedido de cinco silabas atonas.

Julgamos haver encontrado um verso com esse esquema, n’O Uraguat:

Que | do | pre|me|di|ta|do o|cul|to Im|pé|rio
1 2 3 4 56 7 8 9 10

(GAMA, 1964, canto I, v. 155, p. 29)
E em Machado de Assis:

Com | dis|si|mu|la|cao, — | pe|ca|do em|bo|ra,
1 2 3 45 6 7 8 9 10

(ASSIS, 1976, “A crista nova”, I — vi, v. 105, p. 381)
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Mais estranho do que esse, com acentuacao na sexta e na décima, é este,
com acentos na segunda e na oitava silabas:

De|bai|xo | lhe | de|sa|pa|re|ce a | ter|ra
12 3 4 5 678 9 10

(GAMA, 1964, O Uraguat, canto II, v. 289, p. 51)

Constatando-se esses intervalos de cinco silabas atonas entre duas
tonicas, é claro que havera também sequéncias de quatro silabas atonas —
por exemplo, acentos na primeira e na sexta silabas de um verso heroico.

*

As relacoes do poeta Machado de Assis com Basilio da Gama vao

além das necessarias implicacoes do papel desempenhado por este na
configuracao de uma literatura nacional — na qual o proprio Machado
tinha um de seus maiores interesses, talvez o maior. Certa oposicao, ou
pelo menos certa diferenca, que se vé n’O Uraguai entre o tratamento
dado ao “her6i” do poema, um tratamento, digamos, protocolar, pouco
espontaneo, e o tratamento dado a elaboracao poética dos personagens
indigenas vé-se também no conjunto da obra poética machadiana,

em que ha poemas de ocasiao, escritos para celebracoes oficiais,
protocolares, pouco espontaneos, ao lado de poemas legitimamente
liricos, ou mesmo épicos, criacoes puras da imaginacao.

O livro Americanas, sob esse aspecto, é particularmente notavel,
pois é um livro bipartido: tem um conjunto de poemas puramente de
imaginacao, principalmente os ligados aos temas indigenas, como, por
exemplo, “Potira”, “A visdo de Jacitca” e “Ultima jornada”, mas também
“Sabina”, ao lado de outros celebratoérios, encomiasticos mesmo, como
o que canta os feitos dos jesuitas (“Os semeadores”), o composto na
inauguracao da estatua de José Bonifacio (“José Bonifacio”) e o alusivo a
morte de Gongcalves Dias (“A Goncalves Dias”) — este, alias, com epigrafe
tomada a O Uraguai.

O poema “A Goncalves Dias” é, ele proprio, bipartido: tem um
comeco relativo ao acontecimento funesto (a morte do poeta), com certo
ar, digamos, “burocratico”, que é seguido por uma nénia entoada por uma
virgem indiana, em honra do cantor dos de sua raca — esta parte toda
criacao imaginaria, separada do todo do poema por Manuel Bandeira, que
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a incluiu em sua Antologia dos poetas brasileiros da fase romdantica com o
titulo “Nénia da virgem indiana a morte de Gongalves Dias”.*

O altimo conjunto de poemas publicado pelo autor, “Ocidentais”,
incluido no volume das Poesias completas (1901), tem essa mesma divisao
interna. Nele se 1€ “Clodia”, obra de imaginacao, por exemplo, e também
“Alencar”, “José de Anchieta” e “1802-1885” (na morte de Victor Hugo).

O outro verso, sob muitos aspectos diverso do decassilabo, praticado por
ambos os poetas, porém com receitas diversas, € o alexandrino. Basilio da
Gama empregou esse verso em apenas um poema, “A declamacao tragica,
poema dedicado as belas-artes”, traducao de “La déclamation théatrale”,
de Claude Dorat (1734-1780), poeta francés que residiu em Lisboa.® Ele o
compos segundo a formula do alexandrino arcaico, ou espanhol, em que o
verso tem sempre catorze silabas (contando-se a atona final de ambos os
hemistiquios). Machado de Assis, por seu turno, praticava o alexandrino
classico, ou francés, preconizado por Antonio Feliciano de Castilho. E o verso
alexandrino o segundo mais frequente nas Poesias completas, de Machado
de Assis, perdendo apenas para o decassilabo. Esse, o alexandrino, é um
verso cuja concepc¢ao a reforma de Castilho alterou profundamente.

O verso alexandrino, tanto o arcaico como o moderno, se compoe
de dois hexassilabos justapostos (empregaremos a nomenclatura atual,
embora reconhecamos, como os mais importantes teoricos do verso do
século XX, ser o sistema antigo o mais apropriado). No sistema antigo, o
verso que hoje chamamos de hexassilabo tinha o nome de heptassilabo, e
trazia seu acento principal na sexta silaba: a justaposicao de dois desses
versos resultava sempre num verso de catorze silabas®* — o chamado
“alexandrino espanhol” ou “alexandrino arcaico”. Foi pouco utilizado
em lingua portuguesa, embora ja existisse nos cancioneiros medievais.”
Francisco Topa situa o inicio de seu uso, no periodo classico da literatura
portuguesa, por volta de 1773." Ha quem diga que ele, no padrao aqui

37 BANDEIRA, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros da fase romantica. Rio de Janeiro: Imprensa Na-
cional, 1937, pp. 223-4.

38 TEIXEIRA in GAMA, Basilio da. Obras poéticas de Basilio da Gama, op. cit., pp. 255-6.

39 RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. O verso romantico e outros ensaios. Sao Paulo: Conselho Estadual de
Cultura, 1959, pp. 39-49.

40 Ibid., p. 41.

M1 TOPA, Francisco. “O alexandrino e o além dos mares — A proposito de uma epistola a Basilio da Gama”.
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descrito, s6 foi usado por poetas brasileiros? — e o exemplo dado é

justamente Basilio da Gama.
Os alexandrinos do autor d’O Uraguai sao, em sua maioria, versos

inteiros, isto é, compostos por dois hemistiquios graves, como este

(primeiro verso do poema):

Tu, | que os | cos|tu|mes | nos|sos | me|lhor | que | nin|guém | pin|tas,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14

(GAMA, 1996, “A declamacao tragica”, v. 1, p. 255).

Alguns versos, entretanto, sao agudos, conservando grave o primeiro

hemistiquio, como este:

Pa|ra | fa|lar | em | ver|so | con|vém | sa|ber | fa|lar.| [J]
12 3 4 5 6 7 8 o9 10 11 1213 14

(GAMA, 1996, “A declamacao tragica”, v. 30, p. 256).
Ha versos inteiros, entretanto, em que a sétima silaba (altima do
primeiro hemistiquio grave) pode fundir-se, por sinalefa, a primeira do

segundo hemistiquio (verso n. 12):

E | sailba | da | su|a ar|te | as | re|gras, | e os | pre|cei|tos.
12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

(GAMA, 1996, “A declamacao tragica”, v. 12, p. 255)

Se se optar pela sinalefa entre a sétima e a oitava silabas, o verso ficara
com seu dltimo acento na décima segunda silaba, preenchendo, assim, os

critérios do alexandrino classico.
Outros tém ambos os hemistiquios agudos (verso n. 29):

Terceira Margem, Revista do Centro de Estudos Brasileiros (Adolfo Casais Monteiro), Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, Porto, n. 4, 2003, p. 23.
42 HONORATO, Manuel da Costa. Compéndio de retérica e poética. 4. ed. Rio de Janeiro: Tip. Cosmopolita,

1879, p. 247.
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O | po|vo as|sim | que a | vé | [F] | co|me|ca as|so|bi|ar:| [D]
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1112 13 14

(GAMA, 1996, “A declamacao tragica”, v. 29, p. 256).

Como no verso anterior, se se desconsiderar a sétima silaba (inexistente,
mas que é levada em conta no sistema grave de contagem silabica),
o ultimo acento do verso caira sobre a décima segunda silaba. Entao,
também versos desse tipo podem ser considerados alexandrinos classicos.
Como se V€, alguns versos alexandrinos arcaicos preenchem as regras
do alexandrino classico, razao pela qual as vezes os criticos apontam
“alguns” alexandrinos “errados” (os espanhois) em meio a outros que
consideram “corretos” (os classicos, ou franceses).
Nao h4, no poema de Basilio da Gama, versos esdruxulos; porém, ha
um verso com o primeiro hemistiquio esdriaxulo (verso n. 294):

Res|pei|ta es|te | De|moés|tenes | in|da | quei|xo|sa | de|le.
1 2 3 4 5 6 7 8 ¢ 10 11 12 13 14

(GAMA, 1996, “A declamacao tragica”, v. 194, p. 261)

Observe-se que o sétimo “tempo” do verso é constituido por duas silabas, as
silabas finais do nome esdriaxulo “Demostenes”, que, apesar de serem duas,
tém apenas o valor de uma (sdo as silabas finais do primeiro hemistiquio). Este
verso, se tiver suas silabas contadas a maneira do sistema de Castilho, tera seu
ultimo acento na 142 silaba; e, se sua ltima silaba for levada em consideracao,
tera quinze silabas. Na verdade, entretanto, o verso é regular; conformado ao
sistema de versificacao de padrao grave, ele tem as regulares catorze silabas.

Em suma, um alexandrino arcaico se faz pela justaposicao de dois
versos heptassilabos (cujo acento principal recai sobre a sexta silaba —
sao os nossos atuais hexassilabos).

Antonio Feliciano de Castilho também define o verso alexandrino
pela justaposicao de dois hexassilabos; porém, com a seguinte ressalva:
“Requer-se indispensavelmente que se a ultima palavra do primeiro
[hemistiquio, ou verso de seis silabas] é grave, a sua final breve se perca,
elidida em outra vogal, por onde comece a segunda parte”.”

43 CASTILHO, Antonio Feliciano de. Tratado de metrificacdo portuguesa, op. cit., p. 41.
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A exigéncia castilhiana tem sua origem na poesia e na teoria do verso
francés, cujos principios ele aplica ao portugués. Diz um dos tratadistas
franceses, sobre o alexandrino classico:

Il y a donc dans le vers classique [a partir du premier tiers du xvire
siecle] certains éléments fixes et immuables, certains éléments
susceptibles de varieté. La coupe que sépare les deux hémistiches

ne peut pas étre déplacée: elle tombe obligatoirement apres les six
premieres syllabes et coupe le vers en deux parties égales comme
nombre de syllabes et comme durée. La durée de chaque hémistiche est
la moitié de la dureé totale. (GRAMMONT, 1958, p. 48-49)

Sendo o decassilabo o verso portugués simples mais extenso e, a0 mesmo
tempo, o mais usado desde o quinhentismo, as principais qualidades

que se lhe apontavam eram sua extensio, suas variedades ritmicas e

a “suficiente grandeza para abranger pensamento”.* Se a extensio e a
capacidade de conter pensamento é qualidade, Castilho defendeu um
verso ainda mais extenso, capaz, portanto, de mais pensamento, e com a
vantagem de ter sua cesura exatamente no meio do verso (diferentemente
do decassilabo, que é assimetricamente partido) — o verso alexandrino:

As Epopeias, Tragédias e Comédias de Franca, quase todas, em
alexandrinos sao escritas, e além desses poemas maximos, grandissima
parte dos de menor vulto. Com razao o apreciam eles assim. Surda e
antimusical a sua lingua, mas necessitando em poesia de uma medida,
que por sua extensao abrangesse maior soma de ideias, somaram dois
versos de pausas assaz constantes, para a conseguirem; se 0 seu Verso
heroico se partisse, como o nosso, em porcoes desiguais, deixaria de ser
reconhecivel; sem passar a ser prosa, deixaria de ser verso.

N3ao seré facil atinar com a razao por que um verso mais espacoso, que
todos os outros, por consequéncia mais capaz de pensamento, e com
uma particao simétrica, o que para o espirito de quem os faz, e para

o agrado de quem os I, € ainda uma vantagem, tem sido até hoje tao
escassamente cultivada em nossa lingua.45

44 Tbid., p. 36.
45 Ibid., pp. 41-2.
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Castilho, como aponta Péricles Eugénio da Silva Ramos, nao faz “a
minima referéncia ao alexandrino arcaico”.46 A mesma coisa faz (nao
faz) Machado de Assis, que empregou o alexandrino francés “de modo
absolutamente correto”.47 Poetas seus contemporaneos, como Teixeira e
Melo, Castro Alves, Fagundes Varela e Mariano de Oliveira (e certamente
outros), utilizaram o alexandrino no padrao arcaico.48 Os alexandrinos
dos dois altimos poetas mencionados (ambos tiveram obras examinadas
pelo critico Machado de Assis) foram taxados de “errados”. E curioso, ou
estranho, que ele nao dé sinais de conhecer esse padrao do alexandrino,
apesar de sua grande admiracao por Basilio da Gama — que o praticou.

Rogério Chociay, que estudou a concepcao machadiana do verso
alexandrino a partir da critica feita por ele aos alexandrinos de Fagundes
Varela e do exame desses versos, escreveu:

Castilho, na verdade, prova em seu Tratado conhecer razoavelmente

a versificacao francesa, cujo sistema de contagem fundado no padrao
agudo adota (e por sua influéncia passou a ser posteriormente adotado
nas versificacoes portuguesa e brasileira). Ao dizer, no entanto, que

se nao obedecer a regra enunciada (copiada dos manuais franceses),

o verso alexandrino é “errado” ou “um aleijao métrico sem nome”,
revela desconhecimento de outro quadro de referéncia: o da Métrica
espanhola. Se fosse nesta iniciado, teria fatalmente percebido que

os espanhois possuiam um modelo de verso alexandrino regido por
principios diferentes daqueles observados nos manuais franceses. O
proprio Machado, com tal conhecimento e ante a evidéncia dos poemas
de Varela, teria necessariamente concluido que o poeta praticara um
verso de receita diferente.49

Nao é necessario o exame dos versos alexandrinos de Machado de Assis,
pois todos preenchem as regras do alexandrino classico, ou francés. Ele o
praticou com tal desenvoltura, que Anténio Feliciano de Castilho, depois de
conhecer a comédia Os deuses de casaca (1866), enviou-lhe a sua traducao
das Georgicas, de Virgilio, com a seguinte dedicatoria: “Ao Principe dos

46 RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. O verso romantico e outros ensaios, op. cit., p. 43.
47 Tbid., p. 43.

48 Ver: Ibid., p. 43; ASSIS, Machado de. Machado de Assis: Critica literaria e textos diversos, op. cit., pp.
264-69; e ASSIS, Machado de. Critica literdria. Rio de Janeiro: W. M. Jackson, 1937, pp. 223-5.

49 CHOCIAY, Rogério. “Machado de Assis e os alexandrinos ‘errados’. Revista de Letras, Sao Paulo, v. 29,
19809, p. 39.
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Alexandrinos, Ao Autor dos Deuses de Casaca, a J. M. Machado d’Assis, A.
Castilho” (assinatura do proprio punho, apesar de cego).50

IV

Para encerrar este texto, faremos a aproximacao de dois trechos, dos dois
poetas. Primeiro, Basilio da Gama, n’O Uraguai, canto II, versos 167-174,
passagem em que Cacambo fala ao general Andrade:

Ao nobre embaixador, o ilustre Andrade
Intenta reduzi-lo por brandura.

E o indio, um pouco pensativo, o braco

E a mao retira; e, suspirando, disse:
“Gentes de Europa, nunca vos trouxera

“O mar e o vento a n6s. Ah! nao debalde
“Estendeu entre nos a natureza

“Todo esse plano espaco imenso de aguas.”

(GAMA, 1964, O Uraguai, canto II, vv. 167-74, p. 45)

E de Machado de Assis, estes versos de “Potira” (parte V, versos 132-139),
em que Anajé fala a indigena convertida ao cristianismo, casada com
homem branco, e que lhe resiste ao assédio:

.............. Anajé sacode a fronte,
Como se lhe pesara ideia triste;
Crava os olhos no chao; lentas lhe saem
Estas vozes do peito:

— “Oh! nunca os padres
Pisado houvessem estas plagas virgens!
Nunca de um deus estranho as leis ignotas
Viessem perturbar as tribos, como
Perturba o vento as aguas!

(ASSIS, 1976, “Potira”, V, vv. 133-40, p. 355)

50 MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE. Machado de Assis: centendrio do nascimento de Machado de
Assis — 1839-1939. Rio de Janeiro, 1939, p. 41.
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O mar, que aparece nitido em Basilio da Gama, aqui, no poema de
Machado de Assis, aparece apenas aludido — em “como/ Perturba o vento
as aguas!” —, ideia que se justapoe a esta outra — “Oh! nunca os padres/
Pisado houvessem estas plagas virgens!” —, pisadas que s6 puderam
acontecer depois da travessia do oceano Atlantico. Convenhamos: mais
parecem de Basilio da Gama (e nao so6 pela queixa contra os padres!) do
que de seu autor esses versos de Machado de Assis.
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O URAGUAI
COMO FONTE: A
CONSTITUICAO
DO MITO DE
SEPE TIARAJU

MARIA EUNICE
MOREIRA E
MAURO NICOLA
POVOAS



José Tiaraju, o Sepé, chefe guerreiro
defendendo o solo amado das Missdes,
foi o primeiro dos caudilhos que nasceram
sob a gldria deste sol...

Vargas Neto, “Sepé”

Entre os anos de 1753 e 1756, ocorreu, no territorio situado a oeste do

atual estado do Rio Grande do Sul, o episédio que ficou conhecido na
historiografia como a Guerra Guaranitica. Nesse evento, os exércitos
portugués e espanhol digladiaram-se em uma luta contra os nativos, sendo

o indigena Sepé Tiaraju, corregedor da comunidade de Sao Miguel, um dos
lideres da reacao indigena contra a desocupacao dos Sete Povos das Missoes,
expressa no Tratado de Madrid, assinado em 13 de janeiro de 1750, mais
exatamente no seguinte artigo, aquele que mais diretamente dizia respeito
aos Guaranis, dentro da troca estabelecida pelas duas coroas ibéricas:

Art. XVI — Das povoacoes ou Aldeias que cede Sua Majestade Catolica
[da Espanha] na margem oriental do Uruguai, sairao os Missionarios,
com todos os moveis, e efeitos, levando consigo os Indios para aldear
em outras terras da Espanha; e os referidos Indios poderao levar
também todos os seus bens moveis e semoventes, e as Armas, Polvora,
e Municoes, que tiverem em cuja forma se entregarao as Povoacoes

a Coroa de Portugal, com todas as suas Casas, Igrejas e Edificios e
propriedade e posse do terreno.’

Em registros histéricos existentes sobre as acoes decorrentes do
desterramento dos povos indigenas determinado pelo Tratado de
Madrid, pode-se confirmar a contrariedade de Sepé, embora sua atuacao
limite-se a alguns episddios. Em sua tese de doutorado, Eliana Inge
Pritsch registra o reduzido espaco concedido a Sepé: “Levando-se em

1 ORNELLAS, Manoelito de. Tiaraju. Porto Alegre: Globo, 1945, p. 49.
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consideracao a documentacao existente, percebe-se, ainda, que o espaco
reservado a Sepé Tiaraju ¢é bastante diminuto, pois o foco central desses
relatos sao as operacoes de guerra, as tratativas e outras consideracoes
genéricas”.? Apesar dessa restrita presenca, diz a mesma pesquisadora:
“Sepé ¢ um dos poucos indios nomeados nos textos. Comeca a ficar
evidente, desde entao, um descompasso entre o espaco historico e o
espaco literario reservados ao capitao guarani™.

Segundo ainda Pritsch, a acao do indigena manifesta-se em quatro
momentos durante a Guerra Guaranitica: no confronto com a expedicao
de demarcadores na regiao de Santa Tecla, em 1753; nos ataques ao Forte
de Rio Pardo, no ano de 1754; nas tratativas de trégua entre os indigenas
e os portugueses, também em 1754; e na batalha de 1756, quando Sepé é
ferido e morto.*

O fato é que, apesar do descompasso observado entre a historia e a
literatura, Sepé ja aparece no poema de Basilio da Gama, O Uraguati,
publicado em 1769, pouco mais de uma década ap6s o fim da Guerra
Guaranitica. A partir dessa epopeia, pode-se dizer que outras variantes
entram em consideracao, especialmente quando se observa a recepc¢ao do
texto pelos leitores brasileiros.

Quando escreveu O Uraguai, Basilio da Gama vaticinou, no Canto
quinto, que o poema teria uma boa recepc¢ao junto ao publico: “Seras
lido, Uraguai. Cubra os meus olhos/ Embora um dia a escura noite
eterna™. Apesar, porém, dessa determinacao, O Uraguai nao se afirmou
como um texto privilegiado pelos leitores brasileiros e menos ainda pelos
sul-rio-grandenses, pois embora a acao central do texto do século XVIII
transcorra em terras do Rio Grande do Sul, a localizacao espacial da épica
de Basilio nao motivou a literatura gaticha ao longo do século XIX.

Em Historia literaria do Rio Grande do Sul, livro pioneiro publicado
em 1924, Joao Pinto da Silva chamou a atencao para a auséncia, em nossa
historia da literatura, de textos sobre feitos e facanhas dos herois gatichos:

O traco distintivo da nossa atividade literaria, transcorrida a
tormentosa fase de instintiva aquisicao de elementos primarios de

2 PRITSCH, Eliana Inge. As vidas de Sepé. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2004,
p- 107. Tese (Doutorado em Letras).

3 Ibid., p. 107.
4 TIbid., p. 108.

5 GAMA, Basilio da. O Uraguai. In: TEIXEIRA, Ivan (Org.). Multicldssicos: Epicos. Sdo Paulo: Edusp; Im-
prensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008, p. 303.
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cultura, devia ter sido, logicamente, o pendor para a evocacao alegorica
dos nossos herois e das nossas vitérias. Isso, pelo menos, é que seria
l6gico e natural, dados os precedentes e tendéncias militares do povo

rio-grandense, os seus habitos de vida e a sua psicologia belicosa.®

No entanto, diz esse mesmo historiador que nao foi o que ocorreu, pois
nio se “cantou a nossa gente, cheia das cicatrizes de golpes recebidos

em mais de cem combates”,” assim como nao se discorreu sobre a terra
onde se desenrolaram intimeros atos de heroismo. Surpreende, a Joao
Pinto da Silva, “a auséncia de espirito épico”,® em trovas ou paginas
avulsas da literatura sulina, sendo uma excecao o poema O Uraguati,

que era, entretanto, de autoria de um mineiro, o qual aproveitou os
acontecimentos militares ocorridos em solo rio-grandense. Anos mais
tarde, quando escreveu Letras da provincia, Moysés Vellinho contestou a
afirmativa de Pinto da Silva, lancando uma hipétese sobre a questao:

Desde cedo, a alma anonima do povo se prevalecia dos fugazes
momentos de trégua que lhe eram permitidos, para recolher-se e tentar
os primeiros arremedos de criacao literaria. [...] Sua graca e entono sao
inteiramente alheios ao animo guerreiro que esbraseava a atmosfera.

E agora a interrogacao: como explicar a auséncia de traco épico nessas
antigas coplas populares? Joao Ponto da Silva, que poe o fato em
evidéncia pela primeira vez, limita-se a acha-lo estranho e paradoxal.
Em vez disso, porém, ele nao podera ser interpretado como a expressao
inconsciente de um sentimento que nao se confessava, mas tendia, com
a forca do anonimato, a procura de um estado de plenitude subjetiva
que a constancia das guerras estava longe de propiciar??

Apesar, porém, das opinioes contraditorias dos dois historiadores, Vania
Pinheiro Chaves, em antologico estudo sobre o poema épico basiliano, O
Uraguai e a fundacio da literatura brasileira, chama a atencao para o que
ela denomina “ciclo narrativo de Sepé”,” em que se observa a presenca do

6 SILVA, Joao Pinto da. Historia literaria do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Globo, 1924, p. 35.
7 Ibid., p. 35.

8 Ibid., p. 36 (grifo do autor).

9 VELLINHO, Moysés. Letras da provincia. Porto Alegre: Globo, 1960, p. 60.

10 CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundacgao da literatura brasileira. Campinas: Editora da Unicamp,
1997, p. 366.
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indigena, como personagem, em significativo nimero de obras literarias
sul-rio-grandenses. Vania Chaves, em outro livro, O despertar do génio
brasileiro: Uma leitura de O Uraguai de José Basilio da Gama, designa
Sepé (ou Cepé, como prefere grafar) e Cacambo como “o mais destacado
duo de valentes que cristalizam as virtudes guerreiras dos amerindios”."
Se ambos detém missao e posicao social semelhantes, Sepé distingue-
se de Cacambo pela atitude que toma frente a invasao europeia. Para

o primeiro, a guerra € a Gnica solucio contra os inimigos, decisao que
encarna, ainda segundo Vania Chaves, “a valentia intempestiva de herois
do tipo de Aquiles”,” fazendo, assim, uma aproximacao direta do heroi
amerindio com o classico grego.

Frente as autoridades luso-espanholas, Sepé expoe, com sua
eloquéncia, o ponto de vista dos nativos relativamente a posse das terras
junto ao Rio Uruguai e também sobre a conquista europeia na América,
num longo e veemente discurso. Assim Basilio da Gama mimetiza a fala
de Sepé, em nome de seu povo, no Canto segundo:

— Cacambo
Fez mais do que devia; e todos sabem
Que estas terras que pisas o Céu livres
Deu aos nossos avos; nos também livres
As recebemos dos antepassados.
Livres as hao de herdar os nossos filhos.
Desconhecemos, detestamos jugo
Que nao seja o do Céu, por mao dos Padres.®

A imagem de Sepé apresenta-se como positiva, no poema, nao sé porque
Basilio a ele se refere com expressoes como “Tape altivo, “grande Sepé”,
“Sepé valente”,* como também valoriza suas acoes e sua valentia.

O destemor de Sepé fica evidente quando enfrenta o governador de
Montevidéu e incita Cacambo para uma investida no acampamento
inimigo. Mesmo depois de morto, essa condicao nao o impede de voltar a
luta, na forma de um fantasma.

11 1Id. O despertar do génio brasileiro: Uma leitura de O Uraguai de José Basilio da Gama. Campinas: Edi-
tora da Unicamp, 2000, p. 151.

12 Ibid., p. 152.
13 GAMA, Basilio da. O Uraguai, op. cit., p. 270.
14 Ibid., p. 275 € p. 279.
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As qualidades na representacao de Sepé, o denodo e a forca com que
enfrenta as adversidades e a aparicao espectral, no poema de Basilio,
contribuem para imprimir ao personagem uma aura heroica, necessaria
para o surgimento do mito, de acordo com as palavras de Mircea Eliade:

A funcao mais importante do mito €, pois, a de “fixar” os modelos
exemplares de todos os ritos e de toda as actividades humanas
significativas: alimentacao, sexualidade, trabalho, educacao etc.
Comportando-se como ser humano plenamente responsavel, o homem
imita os gestos exemplares dos Deuses, repete as ac¢oes deles, quer se
trate de uma simples funcao fisiolégica como a alimentacao, quer de

uma actividade social, econoémica, cultural, militar etc.®

A partir do poema épico de Basilio da Gama, desenvolveu-se um interesse
por um personagem particular do texto, o indigena Sepé, que se presentificou
na historia literaria rio-grandense por meio das vozes de Joao Simoes Lopes
Neto, Manoelito de Ornellas, Erico Verissimo, Fernandes Barbosa e Alcy
Cheuiche.® Afora esses, Sepé figurou como matéria literaria em varios poemas
de menor extensao,” romances,® pecas de teatro,” historias em quadrinhos,?
letras de musica® e textos que sao um misto de narrativa literaria com relato
histoérico,? o que atesta a vitalidade do mito do “primeiro caudilho rio-
grandense™ na paisagem cultural do Rio Grande do Sul e do Brasil.

15 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano: A esséncia das religioes. Trad. de Rogério Fernandes. Lisboa:
Livros do Brasil, s.d., p. 110.

16 Fatos histéricos e fontes literarias em torno de Sepé estao resumidos no verbete “Sepé Tiaraju” em NUNES,
Zeno Cardoso; NUNES, Rui Cardoso. Diciondrio de regionalismos do Rio Grande do Sul. (Porto Alegre: Mar-
tins Livreiro, 2010), pp. 450-60.

17 PRITSCH, Eliana Inge. As vidas de Sepé, op. cit. 4 v.; e RAMIREZ, Hugo (Coord.). Iconografia poética do
indio no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Comissao Executiva de Homenagem ao Indio, s.d.

18 RUAS, Tabajara. O amor de Pedro por Jodao (Porto Alegre: Leitura XXI, 2015). H4, no romance, um perso-
nagem nomeado Sepé, em alusao a figura historica. A primeira edigdo do romance é de 1982.

19 AMARAL, Anselmo. Sepé Tiaraju. Porto Alegre: Assembleia Legislativa do Estado, 1975; e VIEIRA, César.
Morte aos brancos: A lenda de Sepé Tiaraju. Porto Alegre: Tché, 1987.

20 CHEUICHE, Alcy. Sepé Tiaraju: Historia das Ruinas de Sdao Miguel. 1l. de José Carlos Melgar (Porto
Alegre: Martins Livreiro, 1994) — trata-se de uma versao em quadrinhos do romance de Cheuiche; e GATTO,
Luiz. Sepé Tiaraju: O indio, 0 homem, o herdi. 11. de Plinio Quartim (Brasilia: Camara dos Deputados; Edicoes
Camara, 2010).

21 Em “América Latina”, composta por Francisco Alves e Humberto Zanatta, e conhecida na interpretacao
de Dante Ramon Ledesma, ha o seguinte trecho: “E o grito do Sepé na voz do povo/ Vai nos lembrar que esta
terra ainda tem dono”.

22 JUNG, Roberto Rossi. Esta terra tem dono, esta terra é nossa: A saga do indio missioneiro Sepé Tiaraju.
Porto Alegre: Martins Livreiro, 2005; e RUBIRA, Luis. Sepé Tiaraju e a Guerra Guaranitica. Sao Paulo: Ins-
tituto Callis, 2012.

23 Cf. ORNELLAS, Manoelito de. Tiaraju, op. cit., p. 18; e BERNARDI, Mansueto. O primeiro caudilho rio-
-grandense: Fisionomia do heroi missioneiro Sepé Tiaraju. Porto Alegre: Globo, 1957, p. 15.
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RESSURGIMENTO DO MITO: JOAO SIMOES LOPES NETO E MANOELITO DE ORNELLAS

A primeira referéncia ao indigena Sepé encontra-se nos Documentos
sobre o Tratado de 1750. Nesses registros, o padre Balda, cura de Sao
Lourenco, dirige-se, por carta, ao padre Tadeu Xavier Henis, em 1753,
mencionando um certo “Capitan Sepé”, ou “Capitan Josef”, que estaria
ja participando da luta contra os invasores. Num outro documento, sob
nuimero 136, Sepé aparece como “Maestre de Campo del Pueblo de San
Miguel”’24 e, posteriormente, o indigena Caracara, em seu depoimento,
refere-se ao “Alferez Mayor de San Miguel llamado José Tiarayi6”.25 O
padre Tadeu, em seu Diario, assim se refere ao indigena missioneiro:
“Joseph, celebre Capitan de los de San Miguel, que entonces mandaba la
artilleria, que sabia pronunciar algunas voces de la lengua espanola y que
era conocido de uno de los portugueses por haber ido poco antes 4 los
limites de los portugueses con los medidores de tierras...”.%

De fato, Sepé era apenas um “capitiao”, subordinado ao comando
de Neenguiru (ou Nhenguiru, ou Languiru), que assomou ao terreno
do lendario passada a refrega de Caiboaté, em 1756. Tanto é assim que,
anos depois, Francisco Joao Roscio e José de Saldanha apontam para a
existéncia de um Rio Sao Sepé, nas proximidades do Rio Vacacai” — o José
Tiaraia, denominado Sepé, transformou-se no santo da tradicao popular.

E deste substrato que Joao Simdes Lopes Neto, mais tarde, recolheu
em Lendas do Sul (1913), na secao “Argumentos de outras lendas
missioneiras e do Centro e Norte do Brasil”, o poema “O lunar de Sepé”.
Em 1902, nas proximidades do Rio Camaqua, entre os municipios de
Cangucu e Encruzilhada do Sul, no Rio Grande do Sul, Simoes Lopes
tomou conhecimento da melopeia “O lunar de Sepé”, recitada por uma
velha mestica, Maria Genoria Alves:

Do sangue dum grao-Cacique
Nasceu um dia um menino,
Trazendo um lunar na testa,
Que era bem pequenino:

Mas era um — cruzeiro — feito

24 MEYER, Augusto. Prosa dos pagos: 1941-1959. Porto Alegre: IEL; CORAG, 2002, p. 184.
25 Ibid., p. 184.

26 Ibid., p. 184.

21 Cf. ibid., p. 183.
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Como um emblema divino!...
E aprendeu as letras feitas
Pelos padres, na escritura;

E tinha por peniténcia,

Que a sua propria figura

De dia, era igual as outras...

E diferente, em noite escura!...

Diferente em noite escura,
Pelo lunar do seu rosto,

Que se tornava visivel

Apenas o sol era posto;

Assim era — Tiaraia —,
Chamado — Sepé, — por gosto.®

O menino, que nasce aureolado por um lunar, parece indicar um eleito ou
predestinado, escolhido pela mao divina:

Cresceu em sabedoria

E mando dos povos seus;
Os padres o instruiram,
Para o servico de Deus,

E conhecer a defesa

Contra os males dos ateus...

Era moco e vigoroso,

E mui valente guerreiro:
Sabia mandar manobras

Ou no campo ou no terreiro;
E na cruzada dos perigos

Sempre andava de primeiro.”
Ha um tom elogioso na construcao do personagem, com destaque

para sua habilidade nas escaramucas e para o ataque, habilidades que
o transformam em um indigena ardiloso e audaz. Embora a histéria

28 LOPES NETO, Joao Simdes. Contos gauchescos e Lendas do Sul. Porto Alegre: Globo, 1957, p. 349.
29 Ibid., p. 350.
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dé conta de uma figura cheia de predicados e destinada, desde cedo, a
exercer um papel mitico na conformacao do ideario rio-grandense, o
indigena tomaria feicoes idealizadas a partir de sua morte, ocorrida em
circunstancias de grande confronto. Sepé sucumbe heroicamente nas
maos de um adversario poderoso, mas a morte nao o afasta da acao:

A dor entrava nas carnes...,
Na alma, a negra tristeza,
Dos guerreiros de Tiaraiu,
Que pelejavam defesa,
Porque o lunar divino
Mandava aquela proeza...
[...]

E, subindo para as nuvens,
Mandou aos povos — béncao!
Que mandava o Deus-Senhor
Por meio do seu clarao...

E o — lunar — de sua testa
Tomou no céu posicio...”

Ao final do poema, dada a morte e a subsequente transfiguracao de Sepé,
afirma-se o carater mistico do heréi: “Sepé Tiaraiu ficou santo/ Amém!
Amém! Amém!...” ™

Augusto Meyer, em Prosa dos pagos, quando avalia o poema popular,
é de opiniao que foi a necessidade de compensar a matanca dos povos
indigenas que determinou a criacao do texto. A lenda funciona, entao,
como compensacao e consolo as atrocidades cometidas na guerra. Diz
mais: do teatro da transmigracio nasceu uma espécie de “resposta
apologética™ ao texto de Basilio.

Manoelito de Ornellas retoma o mito de Sepé, décadas depois do
poema recolhido por Simoes Lopes Neto, em 1945, agora em prosa, no
romance Tiaraju, publicado pela Editora Globo, com ilustracoes de Edgar
Koetz. A orelha do volume, no entanto, problematiza essa classificacao
romanesca, ao apontar ser a obra “um admiravel e emocionante poema
em prosa sobre o lendario cacique das Missoes”.®

30 Ibid., pp. 352-3.

31 Ibid., p. 353.

32 MEYER, Augusto. Prosa dos pagos: 1941-1959, op. cit., p. 175.
33 ORNELLAS, Manoelito de. Tiaraju, op. cit., orelha.
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Sem levar em conta a questao do género, se poético ou narrativo,
deve-se anotar o fato de o titulo do livro nao trazer o primeiro nome do
indigena, “Sepé€”, ja consagrado em Basilio e Simoes, mas o segundo,
“Tiaraju”. Talvez isso se tenha dado porque Manoelito procurou dar nova
dimensao a figura que, embora historica, comeca, com a passagem dos
anos, a entrar para o terreno do mitico.

Nao a toa, essa ambivaléncia marca o romance desde a sua
introducao, intitulada “Pértico”, em que se faz uma pequena histoéria
das Missoes. No fim, um trecho mostra a oscilacao entre o factual e o
ficcional do relato:

Foi Sepé o primeiro caudilho rio-grandense. Morreu na batalha de
Caiboaté, na primeira refrega, na tarde de 7 de fevereiro de 1756.
Sepultaram-no a margem de um rio que, como a terra, se chamou,
depois, Sao Sepé. Porque a imaginacao popular canonizou o indio, a
quem emprestou um fulgor de santidade. Foi assim que o her6i nativo
entrou para a Lenda e para a Historia.

A verdade foi respeitada nestas paginas. Apenas o romance a
imaginacao preencheu.®

Além do prefacio, a realidade invade o livro por meio das epigrafes de
cada um dos vinte capitulos, que aludem a textos de cunho memorialistico
ou historico, como as de conego Joao Pedro Gay, Nicolau Dreys, Aurélio
Porto e padre Antonio Sepp. Entretanto, o que salta aos olhos € o jogo
duplo estabelecido pelo narrador, que fantasia a partir da histoéria. O que
interessa, assim, é a reconstituicao da vida de Sepé Tiaraju, entronizando-o
como uma personagem mascula e bravia, que nao se rebaixa frente as
autoridades que querem impor uma nova configuracao geografica aos
Guaranis, que nio aceitam sair da terra na qual vivem ha séculos. Deste
contexto é que emerge a famosa exclamacao, “estas terras sio minhas e
de meus irmaos”,* dita em presenca de Gomes Freire de Andrade, irritado
pela suposta insoléncia do indigena; essa frase se tornara, com pequenas
mudancas de um texto para o outro, uma das marcas de Sepé.

Neste sentido, algumas cenas sao importantes para mostrar a valentia
e o destemor do indigena, como a do capitulo 8, quando Sepé foge nu,

34 Ibid., p. 18 (grifos nossos).
35 Ibid., p. 70.
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montado em um cavalo sem sela, do Forte de Jesus, Maria e José, em Rio
Pardo, onde fora preso depois do coléquio com Gomes Freire, ou a do
capitulo 15, quando finalmente as Coroas ibéricas marcham em direcao
as Missoes, para expulsar de 14, de qualquer forma, os Guaranis e os
jesuitas, momento em que se narra a morte do indigena, que aparece
dotado de dons extranaturais e que € atingido, como nao poderia deixar
de ser, a traicao: “Sepé luta como um ser sobrenatural. Mas chega-lhe,
pelas costas, um dragao portugués, que lhe joga um golpe profundo, de
lanca. [...] o sangue lhe escorre aos borbotoes pela ferida, empapando o
chao que ele defende”.®

Na sequéncia do primeiro ferimento, o governador de Montevidéu,
José Joaquim Viana, “despeja sua pistola sobre o corpo ja quase inerte
de Sepé”,¥ para o pavor dos indigenas, que, sem o seu lider, fogem
desordenadamente. Os registros histéricos apontam que, trés dias depois,
em 10 de fevereiro de 1756, da-se o golpe de misericordia nas guarnicoes
indigenas, quando, na Batalha de Caiboaté, 3,2 mil homens, pelo lado
dos exércitos europeus, munidos de canhoes e cavalos, dizimam cerca de
1,3 mil dos 1,8 mil indigenas, armados somente com arcos e flechas. Cabe
atentar para a inutilidade de tal confronto: em 1761, apenas cinco anos
depois do massacre, portanto, o Tratado de Madrid é revogado.®

A morte de Sepé é o fim do empreendimento jesuitico no Rio Grande do
Sul: “Estavam abertas as portas dos Sete Povos das Missoes. A resisténcia
fora vencida”.® O capitulo 18 emula o comeco de O Uraguati, em que se
descrevem a invasao e a aniquilacao das Missoes, em contraste com as
festas descritas nos capitulos iniciais do romance de Manoelito. Frente a
tanta destruicao, o inico consolo é que Sepé “morreu como heroéi e como
um santo”,” ou seja, faz o percurso tipico dos martires, que saem da vida
para entrarem no terreno da lenda, o que se confirma com o relato do
padre Balda a Jussara, do que ocorreu na fatidica batalha: “Sepé, 6 linda
filha de Tuja, subiu aos céus, num cavalo de fogo, e, ele mesmo, voltou ao
combate de Caiboaté, coroada sua cabeca por um arco de luz, lutando de
novo, certamente para de novo morrer com seus irmaos...”."

36 Ibid., p. 121.

37 Ibid., p. 121.

38 Cf. JUNG, Roberto Rossi. Esta terra tem dono, esta terra é nossa: A saga do indio missioneiro Sepé Tia-
raju, op. cit., pp. 7-9.

39 ORNELLAS, Manoelito de. Tiaraju, op. cit., p. 134.

40 Ibid., p. 138.

41 Tbid., p. 138.
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Por outro lado, para mostrar o lado humano de Sepé, e nao s6 o
heroico, Manoelito d4 vida a namorada do guerreiro, Jussara, que
aguarda ansiosa o desfecho da guerra com o intuito de poder se casar.
Curiosa € a descricao de Jussara, que lembra outra personagem indigena
importante da literatura nacional, a Iracema de Alencar: “Seu corpo [0
de Jussara] ¢ flexivel como os sarandis verdes que crescem nas orlas do
grande rio. Seu canto € mais doce e terno do que o canto do sabia e seu
riso alegra a alegria dos passaros”.”

Mais um aspecto relevante é a mudanca da perspectiva em relacao
ao modo como os jesuitas eram vistos. Em Basilio, dois séculos antes,
os padres catoblicos eram figurados como viloes; um exemplo € o padre
Balda, pintado maquiavelicamente no poema épico. Ja em Manoelito,
ha uma mudanca drastica nessa visao, com a demonstracao da bondade,
da paciéncia e da espiritualidade dos membros da Companhia de Jesus.
Assim, o antes malvisto Balda transforma-se no cura ponderado e amado
por todos, tanto que € por meio de sua voz, em uma prédica aos indigenas,
reproduzida no capitulo 2, que ficamos sabendo, primeiro, das realizagoes
dos jesuitas, que desde 1619 “ousaram penetrar o mistério das vossas
matas”,” e depois d4 uma primeira noticia da assinatura do Tratado de
Madrid, o que traz “uma sombra de angustia em todas as almas...”.*

De certa forma, essa visao positiva encontra guarida no livro classico
do suico Clovis Lugon, publicado inicialmente em francés, em 1949,

A Republica “comunista” crista dos Guaranis, quatro anos depois de
Tiaraju. Lugon, ele mesmo um padre jesuita, cristaliza uma visao edénica
das Missoes, as quais teriam sido esquecidas porque “a Repuablica
Guarani era, sem duvida, comunista demais para os cristaos burgueses e
crista demais para os comunistas da época burguesa”.®

CONSOLIDAGAO DO MITO: ERICO VERISSIMO

Se bem que os textos de Lopes Neto e Manoelito ja explorem atributos
que contribuirao para a configuracao do mito Sepé Tiaraju, é no episodio
intitulado “A fonte”, de O Continente (1949), primeiro volume de O

42 1bid., p. 43.
43 Ibid., p. 29.
44 1bid., p. 32.

45 LUGON, Clovis. A Reptiblica “comunista” cristd dos Guaranis: 1610-1768. Trad. de Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1977, p. 5.
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tempo e o vento, de Erico Verissimo, que os elementos do mito tomam
contornos mais definidos. Nesse episodio, comeca a acao do romance:
Erico abre a trilogia no ano de 1745, numa madrugada de abril, nos Sete
Povos das Missoes. Nessa noite, padre Alonzo, um dos representantes da
Companhia de Jesus, acorda assustado com o mesmo sonho que ha muito
tempo o perturba: na Espanha, de onde veio, ele tivera intencoes de matar
um homem, esposo da mulher de quem era amante, mas a morte stbita
do rival, o livrou de cometer um pecado mortal. Esse fato, que ainda
o perturba, foi responsavel pelo seu encaminhamento a vida religiosa.
Enquanto pensa sobre esses acontecimentos do passado, é chamado
para socorrer uma forasteira que tivera um menino e estd morrendo de
hemorragia. Nessa noite, nasceu Pedro Missioneiro, que formara, mais
tarde, com Ana Terra, o casal primordial de O tempo e o vento.

“A fonte”, parte composta por nove capitulos, remonta ao século XVII
e transcorre na reducao jesuitica de Sao Miguel, onde padres e indigenas
vivem em uma comunidade de paz e beatitude. Segundo escreve Alonzo
aos seus superiores,

os indios das reducoes vivem hoje mais cristamente que muitos
brancos de Pamplona, Madri ou Lisboa. Estao ja redimidos do feio
pecado da promiscuidade, pois todos se casam de acordo com as leis da
Igreja e guardam o sexto mandamento; temem a Deus, sao batizados

e fazem batizar os filhos; no leito de morte nunca deixam de receber o
Viatico; e quando morrem sao encomendados e finalmente enterrados

em campo-santo.*

Esse paraiso construido na América do Sul é ameacado pelo Tratado

de Madrid, de 1750, que exige que os espanhois entreguem os Sete
Povos aos portugueses, em troca da Colonia do Sacramento, ao sul do
continente, e retirem-se com os indigenas e todos os seus bens para o
outro lado do Rio Uruguai. Frente a tal destino, os indigenas relegam o
comportamento pacifico e deixam aflorar seus sentimentos de rancor a
Coroa portuguesa, preparando-se para a guerra e o enfrentamento para
garantir sua permanéncia no territé