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RESUMO: As onomatopeias constituem parte importante
da lingua japonesa, inclusive seu dominio é uma das ca-
racteristicas que diferem um bom falante estrangeiro de
um falante mediano de tal lingua. Nos mangas, as histo-
rias em quadrinhos japonesas, elas encontram seu espa-
co de maior atuacao. Atualmente no Brasil, o mercado de
mangas aumenta vertiginosamente, fato que nos faz aten-
tar para o tratamento das devidas traduc¢oes das onoma-
topeias inseridas nesses quadrinhos. Assim, este artigo
visa a discutir sobre as estratégias de traducao de onoma-
topeias nos mangas traduzidos para o portugués, bem
como a tentar propor uma classificacdo para tais, a partir
das teorias abordadas.

PALAVRAS-CHAVE: Estratégias de traducao; Onomato-
peia; Manga.

Embora ainda nao seja uma palavra registrada no VOLP, optou-se pela
escrita “manga”, com acento, em detrimento do original, “manga”. Em-
bora se trate do mesmo objeto, os quadrinhos, defendendo que a tradu-
cdo tem poder sobre a lingua que a recebe, “manga”, da maneira
brasileira de ser grafada, demonstra que o produto traduzido é diferen-
te do original, adaptado a cultura que o recebe.
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ABSTRACT: The onomatopoeia is an important part of Japa-
nese language, moreover, mastering its uses characterizes
a proficient foreign speaker from a non — proficient in this
language. In manga, Japanese comic books, those expres-
sions find their habitat. Currently in Brazil, manga’s mar-
ket increases, fact that made us study the onomatopoeia
translations on these comics. Thus, this paper aims to dis-
cuss manga’s onomatopoeia Japanese — Portuguese trans-
lations, and tries to propose a new classification for these
translations, through the theories studied in this article.

KEYWORDS: Translations estrategies; Onomatopoeia;
Manga.

1. Introducao

Os quadrinhos, como um meio de comunicacao, apresen-
tam uma linguagem caracteristica, com alguns de seus compo-
nentes mais visuais e outros que lhe sdo particularmente carac-
teristicos e que apenas funcionam dentro de seu universo, como
os baldes, as linhas de movimento, a sequéncia de leitura dos
quadros e, especialmente, as onomatopeias.

De um modo geral, certas situacoes e ambientes sdo pro-
picios a onomatopeia, enquanto que outros lhe sdo prati-
camente impermeaveis. Florescera na fala emocional e
retérica, cujo efeito geral ajuda a reforcar. Também estara
mais no seu ambiente em forma de linguagens esponta-
neas, nao artificiosas e expressivas tais como a fala das
criancas, a linguagem coloquial e popular, o calao e a gi-
ria. O poeta e o escritor de prosa artistica explorardao na-
turalmente estes recursos tanto quanto possivel. Por ou-
tro lado, as variedades de estilo mais restritas, neutrais
(sic) e positivas, usadas pelos cientistas, diplomatas, fun-
cionarios publicos, homens de negocio etc., terdo pouco
ou nenhum lugar para a onomatopeia; nestas formas néo
emocionais da fala, a expressividade estaria fora do seu
lugar préprio, e por isso s6 muitas (sic) raras vezes apare-
cera. (Ulmann, 1964:175)
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Podemos considerar, entdo, que as histérias em quadri-
nhos, por tentarem reproduzir os efeitos sonoros do mundo real
de forma impactante e espontanea, constituem um ambiente
propicio ao uso das onomatopeias. Visto sob esse aspecto, as
histérias em quadrinhos “corroboram na composicdo de uma
imagem mais representativa da cultura em questéao (...), sdo um
produto de tendéncias universais mas com raizes populares”
(Luyten, 2002:177), espaco este onde sdo retratados as “aspira-
coes, os pensamentos, os mitos e a estética de uma cultura que
as produz e as 1€” (idem, ibidem). Dessa forma, a traducao serve
como a “ponte” que une a cultura estrangeira a cultura de che-
gada, podendo tanto acentuar tal estrangeiridade, quanto do-
mesticar tais aspectos, como Berman afirma em A prova do es-
trangeiro (2002).

Em se tratando de onomatopeias, principalmente as japo-
nesas, objeto atual deste estudo, o papel que a traducdo exerce
—no sentido de acentuar ou diminuir as tendéncias estrangeiras
— mostra-se ainda mais forte. Grammont (1965 apud Aizen,
1977:270) afirma serem as onomatopeias uma dupla traducéo,
ja que, ao buscarem adaptar o som a lingua “[nossos emissores
de sons| traduzem, a sua maneira, os dados que nosso ouvido
lhes oferece, mas também o ouvido interpreta e traduz as infor-
macoes que lhes chegam”.

Além de tais limitacdes de ordem fonética, a propria exis-
téncia de onomatopeias esta ligada a importancia que exercem
em determinada lingua de origem. Portanto, se “(...) as onomato-
peias no Ocidente sédo, grosso modo, consideradas como lingua-
gem infantil e ndo totalmente integradas na maneira de falar
adulta” (Luyten, 2002:180), € plausivel afirmar que, quando em
vistas a traduzir um manga (histéria em quadrinho japonesa),
abundante de onomatopeias, o tradutor depara-se com dificul-
dades de ordem lexical, ja que a expressividade das onomato-
peias na cultura estrangeira € maior do que na cultura local.

Esse fenomeno tem sido amplamente observado nas tra-
ducoes de manga para o portugués brasileiro, mercado este que
aumenta vertiginosamente nos ultimos anos e que esta trans-
formando o mercado de quadrinhos brasileiro, a ponto de auto-
res ja consagrados — como Mauricio de Sousa — adentrarem para
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o universo dos quadrinhos japoneses, criando um quadrinho
brasileiro com elementos tipicos dos mangas, como a quadrini-
zacdo (a diagramacao dos quadros nas paginas), o traco das per-
sonagens e, principalmente, buscando um maior uso de onoma-
topeias.

Embora se perceba tal importancia, seja no campo cultu-
ral, semantico ou lexical, o nimero de documentacao acerca das
onomatopeias € escasso, mesmo nas gramaticas conceituadas
de lingua portuguesa e em trabalhos académicos. Em se tratan-
do de onomatopeias japonesas, o numero de publicacées em
portugués é ainda menor, limitando-se a alguns poucos artigos
académicos. Pensando em estudos tradutolégicos, vé-se, pois, a
necessidade de maiores estudos sobre o assunto, tdo rico em
diversos aspectos, afim de refletir ndo somente no ato tradutério
— e contribuir para o acervo — mas também para ajudar os tradu-
tores e estudantes de lingua japonesa. Destarte, o presente arti-
go visa, num primeiro momento, discorrer sobre alguns teoéricos
que elencaram estratégias — ou etapas — do ato tradutério, como
Vinay & Darbelnet, Nida, Berman e Reiss para entdo aplica-las
nas traducoes de que se dispoem, nao se limitando somente a
isso, mas da mesma forma tratando das questdes de equivalén-
cia na traducéo, e, num segundo momento, explicitando as dife-
rencas entre onomatopeias da lingua portuguesa e da japonesa.

2. Fundamentacao Tedrica

Vinay & Darbelnet, na obra Stylistique comparée du francais
et de ’anglais: méthode de traduction (1958, primeira edicao),
abordam a traducédo inserida no campo da estilistica compara-
da, tratando a teoria da traduc¢do como uma disciplina especifi-
ca, com suas técnicas e problemas particulares. Os autores abor-
dam sete procedimentos técnicos na traducao, divididos em
Diretos e Obliquos. Dentro do primeiro esta o empréstimo, o de-
calque e a traducgdo literal; e nos procedimentos Obliquos a trans-
posicdo, a modulagdo, a equivaléncia e a adaptagao.

O empréstimo € o uso na lingua-meta de expressoes e ter-
mos da lingua-fonte; o decalque subdivide-se em dois tipos: de-
calque de expressdo — que introduz um modo de se expressar na
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lingua-fonte que respeite as estruturas sintaticas da lingua-meta
—e o de estrutura—introduz uma nova estrutura na lingua-meta
advinda da lingua fonte; a traducdo literal, segundo eles, € o
paralelismo semantico, sintatico e lexical de modo que se torne
desnecessario qualquer mudanca estilistica. Ja nos procedi-
mentos Obliquos, a transposi¢do ocorre quando determinada
categoria da lingua-fonte é traduzida por outra na lingua-meta
(mantendo sua equivaléncia semantica, mas néao estilistica); a
modulagdo, ou a mudanca de ponto de vista; a equivaléncia,
quando o estilo e a estrutura da construcéo em lingua-meta sdo
diversos daquela da lingua-fonte apesar de referir-se a mesma
situacao da ultima, e a adaptag¢do, em que dada situacao referi-
da pela lingua-fonte nao existe na lingua-meta.

Nida (1964) aprofunda suas questdes sobre a traducao
através de analises que realizou em textos biblicos. Em sua obra,
o autor trata a traducdo como um ato comunicativo, em que o
tradutor deve buscar duas equivaléncias, a formal e a dindmica.
A primeira refere-se basicamente a fonte, isto &, deve revelar o
maximo possivel a forma e o contetido da mensagem original. Ja
a equivaléncia dindmica € o equivalente mais aproximado possi-
vel da mensagem em lingua-fonte. Nida, porém, ressalta que a
equivaléncia formal muitas vezes tende a distorcer a mensagem,
visto que pode haver uma quebra no elo comunicativo entre tex-
to-fonte e texto-meta. Para que se produzam os equivalentes
corretos, ele sugere cinco técnicas de ajuste: adi¢ées, subtra-
¢bes, alteracdes, notas de rodapé e aqjustes culturais (Nida,
1964:227-240).

As adi¢cées aumentam a traducao com informacodes adicio-
nais; as subtragées consistem na omissao ou substituicao de
termos que sobram no texto-fonte, como repeticoes, nomes pro-
prios substituidos por pronomes etc; as alteragdes sao mudan-
cas morfolégicas, sintaticas ou semanticas que adaptam a men-
sagem as estruturas da lingua-meta; as notas de rodapé sao
explicacdes necessarias envolvendo costumes, correcdes de
discrepancias linguistico-culturais, identificacdo de elementos
geograficos desconhecidos, entre outros; e, por fim, os ajustes
culturais, que sao realizados por meio de neologismos, quando
certos aspectos da cultura do texto-fonte nao sao familiares a
cultura dos leitores receptores.
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Berman, em A prova do estrangeiro (2002), trata questoes
do ato de traduzir em geral. O titulo diz sobre a relacdo entre o
que é Proprio (Self-same) e o que é Estrangeiro, e se manifesta
na manutencédo do carater estrangeiro do texto original; tam-
bém é uma prova para o texto original ja que, uma vez que ele é
retirado de seu contexto, o poder da traducédo é observado e re-
velado. Reforcar o carater estrangeiro de um texto é a tinica for-
ma de se ter acesso a ele, segundo Hélderlin (poeta aleméao e
tradutor de tragédias gregas, o qual inspirou o titulo do artigo) e
retomado por Berman. A traducao, no decorrer da historia, nao
afirmava o carater estrangeiro dos originais, muito pelo contra-
rio, sempre “privilegiou a naturalizacdo dos textos” (Berman,
2002:284)

Segundo ele, ha tendéncias ou forcas que fazem a tradu-
cao se “desviar de seu objetivo essencial” (Berman, 1964:280),
designadas por forcas deformadoras no processo de traducdo (de-
forming forces), as quais sdo: pastiche, imitacdo, adaptacdo e
reescrita livre; todo tradutor esta exposto a elas, ja que transfor-
mar o texto € inerente a ele (tradutor). Afora estas — e causado-
ras delas —, Berman afirma haver doze tendéncias deformadoras
no processo de traducao: a racionalizacdo — atinge as estruturas
sintaticas do original, na ordem discursiva, especialmente a pon-
tuacao, reorganizando frases e sequéncias de acordo com um
certo critério no discurso, tipica de traducgoes etnocéntricas, pois
promove uma mudang¢a no signo; esclarecimento — tentativa de
tornar o texto mais claro e de facil compreensao, principalmente
quando ha ambiguidades, tornando o indefinido do texto-fonte
por definido no texto-meta; expansdo — se manifesta na exten-
sdo do texto traduzido, que tende a ser mais longo do que o
original devido as tendéncias deformadoras anteriores, porém, é
vazia, pois ndo acrescenta nada ao original, e muitas vezes o
confunde; enobrecimento e vulgarizagcdo — o primeiro trata de
uma forma de reescrita, buscando a producao de sentencas ele-
gantes, o texto é reescrito como um exercicio estilistico, o segun-
do, sua contraparte, populariza a oralidade do original, utilizan-
do uma pseudo-giria, confundindo oralidade com fala;
empobrecimento qualitativo — substituicao de termos e expres-
soes no texto-fonte por outros que perdem a riqueza sonora ou
iconica, pretendida por ele, no texto-meta; empobrecimento quanti-
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tativo — perda lexical; destruicdo dos ritmos — a prosa também
possui um ritmo, porém, este € mais sélido, produzindo resis-
téncia na traducao; o ritmo de uma prosa pode ser destruido
pelo uso de todas as outras tendéncias deformadoras, como per-
das lexicais, esclarecimentos etc.; destrui¢cdo de redes de signifi-
cacdo subjacentes — a obra literaria contém um texto “oculto”,
com os quais alguns significantes se ligam, formando uma série
de redes sob a superficie do texto apresentado para a leitura; se
tais redes nao sdo transmitidas, o processo de significacdo do
texto € destruido; isso pode ocorrer no momento das decisées do
tradutor, quando ele pode trocar, por exemplo, um adjetivo por
outro que nao aquele utilizado no texto-fonte; destruicdo dos
padrées linguisticos, consequéncia das tendéncias anteriores,
tornam o texto traduzido mais homogéneo que o original; a des-
truicdo das redes vernaculares ou sua exotizacdo, através da uti-
lizacao de italicos, isolando termos que nao estdo destacados no
original, ou enfatizando palavras que expressam um determina-
do estereotipo — a exotizacdo preserva o vernaculo, caminhando
juntamente com a popularizacao; destruicdo de expressées e idio-
mas — ocorre principalmente nos provérbios, quando tenta-se
substituir o estrangeiro pelo local — ha equivaléncia em outras
linguas, porém, eles ndo se traduzem; a ultima tendéncia é o
pagamento das superposicées das linguas, que diz respeito a
destruicao da lingua-fonte do texto pela traducéao. (cf. Berman,
2002, p.286-297)

Por fim, Katharina Reiss, em Type, kind and individuality
of text (2000), descreve trés etapas de analise do texto e aborda a
reverbalizacdo; sdo questdes que devem ser observadas pelo tra-
dutor, de acordo com uma série de prescricoes, principalmente
relacionadas a tipologia textual. Reiss, dentre os teéricos abor-
dados, € a Unica que faz mencao ao texto “multimidiatico”, o
qual é estruturado ndo apenas por um texto escrito, mas por
uma larga rede de informacdes adicionais a ele, como imagem e
texto, musica e texto, gestos, expressoes faciais etc. Essa € a
primeira etapa — estabelecer a tipologia do texto. A segunda con-
siste em estabelecer a variedade do texto, o que €, “super-indivi-
dual acts of speech or writing, which are linked to recurrent
actions of communications and in which particular patterns of
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language and structure have developed because of their
recurrence in similar communicative constelations”. (Reiss,
2000:165). A ultima etapa € analisar o estilo do texto, isto &, a
analise de um “textual surface” (idem: 166). Quanto ao ultimo
processo tradutoério, a reverbalizacao, implica uma série de deci-
soes a serem tomadas pelo tradutor a fim de estruturar o texto-
meta.

Como ja apontamos atras, o processo de traducdo, para
Reiss, consiste na analise do texto-fonte e reverbalizacao do tex-
to-meta. E que a identificacdo da tipologia e variedade textual
determina o método de traducédo e a atencdo para com as con-
vencoes linguisticas e estruturais dos textos, respectivamente.
Portanto, um texto que objetiva privilegiar significados “nao-sim-
bélicos” deve ser traduzido de acordo com o sentido e o significa-
do a fim de manter sua invariabilidade; um texto que traz um
conteuido artistico deve ser traduzido pela identificacdo, pois “o
tradutor se identifica com a intencédo artistica e criativa do au-
tor” (Reiss, 2000:167). Deve-se traduzir atentando-se para a or-
ganizacao artistica do texto original a fim de provocar um efeito
analogo no texto traduzido. Por fim, um texto que traz um con-
teudo estruturalmente persuasivo (publicidade, por exemplo) se
traduz através de adaptacdo, tendo em vista os mecanismos
psicolégicos de persuasao nalingua e cultura de chegada.

Destarte, observamos os principais aspectos referentes as
estratégias de traducao discutidas pelos autores em questao.
Muitas das estratégias sdo citadas por autores distintos, mas
com nomenclaturas diferenciadas.

Vinay & Darbelnet | Nida Berman Reiss
Empréstimo - Exotizacao -
-—- Adicoes Expansao -—-
Alteracoes -—-
Transposicao - - -
-—- Subtracdes Empobrecimento -—-
quantitativo
Adaptacao Ajustes culturais | Esclarecimento Traducéao de acordo
com o sentido e o
significado
-—- Notas de rodapé -—-

Tabela 1: Agrupamento das estratégias correspondentes
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3. Sobre as onomatopeias

Em se tratando de estudos sobre onomatopeias, um dos
grandes desafios € encontrar bibliografia especifica sobre o as-
sunto, além de esparsas citagcoes em obras ou defini¢coes de di-
cionarios. A maioria da documentacao aqui apresentada foi reti-
rada de gramaticas, obras de linguistica e estudos tratando de
histérias em quadrinhos. Paralelamente a isso, trabalhos sobre
onomatopeias dalingua japonesa sdo inumeros (na lingua origi-
nal, obviamente), mas a sua disponibilizacdo é demasiado com-
plexa, além de que estudos comparativos entre onomatopeias
portuguesas e japonesas, bem como estudos sobre traducao de
onomatopeias sdo recentes, ndo havendo um niimero muito ex-
pressivo. Assim, também foram utilizados dicionarios especifi-
cos e gramaticas em lingua japonesa, além de alguns artigos em
lingua portuguesa.

3.1 Onomatopeias da lingua portuguesa

Mattoso Camara Jr. define onomatopeia como um vocabu-
lo “que procura reproduzir determinado ruido, constituindo-se
com os fonemas da lingua, que pelo efeito actuistico dao melhor
impressao deste ruido” (Camara Jr., 1970:254-255), nao sendo,
portanto, uma imitacao fiel e direta, mas sim uma interpretacao
aproximada de acordo com as limitacdes da voz humana. Quan-
to a sua representacdo escrita, é feita através dos recursos da
lingua do emissor, ndo havendo uma ortografia especifica, mui-
tas vezes nao constituindo vocabulos ou fonemas préprios des-
sa lingua.

Sob esse aspecto morfolégico, Sa Nogueira (1950:16-17)
classifica as onomatopeias como vocabulizadas ou ndo-vocabu-
lizadas. Estas imitam o mais aproximadamente possivel os sons
que representam, mas nao constituem vocabulos da lingua, apre-
sentando uma auséncia de estrutura vocabular, ao passo que
as onomatopeias vocabulizadas possuem estrutura vocabular.
Observa-se um maior uso de onomatopeias ndo-vocabulizadas
nos quadrinhos atuais e de onomatopeias vocabulizadas em ro-
mances e poesias. Considerem-se os seguintes exemplos:
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Figura 1: Exemplo de onomatopeia nao-vocabulizada. “Grrr” € a onomato-
peia do grunhido de raiva (humano e animal), muito popular nos quadri-
nhos
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Figura 2: Exemplo da onomatopeia vocabulizada “Cabrum”, um dos mui-
tos representantes de trovoes e raios

O mesmo autor também classifica as onomatopeias sob o
viés fonético, agora entdo divididas em puramente fonéticas —
formacdo baseada apenas na imitacao fonética dos sons que
procuram representar — e fonético-ideoldégicas — imitam o som
que representam por vocabulos ou expressoes frasicas de pro-
nancia mais ou menos semelhantes. Assim, Sa Nogueira consi-
dera as onomatopeias “trrrrrim”, “tic-tac”, “atchim!” pertencen-
tes ao primeiro grupo e “t6 fraca, t6 fraca” (imitando a galinha
d’Angola) “bem-te-vi” (imitando o passaro a quem da o nome), ao
segundo grupo. Ainda segundo o autor, ha uma classificacéo
dos caracteres dos sons da natureza, classificacao essa que se
da em funcao de diversos aspectos: tom, timbre, entonacao, quan-
tidade, sonoridade, ressonancia, brusquidao, intensidade, con-
tinuidade, repeticdo, rapidez da repeticao e suspensao, que tor-
nam os sons capazes de se aproximarem dos sons naturais.
(Nogueira, 1950:18)
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Claricia Eguti (2001) citando Martins (1997), na disserta-
cao A representatividade da oralidade nas histérias em quadri-
nhos, menciona niveis de onomatopeias, baseadando-se, por um
lado, nas consideracoes de Herculano de Carvalho (1973), que
considera o carater acidental ou permanente das onomatopeias;
por outro, na possibilidade de se lexicalizarem. Assim, para a
autora, existem: a) sons imitativos produzidos acidentalmente pelo
homem - sao de carater momentaneo e individual, constituindo
uma “imagem intencional do som natural” (Eguti, 2001:40); quan-
do essaimagem € novamente produzida em situacdes semelhan-
tes por outros individuos, ela passa a ser significativa; b) onoma-
topeia propriamente dita— “objeto sonoro de configuracao definida
e valor significativo constante (...) dentro de uma determinada
comunidade linguistica” (idem: 41), apesar de ja integradas no
sistema fénico de uma lingua especifica, algumas apresentam
combinacoes andmalas desses fonemas, como “trimm”, “méé”,
“tlim-tlim”; c) forma lexicalizada ou palavras onomatopaicas — o
significante onomatopaico desempenha um papel sintatico na
frase, e recebe uma categoria gramatical, normalmente trans-
formando-se em substantivo ou verbo.

Por ultimo, vemos a classificacdo de Stephen Ulmann
(1964), linguista que atuou principalmente na area da estilistica
e da semantica, em cujo campo abordaram-se as onomatopeias.
O linguista propde classifica-las em primdrias e secunddrias. A
onomatopeia primaria seria a imitacdo do som pelo som, tal qual
um “eco do sentido”, o mais fiel possivel do que tenta reproduzir,
respeitando a estrutura fonética da lingua em questdo. De Sa
Nogueira e Herculano de Carvalho entram, respectivamente,
nessa classificacao, as onomatopeias ndo-vocabulizadas, pura-
mente fonéticas, e as onomatopeias propriamente ditas. Algu-
mas nao se incluem no sistema linguistico (nesse caso, o portu-
gués), como “pff”’, “zzz”, “brrr”.

Ainda sobre as onomatopeias primdrias, Ulmann diz que
os verbos soam como o ruido que eles significam. A lingua ingle-
sa, nesse sentido, reproduz alguns sons de forma precisa, pois
algumas onomatopeias tém a mesma traducdo linguistica do som
que expressam, como crack (quebrar, arrebentar), que apare-
cendo nos quadrinhos significa um objeto partindo-se, ou ainda
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gulp” (engolir, sufocar, tragar), significando engasgar. Destarte,
“nas histérias em quadrinhos, essas palavras conservam seu
significado somente como um signo visual, isto &, elas se tornam
apenas uma convencao na linguagem quadrinizada que pode
ser internacionalmente reconhecida em seu contexto” (Luyten,
2002:180). Essa ultima hipotese se confirma quando observa-
mos as ditas onomatopeias secundarias, cujo som evoca um
movimento, (“tilintar”, por exemplo) acdo ou estado fisico moral
geralmente desfavoravel. Vejam-se alguns exemplos: quiver (tre-
mer), gloom (melancolia), grumpy (irritado), dodder (titubear).

3.2. Onomatopeias japonesas

Ha um abundante niimero de onomatopeias na lingua japo-
nesa, encontrando-se diversos dicionarios especificos sobre o as-
sunto. Além disso, o uso das onomatopeias, tanto na fala cotidia-
na quanto em outros meios para além dos mangas, € intenso e
amplo. Pode-se encontrar um grande niimero de onomatopeias
definidas, podendo ser aplicadas tanto a situacoes especificas
quanto a situacoes novas; a adaptacao para a descricao de feno-
menos sonoros (e sua flexibilidade de expressao), portanto, é
ainda maior. Todavia, o aspecto mais diferenciado desses voca-
bulos, na lingua japonesa, € a outra classe de onomatopeias,
utilizadas para descrever situacoes, sentimentos, aspectos, além
dos ruidos e vozes.

Dentro daquilo que consideramos onomatopeia, utiliza-se
o termo Giongo® (&5 - literalmente, “palavra que imita os
sons”; [#E] — imitar, reproduzir; [ & | — som; [§& | — palavra),
basicamente, as onomatopeias que “imitam sons ouvidos —como
o bater de um sino ou o estracalhar de uma madeira” (Luyten,
2002:181). Podem-se subdividir os Giongo em onomatopeias de
vozes, os Giseigo (¥7F 5 - literalmente, “palavra que imita as
vozes”; [ B | — voz), que reproduzem os sons e vozes de humanos
e animais. As chamadas expressoes situacionais, ou mimesis,
palavras que expressam “os estados ou condicdes de seres ani-

8 Utilizou-se o sistema Hepburn para a transliteracdo das palavras japo-

nesas.
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mados ou inanimados, (...) mudancas, fenémenos, movimentos,
crescimentos de arvores e plantas na natureza” (Luyten, 2002:

181), sdo denominadas Gitaigo (¥5EFE - “palavra que imita os
estados”; [ 8] - condicao, estado). Atualmente, os termos

Onomatopé/Onomatopea (/X KXR—ou ZF /X KR7T) fazem
referéncia aos dois tipos. Importante mencionar que ha, tam-
bém, uma nomenclatura para toda onomatopeia presente em
mangas, os kokaon* (Tezuka, 1996). A distincdo de nomencla-
tura é meramente situacional.

Amanuma (1978), no Giongo Gitaigo Jiten ( 5 B EE T
B8 — Dicionario de Onomatopeias Primdrias e Secunddrias), faz a
seguinte colocacgao acerca dos Giongo:

ou seja, os Giongo sdo palavras que expressam tanto os
sons emitidos pelo homem quando este ri, chora, cuspe,
bebe algo e aplaude quanto os sons emitidos por outros
seres animados e, ainda, podem reproduzir sons da Natu-
reza, que ocorrem de modo natural, ou aqueles que foram
provocados por um agente externo.® (Amauma, 1978:07,
traducao nossa)

Como, por exemplo, na frase “Inu wa wan-wan to hoeru.”
(ED>D>EFx3Traducdo: “O cao late: au au!”), em que
“wan-wan” representa o latido do cao; entdo, temos nyd-nya
(Z+ —Z ¥ -0 miado do gato; “kdn” ( H—>/), som de objetos
chocando-se (como uma bola entrando em contado com o taco
de beisebol na rebatida), entre varias outras. Usando as classifi-
cacoes acima mencionadas, sdo as onomatopeias primarias des-
critas por Ulmann (1964).

Ja a mimesis Gitaigo, as onomatopeias secundarias, apre-
senta-se como no exemplo a seguir:

4 Efeitos sonoros.

S «ghbb, BEBLE. ABORVE, NEE, DEEMHVEY., EOERALY, FF
TEEVEYT2BRERTEIE. ABUAOEYORTZIER, £, BRRICBAICRT
FE®, |BEYN. VODEBEALL. 20V, AH0EAZZHZTTRIZD>ETEER, 7
(sic) TRALLEEETH S, "
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(01) BVWERASE-> ERENEITEI EHTVE® (Takai entotsu
kara makkurona kemuri ga moku-moku to deteiru).

A palavra “moku-moku” nao expressa som algum, mas
refere-se a descricdo de uma fumaca densa sendo expelida —em
grande quantidade e com certa constancia — pela chaminé.

Chang (2000) propdoe uma classificacado mais detalhada,
dividindo-as em Gitaigo — mimesis —, e Giongo — onomatopeia —,
os dois grandes grupos, subdivididos em quatro espécies, de
acordo com a natureza do que descrevem: a) Gijégo — descrevem
as emocoes humanas e os estados psicolégicos; b) Gitaigo/ Giyégo
—descrevem os fendmenos e estados da natureza e acoes huma-
nas; c) Giseigo — as onomatopeias que imitam os sons de objetos
animados, incluindo as vozes humanas; e d) Giongo — onomato-
peias dos sons da natureza. O autor argumenta que os Gitai/
Giongo possuem a funcao de “fill in the gap and provide a means
for concise expression when a sufficiently descriptive verb does
not exist” (Chang, 2000:05), ja que a lingua japonesa possui um
numero limitado de verbos. Nesse sentido, as onomatopeias pro-
duzem um efeito sinestético, ao relacionar o sonoro com o ima-
ginario, uma vez que, ao serem pronunciadas, o interlocutor ra-
pidamente forma uma imagem mental do significado da palavra.

Um aspecto relevante levantado por Amanuma (1978) e
Ono (1984) € o de que ha palavras que tém mais de uma inter-
pretacao, dependendo do contexto em que sao utilizadas, atuando
tanto como onomatopeias do tipo Giseigo (onomatopeias de voz)
ou Giongo (onomatopeia de sons) como mimesis do tipo Gitaigo
(aparéncia da natureza) ou Gijégo (emoc¢oes humanas ou senti-
mentos). A palavra “kara-kara”, por exemplo, expressa o som de
objetos duros ou finos se chocando uns aos outros (Giseigo) e
também uma acao rotativa (Giongo), ou ainda o estado de espiri-
to de um riso alto e descontraido (Gitaigo/ Gijogo)’. Destarte, sua
classificacao depende da interpretacao dada.

Ha também palavras que se ligam a verbos ou particulas
(J6shi, Jodoshi) especificas, como “niko-niko” (Giseigo de sorriso

6 “A fumaca negra avoluma-se a partir da chaminé da fabrica” (Luyten,

2002:181).
7 Exemplo retirado de Luyten, 2002:181.
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espontaneo), que pede o verbo Warau (sorrir) ou Suru (fazer);
“nuru-nuru” (Gitaigo de sensacdo “escorregadia”), que pede a
particula No ou o verbo Suru. Também é importante salientar o
fato de que as onomatopeias e mimesis japonesas funcionam
como: i) advérbios (Fukushi) — principalmente quando acompa-
nhados da particula Ni e To -, atenuando o efeito das onomato-
peias ou formando uma oragao integrante; ii) adjetivos (Keiyoshi);
e iii) até mesmo como substantivos, quando acompanhados da
particula No. Quanto aos advérbios, entram na categoria de
Ren’yofukushi (A EIF# complemento verbal) ou Jétaifukushi
(IR#EEIF) - advérbios de modo). Contudo, essa classificacao
serve apenas como orientacéo, visto que muitos gramaticos afir-
mam ser de imensa dificuldade identifica-las gramaticalmente.

Outro aspecto particular refere-se a fonética de tais ex-
pressoes. Por exemplo, onomatopeias e mimesis terminadas em
/ri/ (V) sugerem uma ideia de delicadeza e volume associada a
um movimento. Elas colocam énfase no comec¢o de algum movi-
mento, ao contrario daquelas terminadas com vogais longas
(Choon & que enfatizam o final. Ou ainda a reduplicacéo,
que representa os aspectos fisicos/emocionais.

(02) “Niko” ( =33 ) (sorriso gentil) a “Nikori” ( Z1!')) (som do
sorriso gentil, suave; énfase no comeco do movimento da boca
ao sorrir)

(03) “Koro-koro” (@10 ) (som que remete ao aspecto de algo
que muda constantemente)

Sobre a ortografia, a lingua japonesa moderna utiliza trés
sistemas graficos concomitantemente: kanji — os ideogramas —
para grafar palavras ou partes de palavras que exprimem con-
ceitos, ideias ou nocgoes; hiragana, para grafar os elementos gra-
maticais (particulas etc.) préprios da lingua japonesa; e kataka-
na, para grafar palavras de origem estrangeira. As onomatopeias
do tipo Giseigo sdo comumente grafadas em katakana, pois a
simplicidade de seus tracos, mais angulares que os tracos cur-
sivos e arredondados do hiragana, dao um efeito grafico mais
apropriado aos sons. As onomatopeias criadas apenas nos man-
gas (ndo-dicionarizadas) também sao grafadas em katakana. A
utilizacado desse silabario pelas onomatopeias faz com que nao
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parecam palavras japonesas, se comparadas as mimesis Gitaigo,
grafadas em hiragana, ja que o katakana € usado na escrita de
estrangeirismos.

Porém, nem todas as onomatopeias obedecem a essa regra
comum. Alguns Giseigo, como “wan-wan” (latido do cao), tam-
bém sao escritos em hiragana; da mesma forma, alguns Gitaigo
sdo escritos em katakana. A escolha de qual silabario utilizar no
momento da escrita esta intimamente ligada ao efeito que se
pretende transmitir na utilizacdo das onomatopeias. A mimesis
Gitaigo “niko” (sorriso agradavel, gentil) geralmente é grafada
em hiragana (Figura 3), por significar uma situacéo de sorriso
amigavel, agradavel, como ocorre nessa situacao, em que dois
colegas de classe descobrem afinidades em comum. “Niko” é
grafado em katakana, que, por ter uma grafia mais angular do
que a do hiragana, causa um efeito visual de maior distancia-
mento; consequentemente, num dado contexto, pode ser inter-
pretado como um desconforto entre os personagens, ou ainda,
uma situacdo em que as pessoas sorriem amigavelmente por
etiqueta social (Figura 4).

Figura 3: “Nikott” [[CZD ] : variagdo de “Niko”. O hiragana da mais
suavidade a cena (Retirado de Kareshi Kanojé no Jijé, vol. 1, p. 18)
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i e R

SORRISOS!

Figura 3.1: Traducdo da onomatopeia “nikott” para “Sorrisos!” (cf. Figura 3)
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NAO ESPERAVA
GRANDES ALEGRIAS
NUMA VIAGEM DE

EXCURSAOQ. MAS
ESTAR NO MEIO DE
UM MONTE DE ALUNOS
DE OUTRA ESCOLA,
DOS QUAIS NAO
CONHEGO NINGUEM...
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Figura 4: “Niko niko” T=3=21] traduzido por “Sorriso”. Nesta cena, a
menina, que tem uma personalidade introspectiva e antisocial, surpreen-
de-se ao sorrir amigavelmente para o menino, que nao é do seu circulo de
amizades (Kareshi Kanoj6é no Jijé, vol. 10, p. 133)
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Também ha casos nos mangas em que os trés sistemas
graficos se misturam para grafa-las. A ilustracédo abaixo mostra
a fusao dos dois sistemas, hiragana# &(repeticdo da vogal: 00)
e katakana *Y(na glotal tt), na escrita da onomatopeia.

7 . ¥

-~ u/i_//f

4

—
w2
T T e =
bois a3
v || |

| (=] [r— ST | &

Figura 5: “Ott” (giseigo das vozes impressionadas com algo): grafado em
hiragana e katakana, fenémeno de fusdo frequente nos mangas. (Kareshi
Kanojo no Jijé, vol. 1, p. 55)

4. Onomatopeias e historias em quadrinhos

De acordo com Cagnin (1975), as histérias em quadrinhos
tornam um signo icénico em simbdlico, acontecendo também o
inverso, como ocorre com as letras, baloes, legendas e onomato-
peias.

Ao receber um estimulo vindo diretamente de um objeto
ou de uma imagem grafica, podemos perceber o objeto
real e receber outras informacoes acessoérias, se houver
capacidade de organizar as sensacdes recebidas e de as
relacionar com os dados que envolvem ou antecedem a
comunicacao visual; estes dados formam o que chama-
mos de contexto. (Cagnin, 1975:46)

A onomatopeia liga-se diretamente a cena representada, e
€ um dos simbolos distintivos nos quadrinhos. Segundo Cagnin,
as onomatopeias inseridas nos quadrinhos apresentam dois as-
pectos, o analdgico e o linguistico. O primeiro diz respeito ao
tamanho dos grafemas, volume, tridimensionalidade, ao passo
que o segundo se aproveita da qualidade sonora do grafema re-
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presentado. Entdo, o ruido nos quadrinhos possui um valor muito
mais visual do que linguistico.

Acopladas com os elementos graficos, as onomatopeias
tentam reproduzir agressividade, movimentacao, sentimentos,
além dos ruidos préprios de animais etc. Nos mangas, essa re-
presentacao grafica atinge um grau elevado, se comparado aos
quadrinhos ocidentais, pois a onomatopeia é totalmente inte-
grada a estrutura do quadrinho, harmonizando perfeitamente
com o desenho das personagens e o cenario, e dificultando a
distincao entre o que € onomatopeia e o que € desenho para o
leitor ndo acostumado com quadrinhos japoneses. E a esse fe-
némeno que Sonia Luyten (2002) faz referéncia no artigo “Ono-
matopéia e mimesis no manga: a estética do som”.

5. Estudo de caso

Para este estudo tomamos por corpus de analise as ono-
matopeias inseridas fora do baldo; aquelas que se integram a
imagem e que podem mais facilmente ser percebidas pelos leito-
res falantes e nao-falantes da lingua japonesa. Os casos rele-
vantes de onomatopeia foram retirados de trés Shdjo manga (his-
térias voltadas para o publico jovem feminino), de editoras
distintas: Kareshi Kanojo no Jijo f K Z ® E1§- em portugués
“Kare Kano — As razoes dele, os motivos dela”) editado porPanini
Editora (2006, 21 volumes), comtraducao de Drik Sada; Fruits
Basket (7 )L—Y/NA4 v )hda editora JBC (2006, 23 volumes),
traduzido por Graziela Naguisa Kushihara; e Shin Seiki Evange-
lion — Kotetsu no Garufurendo 2nd (Hittid T 7 > 5 ) 74> ek
DH—IL7L K “Neon Genesis Evangelion — The Iron Maiden
2nd”), traducéo de Dirce Miyamura, da editora Conrad (2006, 6
volumes).

Apesar de nédo haver tantos titulos publicados no Brasil
em comparacao aos Shonen manga (histérias para o publico jo-
vem masculino), a escolha desse género deu-se por sua enorme
expressividade no campo visual, artistico e linguistico, e por tra-
tarem de temas mais préximos da realidade, como o cotidiano
da vida escolar e familiar, os amores da juventude, entre outros.
Portanto, pensando num aprendizado de onomatopeias por meio
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de mangas, talvez o mais adequado, num primeiro estudo sobre
o assunto, sejam as obras que se aproximam mais da linguagem
oral cotidiana.

5.1 Analise dos casos

Atualmente, como os mangas sao traduzidos diretamente
do original japonés, vé-se uma preocupacao dos editores em manter
as ilustracoes, evitando, ao maximo, altera-las. A grafia das ono-
matopeias nao é substituida, suas traduc¢odes ficam numa fonte
menor, logo ao lado da onomatopeia mantida em japonés. No nosso
corpus foi encontrado cerca de cem onomatopeias por volume de
manga, contando com as suas variagoes. Neste artigo, procura-
remos elencar apenas alguns exemplos mais ilustrativos, em vista
do espaco e relevancia para publicacdo. Primeiramente, obser-
vemos as onomatopeias Gitaigo/ Giseigo “gata”, “min”, e “za”.

“Gata” € uma onomatopeia de som que representa o baru-
lho de um objeto em contato com uma superficie dura (Figura
6.1). Em determinados contextos, o “gata” sugere também que
esse barulho nao s6 causou surpresa como também certo des-
conforto por ter ocorrido de modo abrupto e inesperado (Figura
7.1). Em portugués, foi traduzido por “tap!” e “bam!”. Embora
pareca haver uma correspondéncia entre a traducéo e original,
ha uma diferenca entre o ponto de vista entre “gata” e “tap!”.
“Gata” enfatiza ndo apenas a agressividade do som, mas princi-
palmente o aspecto desconfortavel que leva ao objeto/sujeito criar
tal ruido (Figuras 6/6.1e 7/7.1).

Ja “tap” comumente é utilizado para reproduzir o som de
um tapinha carinhoso, suave. Portanto, vemos aqui um exem-
plo de Modulag¢do e de Equivaléncia, proposto por Vinay &
Darbelnet. O mesmo ocorre com “dokkit”/”doki-doki” /”dokin-
dokin”, vocabulo que transmite o som das batidas do coracao
quando este se encontra num estado de ansiedade e/ou susto.
Novamente, veem-se as limitacoes impostas pela auséncia de
especificidade nas onomatopeias de lingua portuguesa, que ape-
nas expressam a batida do coracdo por t-"tum”, “tum-dum”, “tu-
dum”, apesar da primeira (“t-tum”) demonstrar um pouco mais
o estado de nervosismo pela separacao dos tpelo traco.
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Figura 6: O andar firme e desconfortavel do personagem, além de ilustrado
pela onomatopeia, é reforcado por sua expresséao facial e gestual (Kareshi
Kanojo no Jijo, vol. 6, p. 11)

Figura 6.1: A onomatopeia “gata” foi traduzida como “Tap!” (cf. Figura 6
acima)
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Figura 7: Expressdo de medo aterrorizante seguido de batida violenta
(Kareshi Kanojé no Jijo, vol. 6, p. 26)

it oo \

| \"“ oo I
Figura 7.1: “Gata”: traduzida por “BAM!”. Veja-se que o tamanho das le-
tras na traducao nao corresponde as do original; perde-se muito da inten-
sidade visual da onomatopeia (Kareshi Kanojé no Jijo, vol. 6, p. 26)
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O Giseigo “min” reproduz o som do ciciar da cigarra. Na
verdade, os japoneses sao intimamente ligados a natureza. Em
filmes, animacodes, novelas, o som da cigarra € uma presenca
constante, junto a imagem do fim de tarde de verdo. Nao é dife-
rente nos mangas, que utilizam essa onomatopeia como um pla-
no de fundo, com ou sem a presenca do quadro. Foi traduzida
na maioria das vezes por “miiiihn”. Essa onomatopeia, contudo,
nao possui correspondente imediato em portugués, pois néo é
comum a presenca de cigarras em histérias em quadrinhos bra-
sileiras e ocidentais publicadas no Brasil. Assim, vemos um caso
de Exotizagdo, em que se mantém o vocabulo original numa si-
tuacdo sem correspondente na lingua-meta. O mesmo ocorre
com a onomatopeia da chuva torrencial, “z&”. As primeiras tra-
ducodes optavam por “shuaa” /”’chuaa”; entretanto, hoje em dia
ja se vé a normatizacao de “zaaah” para casos em que tal ono-
matopeia aparece.

il e
_I_

Figura 8: A cigarra, propriamente dita, ndo aparece. Apenas o ciciar min

(XXX) é representado em meio a paisagem. Neste caso, a onomatopeia
se integra a cena de modo que ela pode até mesmo passar despercebida
(Neon Genesis Evangelion — The Iron Maiden 2nd, vol. 3, p. 46)
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Figura 8.1: “Min”, o ciciar da cigarra, traduzido por “MIIIIHN”. A traducgéo
quebra a harmonia visual da cena (cf. Figura 8 acima)

Quanto a traducado das mimesis Gitaigo/ Gijégo, temos o
caso de “shin”, representando um estado de completa quietude,
porém, € uma atmosfera muitas vezes desagradavel, desconfor-
tavel. Ela é muito comum nos mangas. E usada em situacées de
desconforto ante uma situacao fora do comum ou algo dito que
nao se encaixa no contexto “normal” da histéria, acompanhada
do siléncio das personagens envolvidas. Assemelha-se aos casos
reais em que usamos a expressao “sem comentarios”. Soma-se a
mimesis o contexto visual, geralmente composto por uma folha
de arvore voando, reticéncias, entre outros. Dentro daquilo que
se considera onomatopeia na lingua portuguesa € contraditério
existir algo que represente o “som” do siléncio. Assim, os tradu-
tores optam por interpreta-la como “siléncio”, “siléncio mérbido”
(Figura 9). Neste caso, vemos o uso da Transposicdo (pois a ono-
matopeia deixa de ser “ruido” e torna-se substantivo), Empobre-
cimento Qualitativo— perde-se a sonoridade — e Tradugdo de acordo
com o sentido e o significado, ja que as mimesis representam
estados, aspectos, nao se limitando apenas ao som. Podemos
também considerar tais tradu¢cdes como um Ajuste cultural e
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uma Adaptagdo, visto que a situacao retratada nao existe na
lingua-meta.

Figura 9: “Siléncio Morbido”: A tensdo da cena ¢ intensificada pela mimesis
Gitaigo (Fruits Basket, vol. 5, p. 14)

s »

Figura 9.1: Traducédo da onomatopéia “shin

(cf. Figura 9 acima)
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Por fim, temos o Giongo “buru-buru” (Figura 10), reprodu-

zindo o som que o corpo faz ao tremer de frio ou medo. Em por-
tugués, a onomatopeia “brrr” equivale naturalmente ao japonés,
diferenciando apenas no caso da vocalizacdo: a onomatopeia
portuguesa é nao-vocabulizada. Porém, os sons com /u/ em ja-
ponés sao pronunciados aspiradamente, muito suaves, o que
aproxima ainda mais da representacéo em portugués. Podemos
encaixar essa traducéo naquilo que Vinay & Darbelnet definem
por Traducao Literal, visto haver tal paralelismo semantico que
nao requer mudanca estilistica, e Equivaléncia.

7

NSNS ™
2 L

Figura 10: “Buru-buru”. Neste caso, a personagem treme por timidez
(Kareshi Kanojé no Jij6, vol. 6, p. 89)
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Figura 10.1: “Buru-buru” traduzido como “BR!BRR!” (cf. Figura 10 acima)

5.2 Resultados

Buscando fazer uma analise entre as estratégias traduto-
rias nas traducoes de onomatopeias japonesas, viu-se que nem
todos os procedimentos descritos pelos autores se adequaram
aos exemplos existentes. A maior dificuldade reside nas tradu-
coes das mimesis Gitaigo (onomatopeias secundarias), visto cor-
responderem a um tipo de onomatopeia nao existente na lingua
portuguesa, e nos casos de onomatopeias Giongo/ Gitaigo muito
especificas, como o caso da cigarra, por exemplo. Quatro casos
de traducao foram observados e analisados e, numa tentativa de
reclassifica-los, usando uma nova nomenclatura®, que englobe

8 Ver DOI, E. T. (2000) As onomatopeias do japonés: reflexdes sobre a

sua traducao, Cientifico Nacional, XI Encontro Nacional de Prof. Univ.
Lingua, Liter. e Cultura Japonesa, DF/Brasilia, vol. 1, pp. 129-133.
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os sentidos dos tedricos abordados, podemos designar: a) ono-
matopeia da lingua-meta com sentido “equivalente”, com pouca
ou nenhuma perda do significado original (casos de “gata”,
“dokkitt” e “buru-buru”); b) transliteracao, resultando num em-
préstimo lexical — ja que se constituem como padrao apoés algu-
mas aparicoes (caso de “min” e “zd”); c) traducao por uma forma
parafraseada ou palavra, havendo uma interpretacdo para ex-
pressar o sentido da onomatopeia (caso de “shin”).

6. Consideracoes Finais

As onomatopeias, quando inseridas em quadrinhos, pos-
suem além do valor sonoro, um valor icénico, representado por
aspectos de ordem grafica. Ora, a primeira perda numa tradu-
cao € essa iconicidade, impossivel de ser reestabelecida visto que
nao ha traducao, apenas equivaléncia. Outra perda é a sonori-
dade, dada as peculiaridades das onomatopeias japonesas, de
ordem fonética e semantica, além do numero limitado de ono-
matopeias da lingua portuguesa. Enfim, as dificuldades na tra-
ducdo de um manga, na questdo das onomatopeias, enfrenta
todo esse sentido, muitas vezes remetendo ao que Nida (1964)
chama de equivaléncia dindmica: privilegia-se o contetido da
mensagem em detrimento de seu aspecto sonoro, que a caracte-
riza como onomatopeia.

Em contrapartida, embora haja essa perda expressiva, o
manga brasileiro esta cada vez mais padronizado por suas tra-
ducodes. Um leitor habituado conseguira depreender o som de
onomatopeias nao-existentes em portugués, como “zaah”,
“miihn”, entre outras, ja que a traducao tem esse poder de natu-
ralizar o estrangeiro, como afirma Berman (1964).

Assim, com este artigo, buscamos elencar alguns casos de
traducao de onomatopeias em mangas, criando, mesmo que su-
cinta e superficialmente, uma classificacéo especifica para tais
casos, a fim de introduzir novos estudos a respeito, dada a vas-
tidao do assunto. Nesta oportunidade, por exemplo, enfocamos
apenas as onomatopeias fora dos baldes, ndo aquelas inseridas
na fala. Cabe agora a nés, académicos e tradutores, encontrar-
mos novas solucoes para tais “problemas”, solugoes para tentar
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expressar a sonoridade onomatopaica e enriquecer o nosso vo-
cabulario.
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