ESTUDOS DA TRADUCAO SEM TERTIUM
COMPARATIONIS?
Consideracoes sobre o besouro de
Wittgenstein e o diabo no Grande Sertdo
— de Rosa e da Globo -

Paulo Oliveira®

Diga-me como procuras, e te direi o qué procuras.
Ludwig Wittgenstein

...ndo cxiste o amor, apenas provas de amor, provas de amor.
Titads

Solto, por si, cidadio, é que ndo tem diabo nenhum.
Guimaraes Rosa

RESUMO: Discute-se aqui a provavel incompatibilidade
entre construcdes distintas de objetc aparentemente idén-
tico: o transito de uma obra literaria em diferentes siste-
mas de signos. Por um ladoe, a abordagem sugerida pela
virada cultural nos estudos da traducao quer-se descriti-
vista e abole o tradicional cotejo entre texto original e tra-
dugdo. Por outro lado, os estudos da traducdo intersemiédtica
mais tradicionais ainda, reivindicam a possibilidade de
alcangar a prépria esséncia — signica -~ da obra, abrindo
caminho para compara¢des nesse nivel, Defenderei aqui
uma posi¢io descritivista, com base no argumento de que
a abordagem essencialista ndo da conta do uso real da
linguagem. A chave para decifrar a possibilidade do aban-
dono de um tertiwmn comparationis no estilo tradicional é
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fornecida pelo aforismo 293 das Investigagies Filoséficas de
Ludwig Wittgenstein, no qual a propria idéia de esséncia oculta
€ questionada. Uma ilustracio adicional de como opera tal
raciocinio, em termos metaconceituais, pode ser encontrada
nos textos do romance de Rosa e da minissérie da Globo - o
que ndo envolve um cotejo direto entre as duas versoes.

UNITERMOS: adaptacao filmica; Grande Sertdo: Vercdas;
Wittgenstein; virada cultural; tradugao intersemidtica; Gui-
maraes Rosa.

ABSTRACT: This paper discusses the probable incompatibilify
among distinct constructions of an apparently identical object:
the transit of a work in different systems of signs. On the one
hand, there is the cultural turm approach in translations studies,
which means to be descriptive and abandons the traditional
comparison between original and translation; on the other
hand, the theoretical claims of an intersemiotic translation in
the concretist and /or semiotic /semivlogical sense. The key
to decipher the possibility of abandoning the traditional tertium
comparationts s given by the aphorism 293 of Ludwig
Wittgensteins Philosophical Investigations; the illustration of
how this reasoning works can be found in the text of Rosa's
novel and Globo’s short TV series.

KEYWORDS: filmic adaptation; Grande Sertdo: Veredas;
Wittgenstein, cultural turr, intersemiotic translation; Guimardes
Rosa.

1. Estudos da traducao audiovisual: descrever,
explicar ou prescrever?

Se é verdade que a chamada traducao audiovisual ganhou
enorme destaque na ultima década, levando a deslocamentos de
foco, conceitos e terminologia na area que hoje denominamos
“estudos da traducgio” (cf. Gambier, 1996; 2003), também é fato
que parte dos temas dos quais se ocupa ja eram pesquisados ha
muite tempo e sob diversos prismas, sobretudo no tocante as
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chamadas “adaptacdes literarias”, objeto recorrente de pesquisa
tanto na teoria literaria como na area de cinema, televisag e co-
municacao audiovisual (cf. Cliveira, 1999; 35-46). Até que pon-
to a forma como constituimos nosso objeto de pesquisa difere
das abordagens privilegiadas em outras areas, e até onde pode
haver uma convergéncia de métodos e interesses, é certamente
uma questio que merece reflexdo mais rigorosa — até mesmo
para ajudar a definir os contornos e a especificidade de nosso
trabalho.

Muito do que hgje se faz ern relagao & tradugio audiovisual
alinha-se, de um modo ou outro, com paradigmas descritivistas
nos estudos da tradugdo, e é certamente compativel com abor-
dagens sociolégicas do fendmeno cinematografico ou televisivo
na teoria literaria.’ Uma outra fonte de inspiragio a qual nao
raro se recorre para tratar do tema sao as diferentes teorizagoes
sobre o signo, notadamente a semidtica pierciana (cf. Plaza, 1987)
ou a semiologia greimasiana (cf. Balogh, 1991; 1992; 1696). No
caso dessas teorias, que se querem explicativas e nao descriti-
vas, i.e. que tém por objeto a propria natureza do signo, € nao
seu funcionamento social no processo de elaboragdo e circula-
¢éo de obras de arte (como ocorre na teoria sociolégica da litera-
tura ou do cinema), a questao da compatibilidade com o programa
descritivista em evidéncia nos estudos da tradugdo me parece
bem mais complicada.

E certamente tentador recorrer a tais teorias e seus desdo-
bramentos em outras areas quando o que esta em jogo € aquilo
que Jakobson (1971: 64-65) denominou “tradugio intersemioti-
ca”: tratar-se-ia de entender a natureza dos diferentes sistemas
signicos para melhor explicar o transito de uma obra entre eles

1 Os estudos de Guimaraes (1995, 1997) sobre a presenca da literatura
na televisdo brasileira, por exemplo, parecem guardar certa afinidade
com o programa de trabalho de Cattrysse {(1992), a despeito da
inexisténcia de um referencial teérico comum. O estudo mais recente
de Joia (2004), embora inserido numa outra vertente da traducéao
audiovisual (dublagem e legendagem), partilha de mesma afinidade de
propésitos, ac mobilizar no¢des propostas por tedricos descritivistas
{cf. p. 77), como o proprio Cattrysse (1998) ¢ Lambert & Delabastita
{1996), dentre outros.
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—seja tal obra um poema, um romance ou um outro objeto artis-
tico qualquer. O problema que emerge desse tipo de aproximacao
€ que, ao procurarem explicar a natureza do signo e desvendar as
relaches internas do objeto artistico, tanto a semidtica quanto a
semiologia adotam o ponto de vista de uma ciéncia que se arvora
um certo estatuto de neutralidade, e objetividade — caso contrario,
nao seriam “ciéncia” no sentido corrente. Na suposicao de tal esta-
tuto, o objeto a ser traduzide —o original- apresenta-se como apre-
endido em sua esséncia signica, 0 que permitiria, em ultima
instancia, falar de diferentes graus de fidelidade entre o objeto tra-
duzido e o original. Isso porque, do ponto de vista de uma ciéncia
dos signos, também deveria ser possivel apreender a esséncia do
primeiro, e compara-la com a do ultimo.

Ora, tal comparacio ¢ exatamente aquilo que mobiliza o
conceito de “equivaléncia”, em suas diversas variantes (cf. Rodrigues,
2000}. Por outro lado, uma das afirmacdes mais fortes dos estudos
descritivistas, na tendéncia que Bassnett & Lefevere {1990)
denominaram “virada cultural nos estudos da traducéo”, €
exatamente agquela que clama pela obsolescéncia do tradicional
cotejo entre original e tradugao®:

O leitor ndo mais achara diligentes comparacoes entre origi-
nais e tradugao, sobretudo porque tais comparacoes, apos
afirmarem-se adeptas do texto como unidade, tendem a se-
rem vitimas da “teona invisivel” do tertium comparationis, o
qual é normalmente postulado de forma implicita para subs-
crever julgamentos sobre por qué uma certa tradugéo (nor-
malmente aguela proposta pelo autor do artigo em questao)
é melhor do que uma outra (normalmente aquela contida na
traducgao que esta sendo comparada com o original). (p. 4)

O objeto de estudo foi redefinido: o que [agoraj se estuda é o
texto imbricado na rede de signos culturais tanto de saida
quanto de chegada e, nesse sentido, os Estudos da Tradu-
cao foram capazes tanto de fazer uso da abordagem lingiiis-

! Esta e todas outras traducdes de textos originalmente em lingua es-
trangeira sac de minha responsabilidade, salvo titulos ja publicados
em portugués, constantes das referéncias bibliograficas.
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tica quanto de ir além dela. De resto, com o fim da nogao de
equivaléncia enquanto igualdade e o reconhecimento do fato
de que as convencdes literarias mudam continuamente, as
velhas normas avaliativas de traducoes “boas” e “mas”, “fi-
éis” e “infiéis”, estdo desaparecendo. No lugar de debaterem
a acuidade de uma traducao com base em critérios
linglisticos, tradutores ¢ estudiosoes da traduc¢ao (o que es-
peramos scr uma unica ¢oisa) tendem agora a contemplar a
funcao relativa do texto em cada um desses dois contextos.

{p- 12)

Entendo que esses dois trechos do ensaio introdutério de
Bassnett & Lefevere a coletanea Translation, History & Culture re-
sumem tode um programa de trabalho e apontam claramente para
possiveis pontos de compatibilidade, ou incompatibilidade, com
outras abordagens da traducdo audiovisual. Trata-se de estudar a
Juncdo desempenhada por textos, sejam eles escritos ou audiovi-
suats, dentro de diferentes sistemas de signos em suas imbricacdes
{sécio)culturais. Dal a possibilidade de uma aproximagdo com abor-
dagens sociolégicas na teoria da literatura, do cinema ou da
televisao.

Mas ndo se trata de estudar os sistemas signicos, ou os objetos
neles constituidos, tais quais, qua objetos — pois isso levaria, quase
necessariamente, a tentagao de restabelecer o terfiurn comparationis,
visando ao estudo de uma suposta acuidade signica na hase de
ambos os textos, ou seja, da igualdade na esséncia (formal ou
conteudistica), apesar de diferencas nos sistemas de articulacao. E
por esse motivo que vejo com grande reserva as tentativas de aproxi-
macdo entre uma abordagem descritivista e projetos tributarios
das chamadas ciéncias dos signos, como no caso da traducdo
intersemidtica proposta por Plaza {1987).

Alguns trabalhos apresentados no IX Encontro Nacional da
ABRAPT em Fortaleza {outubro de 2004}, com o tema geral Midia,
Traducgdo e Ensino, no entanto, parecem seduzidos pelo canto da
sereia. Tomemos dois exemplos em que essa tendéncia se
manifesta de forma patente e documentada.?

* Para evitar mal-entendidos, seja enfatizado desde logo que os exemplos

escelhidos visam ilustrar determinadas tendéncias mais gerais, mani-
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E esse o caso de Silva (2004: 54), que se propde a operar
ac mesmo tempo com a nogao de “reescritura” de Lefevere e os
“principios da traducac intersemiodtica de Plaza”. O problema,
aqui, reside na tentativa de coadunar pressupostos e programas
de trabalho incompativeis entre «i, o primeiro de base descriti-
vista, com abandono explicito do tertium comparationis, e o se-
gundo ainda tributario da nog¢io de “esséncia” (signica). Viana
Jr. (2004: 35}, por sua vez, afirma que a “traducao intersemiogti-
ca” afastar-se-ia da “necessidade de uma fidelidade literal”, mas
procuraria “manter o que ha de mais essencial nas estruturas
profundas da obra traduzida”. Nesse caso, o problema néo resi-
de na utilizagao concomitante de pressupostos tedricos incom-
pativeis entre si, mas antes na prépria filiagdo explicitamente
essencialista do tipo de analise intersemidtica proposta — a qual,
por estar preocupada em encontrar alge inatingivel, acaba por
nao dar conta do uso real da inguagem, sendo, por isso, menos
proficua para os estudos da tradugdo, sobretudo dagueles que
se propdem a distanciar-se dos paradigmas mais tradicionais.

Contrapondo-se a esses dois programas de trabalho, tem-
se a proposta oficial do projeto tematico desenvolvido na UECE,
no qual a abordagem proposta “nao sera prescritiva e tera como
base os Estudos Descritivos” (cf. Aranjo, 2004: 63). De passa-
gem, seja lembrado que, se por “estudos descritivos” costuma-
se entender uma vertente especifica nos estudos na tradugao,
na qual se inserem os trabalhos da supracitada virada cultural,
tal vertente ndo esgota o repertério das abordagens descritivistas.

festas nas apresentacgdes orais e sua discussdo, ndo se tratando, por-
tanto, de polémica contra este ou aquele pesquisador, esta ou aguela
institui¢do — até porque uma unica institui¢ao pode abrigar diferentes
linhas de trabalho (ndo havendo, por exemplo, filiacao de Viana Jr. ao
projeto tematico da UECE). Na auséncia de documentacio mais consis-
tente, como anais do encontro, ainda nao disponiveis na ¢poca, optei
por citar com base no caderno de resurnos, em detrimento de anotagbes
a partir das exposicdes orais, ndo passiveis de verificacdo por parte do
leitor. Por esse motivo, deixo de citar outros pesquisadores presentes
no cvento ¢ que manifestaram oralmente posi¢des semelhantes, porém
semn deixar registro escrito — que talvez ainda seja feito em outro local.
Para cotejo com quadro mais amplo, vide nota 5, abaixo.
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Tendéncias mais recentes, como aquelas vinculadas a “sociolo-
gia da traducao”, em boa parte tributarias da obra de Pierre
Bourdieu, por exemple, também tém fortes tracos descritivistas,
sem (iiarem-se a tradig&o conhecida por “estudos descritivos™.?

Resta também saber se os préprios estudos descritivos nao
estariam calcados numa base epistemoldgica essencialista, como
sugere Rodrigues (2000: 114-124}. Se comprovada tal hipétese,
naoc haveria incompatibilidade entre eles e a traducao interse-
midtica, nos termos aqui discutidos, e meu texto nio teria razao
de ser, ou deveria assumir uma outra perspectiva, distancian-
do-se do descritivismo, em prol de uma critica epistemoldgica
mais radical — uma vez que ele parte de uma posi¢ao estritamen-
te anti-essencialista.

Contra a hipotese de Rodrigues, ja argumentei em outro
lugar que, se os estudos descritivos escapam talvez a urn anti-
essencialismo 4 maneira de Derrida, eles sao perfeitamente com-
pativeis com um anti-essencialismo 4 maneira de Wittgenstein
{cf. Oliveira, 2005). Dentre outros fatores, tal compatibilidade
tem por base a nogao de significado como uso na linguagem (cf.
Hallet, 1967]), cuja descri¢cdo seria tarefa da terapia conceitual
caracteristica da obra tardia do filésofo austriaco (cf. Arley Mo-
reno, 2005: 150-192; 286-352). Nessa otica, a descrigcdo néo
comporta qualquer tentativa “resgate da esséncia” que nao seja,
ela mesma, entendida em termos de uso. E € exatamente por
isso que a questio do “besouro na caixa”, apresentada mais adi-
ante, interessa a4 nossa discussao. Isso posto, voltemos a nossos
dois outros exemplos do encontro da ABRAPT em Fortaleza.

Do texto de Viana Jr., sejam destacados dois aspectos. O
primeiro € que, ao se falar da pessibilidade, supostamente ine-
rente a traducfo intersemidtica, de se afastar da “necessidade
de uma fidelidade literal”, reafirma-se implicitamente nao sd a
possibilidade tedrica de uma tal fidelidade, no caso das tradu-
¢oes intralinguais no sentido jakobsoniano, como também sua
necessidade — nesse Ultimo caso. Tal postura permanece clara-

* Tomemos como exemplo a conferéncia internacional Translating and

interpreting as a social practice (Graz, Austria, maio 2005}, fortemente
marcada por essa ténica.
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mente filiada ao campo tradicional que distingue “tradug¢do” de
“adaptacao” por ver na ultima um maior apelo a “liberdade”
tradutdria.® O segundo ponto € auto-explicativo, na medida em
que ha mencéo literal a possibilidade de acesso as “estruturas
profundas da cobra traduzida”, aliada a uma exigéncia de manu-
ten¢ao da suposta “esséncia” dessa obra. Ou seja, continua-se a
trabalhar com uma viso essencialista de obra ¢ linguagem. Nesse
contexto, ndo surpreende que teorias que se proponham a des-
vendar a esséncia dos signos, ou projetos francamente tributa-
rios dessas teorias, possam ter grande apelo ao pesquisador -
ainda que nao reste explicitado se ele privilegiara alguma ver-
tente semidtica (ou semioldgica) especifica.

No tocante a proposta de Silva, ndo resta divida de que a
no¢ao de reescritura, formulada por Lefevere no bojo dos estu-
dos descritives, apresenta grande abertura para a tradugio
audiovisual, ainda que ele mesmo nao tenha se aprefundado no
assunto.® A questdo que se coloca é se essa nogdo é compativel

I

Para uma discusséao detalhada do tema, vide Qliveira (1999: 35-48),
onde se 1é como sintese introdutéria: “A tradigao logocéntrica tende a
associar ‘adaptacio’ a uma necessidade de modificagdes no texto origi-
nal para acomoda-lo a um nove meio, veiculo ou linguagem, pressu-
pondo, por outro lado, a auséncia de tal nccessidade de modificagées
{sobretudo do sentido) na traducdo {subentendida em sua forma
interlingual), para a qual essa mesma tradicdo postula a pessibilidade
de ‘fidelidade ao original’, como discuti no capitulo anterior. Ja a nogao
de traducao intersemiotica, ou transmutacgao, ¢ utilizada de acordo com
pelo menos duas tendéncias na literatura tradicional: por vezes, desig-
na a rcferida impossibilidade de manutencgdo do sentido numa lingua-
gem diferente; por outras, refere-se & propalada possibilidade da
construcdo de um equivalente formal nessa nova linguagem, Essas ten-
déncias puderam ser verificadas através de um corpus construido atra-
vés dos acervos bibliograficos disponiveis na USP e na Unicamp, além
de pesquisa paralela, reunindo trabalhos de quatorze autores diferen-
tes, com dezoito titulos relativamente recentes, e compreendendo nao
s6 adaptacdes para cinema e TV, como também para teatro e opera” (p.
35).

¢ Cf. o ja citado ensaio de Bassnett & Lefevere (1990: 9). Ver também
Lefevere (1992a: 9): “O mesmo processo basice de reescritura esta em
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com aquela de traducdo intersemidtica nos termos de Plaza, na
medida em que essa Qltima, apesar de ndo se querer prescritiva,
tem certamente vrna ambigao explicativa que, quando pensada
até as ultimas conseqii€éncias, mostra-se, a meu ver, incompati-
vel com um programa de trabalheo eminentemente descritivista.
Os fatores que geram tal incompatibilidade serdo apresentados
a seguir.”

De passagem, cabe registrar que néo é nada trivial a exi-
géncia de um abandono completo do terfium comparationis, tal
como propugnado por Bassnett & Lefevere (1990). As dificulda-
des de tal abandono tornam pelo menos compreensiveis, mas
nao justificados, nos estudos da tradugdo audiovisual, tanto o
apelo de teorias semidticas — e de projetos delas tributarios —
quanto o apego a nogdes mais tradicionais, como “esséncia” e
“fidelidade”, até mesmo quando a proposta explicita de trabalho
propugna a superacgio de tais conceitos. Afinal, se um texto é
traducgdo do outro, como compreendé-lo sem recurso a pensar
também no original? Em que medida um texto ¢ tradugao do
outro, se ndo posso compara-los? Qual é o limite entre a inter-
textualidade mais genérica e o caso especifico da tradugao, ou
reescritura?

Entendo que, no ato de traduzir, mobilizamos necessaria-
mente um “terceiro elemento”, quando da escolha da “melhor”
opcdo tradutdria, o que nao deixa de caracterizar um tertium

acdo na traducdo, na historiografia, nas antologias, na critica ¢ na
editoracao, e cbviamente também em outras formas de reescritura, tais
como adaptagdes para filme e televisdo, mas essas fogem a minha area
de competéncia e por isso nao serdo tratadas agui.”

A tendéncia a compatibilizar os estudos descritivos com uma semidtica
de extracao pierciana nio é recente, ja tendo sido apontada por Gentzler
(1593: 186) e discutida nos trabalhos de Diniz (1994, 1996). No entan-
to, nenhum dos textos do volume tematico da Cadernes de Tradugdo —
Traducao Intersemidtica (1996}, organizado pela mesma autora, tem como
caracteristica uma tal proximidade com a semidtica pierciena, servindo
antes como exemplos de afinidade com ahordagens tipicas da teoria
literaria. No mais, apontarei mais adiante que h4, de certo modo, algum
prescritivismo na proposta de Plaza.
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comparationis, ainda que virtual e proviséric (cf. Oliveira, 2004).
No caso dos estudos descritivos, no entanto, tal cotejo se faz nao
apenas desnecessario, como também inadequado — pois nada
acrescenta aquilo que esta de fato em jogo, a saber, o modo de
Jfuncionamento de uma obra dentro de determinade espago cul-
tural, o uso que a ela se da nesse contexto. Voltaremos mais
adiante a essa gquestao para falar do besouro de Wittgenstein, e
do diabo no Grande Sertdo. Mas antes cumpre revisitar, de for-
ma abreviada, a questdo da traducéo intersemiotica.

2. Tradugdo intersemiotica: descricao ou busca pela
“esséncia” signica?

Ja foi assinalado mais acima que os estudos da chamada
“tradugao intersemiotica” no Brasil costumam recorrer ao apa-
rato conceitual de diferentes teorias dos signos, notadamente da
semiética de extracdo peirceana (Plaza, 1987), mas também da
semiologia greimasiana (Balogh, 1991; 1992; 1996). Afirmei tam-
bém que, na medida em que se propdem a explicar e ndo apenas
a descrever, tais teorias procuram aproximar-se das ciéncias, no
uso corrente do termo - cujo programa, lembremos agora, visa
encontrar explicagdes objetivas e, em 1ltima instancia, causais,
dos fendmenos em foco. Dada a vastiddo e complexidade do tema,
um tratamento minimamente diferenciado, por sumario que fos-
se, demandaria muito mais espago do que temos aqui e desvia-
ria o foco de nossas questdes principais.® Na impossibilidade de
uma abordagem mais ampla e sistemadtica, limitar-me-ei a uma
abordagem mais restrita e sintomdtica, centrada sobretudo na
proposta de Plaza (1987), dada sua evidente repercussao em

2  Para uma discussao da rclagdac cntre ciéncia e cstudos da tradugao,
vide Picchione (1999) e Bohunovsky (2003}, que abordam o tema sob
diferentes prismas — ambos bastante esclarecedores, mas nenhum de-
les diretamente ligado a questao da semiética/semiologia. Uma apre-
sentacao sintética da chamada “filosofia cientifica” € fornecida por Nunes
(2004: 145-151). Para uma reflexao sobre os limites entre filosofia e
ciéncia, e sobre as especificidades das chamadas “ciéncias humanas”,
vide o excelente texto de Granger (1994},
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projetos recentes nos estudos da tradugdo audiovisual,” e nos
ecos de Jakobson e Benjamin perceptiveis nos trabalhos apre-
sentados em Fortaleza (cf. caderno de resumos, p. 52-63). Note-
se que a recepcéo desses autores no Brasil €, nao raro, tnibutaria
de sua leitura pela tradi¢ao concretista e, mais especificamente,
pela otica de Haroldo de Campos. Tal tendéncia manifesta-se,
por exemplo, na proliferacao de termos com o prefixo trans- para
caracterizar o processo de tradugao intersemidtica, inclusive por
pesquisadores que operam com a semiologia greimasiana, como
Balogh {1996: 39-42).'°

No texto em que apresenta sua taxonomia das traducces,
Jakobson (1971: 72) afirma que a “transposigdo criativa” seria a
inica alternativa face a “intraduzibilidade” da poesia ou, genera-
lizando um pouco, de textos regidos pela “funcido poética” - ou
seja, de textos artisticos. Haroldo de Campos {1981: 179-184) in-
terpreta tal alternativa néo como um abandono completo da idéia
de “fidelidade”, mas antes como um deslocamento de foco. Tra-
tar-se-ia agora nao de uma “fidelidade ao sentido” (caracteristica
da “traducao servil”), mas sim de uma “fidelidade a esséncia” do
original, sua forma, suas gualidades estéticas intrinsecas ~ ou
seja, uma “hiperfidelidade”, uma “fidelidade a re-doacgao da for-
ma”. Na interseccao do que o autor denomina “metafisica da tra-
ducgaec de Walter Benjamin” com a “fisica da traducao de Roman
Jakobson”, a “transposicdo criativa” é definida de modo alta-
mente revelador:

Traduzir a forma, ou seja, o “mode de intencionalidade”
{Art des Meinens) de uma obra — uma forma significante,

9 Cf discusséo mais detalhada, e sob a ética da desconstrugéo, em Oli-
veira (1999: 20-30).

Y Cumpre enfatizar quc ndo estou sugerindo que os trabalhos feitos sob a
égide da semidtica, ou da semiologia, nao possam dar qualquer contri-
buigao significativa aos estudos da traducao audiovisual. As caracter:-
zagOes do texto televisivo feitas por Balogh (1996: 35, 131-134, 138],
por exemplo, sdo altamente esclarecedoras e ndo deixam de ter, tam-
bém, um carater descritivo. O que se guestiona é a pretensao de um
acesso a “esséncia”, ainda qgue signica, do objeto de estudo, como vere-
Mos a seguir.
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portanto intracodigo semidtico — quer dizer, em termos
operacionais, de uma pragmatica do traduzir, re-correr o
percurso configurador da fung¢ac poética, reconhecendo-o
no texto de partida e reinscrevendo-o, enquanto dispositi-
vo de engendramento textual, na lingua do tradutor, para
chegar ao poema transcrito como re-projeto isomérfico do
poema originario. (ibid: 181}

Note-se que, ao postular a existéncia de um “intracddigo”
que poderia ser “reconhecido no original” de forma independen-
te daquele que o interpreta, e ao estabelecer como meta uma
“lsomorfia” entre texto de partida e de chegada, a proposta de
“traduzir a forma” revela-se como busca por equivaléncias nos
moldes tradicionais, apenas invertendo a hierarquia forma/sen-
tido, porém sem abrir mao dessa dicotomia que habita os estu-
dos da traduciao ha séculos.

Sintomaticamente, Julio Plaza {1987} retoma a teerizacgio
de Haroldo de Campos para aplica-la & “traducio intersemioti-
ca”, explicitando um gesto comum - ainda que rem sempre muito
nitido — em outros autores que tratam do mesme assunto. Como
Haroldo de Campos, Plaza (1987: 30) também distingue entre
“traducdo fiel” [ao sentido| e “traducao criativa”, baseando-se
em oposi¢des como aquela entre o “signo auténomeo, autoreferente
e a linguagem funcional de uso comunicative” (p. 23}. Postula
também a existéncia de um “intracédiga” (p. 67) no objeto ou
“signo estética” {(p. 31}, derivando dai seu projete de “traduzir a
forma” ou “transcriar” (p. 29). Nac surpreende, portanto, que
Plaza siga o roteiro tracado por Haroldo de Campos para tentar
recuperar a “traduzibilidade” em termos de equivaléncia {ou “iso-
morfia”} no campo do “intraduzivel”, i.e. da “func¢ao poética” (cf.
Plaza, 1987: 27-29; Campos, 1970: 22-24).

Ao discutir a argumentagao inaugural de Haroldo de Cam-
pos (1970: 22) nessa questio, Rosemary Arrojo {1992) tece algu-
mas consideracoes altamente esclarecedoras sobre a tipologia
de “informacdes” tomada de empréstimo a Max Bense. Nela, a
primeira categoria seria a “informacao documentaria”, definida
como “algo observavel, uma sentenc¢a empirica, uma sentencga
registro”; a segunda constituir-se-ia da “informacao semantica”,
que “vai além do horizonte do observado, acrescentando algo
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gue em si mesmo nao é observavel, um elemento nove, como,
por exemplo, o conceito de falso ou verdadeiro”; a terceira e ulti-
ma seria uma “informacao estética” que “transcende a semanti-
ca no que concerne a ‘imprevisibilidade, & surpresa, a improba-
bilidade da ordenacdo dos signos”. Apds analisar os exemplos
fornecidos por Campos ¢ sua opgao pela “recriacao” como ma-
neira de lidar com a “intraduzibilidade” dos textos poéticos, Ar-
roja (1992: 433-434) conclui que

a distingao [...] entre o semantico, o docurmnentario ¢ o es-
tético nao passa de mais uma das muitas versdes da ve-
lha e recorrente distingdo entre contelido e forma. Assim,
Campaos necessariamente localiza no texto a presenga plena
da informagao, qualquer que seja sua “tipologia”.

Nao é dificil perceber que o mesmo raciocinio aplica-se a
abordagem de Plaza em sua traducdoe intersemidticd, como evi-
dencia o trecho a seguir:

Referindo-se a tradugao poética e partindo da condicéo sine
qua non estabelecida por Bense de que toda traducéao re-
quer uma outra informacao estética, Haroldo de Campos
propde que, embora o original e a tradugéo sejam diferen-
tes enquanto linguagem, suas informacgoes estéticas “esta-
rao ligadas entre si por uma relagdo de isomorfia, isto &,
como corpes isomeorfos, cristalizar-se-do dentro de um mes-
mo sistema”. (Plaza, 1987: 28, cf. Campos, 1970: 22)

No mesmo local, Plaza argumenta que a proposta de “tra-
dugido da forma”, enquanto “relacao de isomorfia”, remontaria a
Walter Benjamin, para quem a traducéc seria “em primeiro lu-
gar uma forma”.!! Note-se que, na leitura especifica de Benja-
min feita por Haroldo de Campos e subscrita por Julio Plaza,

' Em edicdo bilingle do texto de Benjamin (2001: 191), Susana Kampff La-
ges traduz o mesmo trecho nos seguintes termeos: “A tradugido ¢ uma for-
ma. Para compreendé-la como tal, é preciso retornar ao original. Pois nele
reside a lei dessa forma, enguanto encerrada em sua traduzibilidade”.
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caberia ao poeta-tradutor “reconhecer” o “modo de intencionali-
dade” do original e produzir um “re-projeto isomérfico” — ou seja,
algo que, ndo tendo (ou sendo) necessariamente a “mesma” for-
ma, teria (seria) uma de “igual valor”, i.e. onde as relagdes entre
as partes fossem iguais.!?

Tal leitura opera alguns deslocamentos sutis, porém ex-
tremamente relevantes, face ao texto do pensador alemao - ou
melhor, a minha prépria abordagem desse texto. Dizer que “a
traducao é uma forma” remete a um aspecto que permite dife-
renciar, por exemplo, o texto traduzido de uma simples interpre-
tacdo do original, na medida em que, na traducgao, o original
cristaliza-se num outro sistema de signos (seja ele uma outra
lingua, ou uma outra linguagem); a interpretagdo, por sua vez,
deixa a forma material do texto original intacta — qualquer que
seja a acepcao de “forma” com que trabalhemos, qualgquer que
seja a “configuracdo interna” ou o “modo de intencionalidade”
que atribuameos ao original. Por outro lado, dizer que se procura
a “traducéo da forma” pressupde que tenhamos acesso a forma
tida por “inerente” ao original, para que possamos entao tradu-
zi-la. No mais, fica ainda em aberto o que seria propriamente a
“tradugao”, ou melhor: tradugéio continua a ser “igualdade”, qua
“isomorfia”.

Nédo cabe aqui aprofundar em maiores detalhes as
supracitadas diferencas, até porque tal discussao ja foi feita em
outro local, também sob uma ética wittgensteiniana (cf. Olivei-
ra, 2004: 1-5 [mimeo)). Interessa, no entanto, registrar que, nos
dois casos, o reconhecimento da forma tida por subjacente ao
texto original € de crucial importancia para o respectivo projeto
estético, seja ele a poética de Haroldo de Campos {com sua poe-
sia concreta ou transcriadora, e outros desdobramentos), seja
ele a traducio intersemidtica de Julio Plaza. Note-se que ambos

12 Para a metafora proposta por Campos e incorporada por Plaza, o Nove
diciondrio Aurélio fornece apenas duas acepgdes, tomadas respectiva-
mente dos campes da matematica e da quimica: “isomorfismo. 1. Alg.
Mod. Correspondéncia biunivoca entre os elementos de dois grupos que
preserva as operacoes de ambos. 2. Quim. Fendmeno apresentado por
substancias diferentes que cristalizam no mesmo sistema com a mes-
ma disposigao e orientagaoc dos atomos, das moléculas ou dos ions”.
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autores estao diretamente interessados no processo tradutério,
como evidenciam as supracitadas expressdes “pragmatica do tra-
duzir’ (Campos, 1970: 181) e “traduzir a forma” (Plaza, 1987: 29
tgrifos acrescidos|). Para Campos, o que esta em jogo € toda uma
estética que valoriza as propriedades formais da poesia, em de-
trimento de outros aspectos, como rima e métrica, tematica, ni-
vel de linguagem etc. (cf. Silene Morene, 2001). O caso de Plaza
é semelhante, porém com um deslocamento para outros supor-
tes, como a holografia e a obra de arte tridimensional. Ponto
comum aos dois autores € que sua teorizagao justifica uma de-
terminada prdtica, confere-lhe uma legitimidade tedrica que a
fortalece no embate com outras poéticas com as quais disputam
espaco. Nesse sentido, suas teorizagies também adquirem um
certo carater prescritivo, na medida em que definem o que £ ou
ndo é (boa) poesia, ou traducao de poesia, ou tradugio interse-
miotica. Por esse motivo, ha certamente um alto grau de incom-
patibilidade entre tais programas e projetos puramente descritivos
nos estudos da traducao.

Se recuperarmos agora os dais trabalhos apresentados em
Fortaleza citados mais acima, ficara clara a filiagao ou, no mini-
mo, a perfeita compatibilidade da busca por “estruturas profun-
das da obra traduzida” propugnada por Viana Jr. (2004) com a
reflexdo desenvolvida por Plaza (1987) na esteira de Haroldo de
Campos (1970). Mas, até que ponto isso é compativel com a no-
cao de reescritura de Lefevere, como propée Silva (2004)? E pos-
sivel descrever e ao mesmo tempo procurar ou vertficar se houve
“isomorfia”, ou “tradugao da forma”? Creio que alguns aspectos
da filosofia do ultimo Wittgenstein podem nos ajudar a compre-
ender melhor essas questoes.

3. O besouro de Wittgenstein - ou como descrever
sem recurso i nocio de “esséncia”

Retomemos primeiramente o trecho ja destacado em epi-
grafe: “Diga-me como procuras, e te direi o gué procuras”
(Wittgenstein, 1964: 67, 1969: 370). Se trabalho com uma ré-
gua, uma trena, ou um metro, minha preocupacio é com a ex-
tensionalidade, com medidas lineares e, eventualmente, com a
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determinacgao de areas. Se trabalho com uma balanga, o que me
preocupa é o peso dos objetos. Para determinar a valume de um
liquido ou gas, precisarel de recipientes que me fornecam tais
medidas, ou de um outro instrumento compativel com tal finali-
dade.!?

Nao se restringindo a medigao, o raciocinio aplica-se a uma
gama extremamente variada de atividades de buscaq, inclusive a
pesquisa em tradugio. Se o que me interessa sdo estudos des-
critivos, tais como caracterizados por Bassnett & Lefevere (1990:
4, 12) ou assumidos por Araijo (2004: 63}, os recursos a serem
utilizadaos certamente nao serdo aqueles cuja finalidade é deter-
minar algum tipo de “esséncia” do original ~ mesmo que tal “es-
séncia” seja definida em termos de “intracédigo semiético”, “con-
figuracdo interna”, “estrutura profunda” ou quaisquer outras
variantes desses conceitos. Como ja registrado mais acima, o
que esta em jogo nos estudos descritivos € antes a nogao de uso
em determinados contextos (séciojculturais, independentemen-
te de um cotejo direto entre o texto original e sua traducdo. £
exatamente esse abandono do cotejo {valorativo) entre um texto
e outro que torna obsoletas as avaliagdes baseadas no tertium
comparationis — porque nao se trata de saber se uma traducgao é
“boa” ou “ruim”, mas antes de averiguar come funciona o texto —
ou obra artistica - nos contextos de chegada e de partida. Do
ponto de vista do publico receptor que tem acesso ao texto ape-
nas através de sua traducgao, ela € o original — pelo menos na
logica do conceito de reescritura de Lefevere (1992b, 1992b). Isso
néao significa que tal priblico abandone a idéia de uma “esséncia”
do original, pelo contrario: a nogao de imagem de um texto, ba-
seada em sua reescritura,’® diz exatamente que, independente-

'3 A perspectiva em questao corresponde 4 chamada fase verfficacionista do
fildsofo austriaco, situada num periodo posterior ao essencialismo légico
do Tratactus, mas ainda anterior ao anti-essencialismo das Investigacoes
Filoséficas. O verificacionismo de Wittgenstein, embora tenha inspirado o
Circulo de Viena e o Positivismo Lagico, guarda algumas diferencas signi-
ficativas em relacao a esses Ultimos (cf. Glock, 1997: 367-370).

14 Vide Lefevere {1992a: 109-110): “Também espero ter mostrado que, para
leitores que néo podem confrontar a traducio com o original, a tradu-
¢ao, muito simplesmente, € o original”. Tal definicAo torna-se ainda
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mente da existéncia factual de uma tal esséncia, ha um uso,
uma fungdo para esse conceito, no modo de circulagao dos tex-
tos traduzidos — do ponto de vista do pitblico, mas nao necessa-
riamente dos estudiosos da traducao.!’® O que nos leva, final-
mente, ao besouro de Wittgenstein (1999: 107):

Quando digo de mim mesmo que sei o que significa a pa-
lavra “dor” apenas a partir de um caso especifico, - nao
devo também dizer isto de outros? E como posso generali-
zar um caso de modo tao irresponsavel?

Ora, alguém me diz, a seu respeito, saber apenas a partir
de seu préprio caso o que sgjam dores! — Suponhamos que
cada um tivesse uma caixa e que dentro dela houvesse
algo que chamamos de “besouro”. Ninguém pode olhar
dentro da caixa do outro; ¢ cada um diz que sabe o que é
um besouro apenas por olhar o seu besouro. —Poderia ser
que cada um tivesse algo diferente em sua caixa. Sim,
poderiamos imaginar que uma tal coisa se modificasse con-
tinuamente. — Mas, ¢ se a palavra “besouro” tivesse um
uso para essas pessoas? [grifo acrescidco] — Neste caso,
nao seria o da designacao de uma coisa. A coisa na caixa
nao pertence, de modo algum, ao jogo da linguagem nem
mesmo como um algo: pois a caixa poderia também estar
vazia. -NAo, por meio desta coisa na caixa pode-se ‘abre-
viar’; seja o que for, é suprimido.

Isto significa: quando se constrdi a gramatica da expres-
sdo da sensagéo segundo o modelo de ‘objeto’ e ‘designa-

mais significativa se lembrarmos, tamnbém com Lefevere (1992h; 1), que
“tradugoes sao feitas por pessoas que nao precisam delas para pessoas
que nao podem ler o original”. Nesse sentido, traducGes sio feitas para
ser o original, na dinamica do conceito de imagem de um texto proposto
por Lefevere. Ver também Bassnett & Lefevere (1990: 9-10); Lefevere
{1990: 13); Oliveira (1999: 53-56).

> Num certo scntido, temos aqui alguma afinidade com a nocao de fun-
caov-autor sugerida por Foucault (1983). Isso porque, para Foucault, o
que estd em jogoe 1o é um acesso real 4 intengdo do autor em determi-
nada obra, mas antes o reconhecimento do fato de que tudo aquile que
sabemos —ou cremos saber— sobre ¢sse autor influencia sobremancira o
medo como abordamos seus textos.
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¢ao’, entdo o objeto cai fora de consideracao, como
irrelevante. (§ 293)'¢

Estamos aqui em meio ao célebre “argumento da lingua-
gem privada” (8§ 243-3135), com o qual Wittgenstein distancia-se
radicalmente da “corrente dominante na filosofia moderna, des-
de Descartes, passando pelo empirismo inglés cldssico e pelo
kantisma, até o representacicnismo cognitivo contemporianeo”
{Glock, 1997: 230). Trata-se de um lance fundamental para a
compreensio mais ampla de que, como argumenta Wittgenstein,
os critérios da linguagem sdo necessariamente publicos, com-
partithados e ao mesmo tempo convencionais, i.e. independem
de uma ontologia ou metafisica a priori.'” Se o que esta em jogo
no § 293 é a nogao de sensacgées privadas,”™ como a dor, mais
adiante semelhante argumento sera retomado na contestacéo
da postura mentalista face a nogdes como “calculo de cabega”,
“descrigac de um quadro” e, novamente, “dor” (cf. §8 364-385).
Ao negar a existéncia da “esséncia” ou “entidade” como referén-
cia a um “alge” dado (o “besouro”}, porém eventualmente inaces-
sivel (ou acessivel apenas para iniciados, poderiamos acrescer),
Wittgenstein nao contesta a existéncia de um uso real para tal
conceito na linguagem:

Nao devemos perguntar o que sig representacdes, ou o que
se passa nelas quando alguém pensa em algo, mas sim: como
é usada a palavra “representacac”. (...) na medida em que
[na] minha questao trata-se da palavra “representagio”, ela
¢ também sobre a esséncia da representagéo. (§ 370)

15 Mantenho na citagdo os diferentes tipos de aspas ¢ travessodes do texto
em alemao, e da traducio brasileira.

17 O verbete dedicado ac tema por Glock {1997: 230-235) € extremamente
esclarecedar. No tocante ao § 293, Glock sintetiza: “Em um jogo de
linguagem onde todos possuam uma caixa e se refiram a seu contetdo
como ‘besoure’, mas ninguém tem acesso ao conteudo da caixa dos
outros, os centeldos da caixa e sua natureza sio irrelevantes para o
significado de besouro™ (p. 234).

18 Ver também Notes for Lectures on “Private Experience” and “Sense Data”
(Wittgenstein, 1968).
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A esséncia esta expressa na gramadtica. (§ 371)

Reflita: “O tnico correlato da linguagem a uma necessida-
de natural é uma regra arbitraria (...)". (§ 372)

Que espécie de objeto alguma coisa €, € dito pela gramatica
(). (§373)"*

Uma vez sublinhado que o argumento € mais amplo,?” nao
se restringindo as sensacoes, podemos voltar ao § 293 e
contempla-lo em toda sua radicalidade. Destaquemos o trecho
final, segundo o qual, numa expressao construida “segundo o
modelo de ‘objeto” e ‘designacao™, “o objeto cai fora de conside-
racdo, como irrelevante”. Substituamos o termo “designag¢do” por
“representacao”, por analogia ao § 370, e estaremos muito pro-
ximos do modele subjacente a relacao entre tradugio ¢ original.
Se o objeto designado, ou representado, ou traduzido, cai fora
de consideragao, como irrelevante, isso se da porque o que inte-
ressa € averiguar o uso do conceito em questao, na terapia gra-

19 “Gramatica” é um conceita central na obra do segundo Wittgenstein, e
remete 4 forma como a linguagem molda nossa percepgao/concepgao
de mundo e da prépria experiéncia. Nao havendo outro correlato da
linguagem com uma necessidade natural sendo uma regra arbitraria (§
372), i.e. ndo havendo um “algo” que possa ser postulado como sendo a
priori, no sentido de anterior a linguagem (e a acdo), resta-nos observar
como os conceitos da linguagem sao usados para ver ¢ que eles “sao”,
Trata-se, portanto, de uma nogao bem distinta daquela que subjaz a
“gramatica” no sentido corrente da linglistica, ou filologia (cf. Glock,
1997: 193-198). Sobre o potencial do conceito wittgensteiniano de “gra-
matica” para os estudos da traducéo, vide Oliveira (2005). Vide também
Arley Moreno (2005}, para um tratamento mais amplo e de cunho estri-
tamente filosofico.

20 Sigo aqui, de forma abreviada e talvez um pouco redutora, alguns dos
caminhos tragados por Arley Moreno em suas notas sobre as Investiga-
coes Filosdficas, discutidas no CLE/Unicamp no ambito do seminario
Filosafia da Linguagem e do Conhecimento — ai inclusa a referéncia &
letra dos Titas colocada em epigrafe. Outras veredas levam de volta ao
tratamento de topicos correlatos no Tracatatus {cf. 2.021, 3.4221, 3.42;
6.37, 6.3, 6.3211) ou em textos mais esparses, €omoe o manuscnto so-
bre a religiao (128, 138).
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matical wittgensteiniana. Assim como, para os estudos descriti-
vos da traducdo, o que esta em jogo é o uso dado aos textos —
traducgéo e original — em seus respectivos contextos, em seu “modo
de circulacdo”. E por esse motivo que o tertium comparationis
torna-se dispensavel, estando descartada a possibilidade de aces-
so a esse “algo” representado, ou seja, ao “besouro”. Se tomar-
mos esse “algo”, ou “besouro”, como a “intengio do autor” a qual
a tradigdo tende a vincular a suposta “esséncia do original”,?! ou
como “intracédigo semiodtico” a ser “reconhecido” pele tradutor,
isto é, se acatarmos o argumento de sua inacessibilidade taf qual,
ou de sua irrelevancia para o modo como opera sua expressao,
ou designacdo {a tradugdo ou reescritura), tenderemos certa-
mente a resistir um pouco mais ao canto da sereia que pretende
compatibilizar abordagens descritivas com projetos de acesso as
“estruturas profundas do criginal” e nogdes correlatas.

Mas ha outros paralelos possiveis entre o argumento de
Wittgenstein e certos conceitos que circulam ha tempos nos es-
tudos da traducéo. “Sim, poderiamos imaginar que uma tal coi-
sa [o ‘besouro’] se medificasse continuamente”, comenta o filésofo.
Pois nao é — como nos lembram o pos-estruturalismo e a des-
construgao — exatamente isso o que ocorre com a “esséncia” dos
textos classicos, nas suas diversas leituras ao longo do tempo,
cristalizadas em diferentes tradugodes - formas em outras lin-
guas ou sistemas de signos?®

“A coisa na caixa nao pertence, de modo algum, ao jogo da

linguagem nem mesmo como um algo: pois a caixa poderia tam-
bém estar vazia”. E certamente esse o caso das pseudo-tradu-
cbes, textos originais apresentados ao publico como traducao de
2l Cf, Rajagopalan (1992: 64} “Ao admitir, porém, a intencéo do autor como
um nove elemento a ser levado em conta, cria-se uma relagao ternaria
‘autor-fexto-leitor’. Com isso, o texto cede para a intengio do autor sua
primazia enquanto arbitro ultime em matéria de interpretacao”,
Um caso reiteradamente discutido pela critica € o do conto Pierre Menard,
autor do Quixote, de Jorge Luis Borges (1981). A esse respeito, vide
Arrojo (1986, 1993) e, mais recentemente, o projeto Works, Texts,
Interpretation (Obras, Textos, Interpretacao), de Maria Elisabeth Reicher,
acessivel pela Internet no endere¢o http:/ /www-gewi.uni-graz.at/phil/
forschung htmi#PROJEKTE.

22

TrarTerM, 13, 2007, p. 225-260



245

um outro, que nao existe, algumas das quais tornaram-se clas-
sicos da literatura universal, como o haje quadricentenario Don
Quixote de Cervantes (cf. Lefevere, 1992b: 2).22 A constatagio de
que, havendo sucesso, ou sendo superado o motivo pelo qual o
texto fora apresentado como traducio, seu estatuto de “original”
muitas vezes vem a publico, nao altera o fato de que, por um
tempo maior ou menor, a “caixa” circulou vazia, sem seu “be-
souro” — ou com um “besouro” diferente, relativo a um outro
texto, ou autor, Mas havia certamente um uso para a referéncia
a esse “besouro”, e € iss0 0 que interessa aos estudos descriti-
vos: como circula a “caixa”, com ou sem besouro dentro, cu com
“besouro” grande, pequeno, mutante etc,

E exatamente por estarem ocupados com o uso da “caixa’,
e nao com o “besouro” dentro dela, que os estudos descritives da
traducao podem proceder sem recurso ao tertium comparationis.
Isso porque o critério que define a existéncia operacional de algo,
como conceito norteador do nosso agir, da nossa atribuicao de
sentidos, nao depende de uma internalidade especifica qualquer,
de algo privado, pelo contrario. Esse critério é publico. Conven-
cional. Partilhado. Sua expressao sdo comportamentos que le-
mos como “prova de”.?® Tal convencionalidade partithada nao
significa, no entanto, que estejamos diante de um “acerdo de
opinides” que poderiam ser mudadas a bel prazer. Ela é antes o
solo no qual se sustentam nossas convicgdes, ou, para usar uma
expressdo do proprio Wittgenstein, “a rocha dura” onde nossa
péa entorta, ao procurarmos revolver o solo em busca de causas

2* Uma varjante dessa estratégia é apresentar o texte como sendo de ou-
tro autor, como no caso do também classico As viagens de Gulliver, de
Jonathan Swift (2003).

#*  Nesse sentido, tém razao os Titas no rock cuja letra esta em epigrafe, ao
nos lembrar que “... o amor nao existe, s6 provas de amor”. No livro O
estrangeiro, de Albert Camus, o protagonista padece sob a suspeita de
que ndo amaria de fato sua mée, ao nio chorar em publico sua morte.
O conflite é cultural: em seu pais de origem, chorar em publico a morte
de entes queridos nao € necessario como “prova de amor”. No pais onde
o protagonista estd, na condigao de estrangeiro, o critério € outro: cho-
rar em publico é prova —necessaria— do amor de filho.
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mais profundas (cf. Jnvestigagées, § 217). O que importa é que
temos convicgdes e agimos segundo essas convicgdes. E, ao ter-
mos convicgoes, estamos dispostos a aceitar as “provas” de que
nossas convicgdes tém por base a existéncia de um *algo” (o
“besouro”): “intracodigo semidtico” de uma cobra, “intencgéo do
autor”, “amor”, ou o “diabo” — no caso do Grande SertGo: Vere-
das, que traz essa questao na propria epigrafe do livro: “O diabo
na rua, no meio do redemoinho...”?

4. O diabo existe? Pode-se a ele vender a alma?

As duas questdes acima perpassam toda a narrativa e tém
carater estruturante tanto no romance de Rosa (1988 - doravante
GSV)* como na minissérie homonima da Globo {19853). Ao revisita-
los, de forma breve, nio estaremos, no entanto, preocupados em
comparar um texto com o outro — até porque isso ros levaria, de
certo modo, a restaurar o terfium comparationis cuja necessidade
é questionada pela virada cultural nos estudos da traducéioc e cor-
roborada, no nivel da reflexdo filosofica, pelo argumento da lin-
guagem privada de Wittgenstein, aqui discutido com base no
exemplo do “besouro na caixa”. Também nio é o caso de se estu-
dar a inser¢ao dos dois textos em seus respectivos sistemas, pos-
to que isso ja foi feito, inclusive no tocante a topicos correlatos,
ainda que sob perspectiva ligeiramente diversa.?’

Trata-se antes de abordar questées certamente metafisicas
a partir de uma otica pragmatica, num excurso que ilustra, no
texto da ficcdo, como opera a l6gica do “besouro na caixa”. Lem-

2% Note-se que o diabo esta la, no meio da rua, porém escondido, inacessi-
vel a nosso otho, no meio do redemoinho.

% O tema ja foi objeto de varios estudos, dentre os quais destaco aqui os
de Galvao (1972) ¢ Hansen (2000).

7 Vide QOliveira (1999; 230-240 [Cap. 11.2: O mal em imagens e sons]). No
mesmo trabalho, a perspectiva descritivista permeia a discussiao em
diversos momentos. Vide sobretudo os Capitulos 4 {Adaptacao como
reescritura: o contexto brasileiro, p. 57-71), 7 (Os paratextos como “bula”
de leitura, p. 97-134) e 8 {O formato minissérie na Rede Globo, p. 134-
154).
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bremos sempre de nossa analogia do “besouro na caixa” com a
“esséncia do texto” tao procurada pelas abordagens tradicionais
nos estudos da tradugio, a qual agregamos agora a questdo do
“diabo nas coisas” que perpassa o GSV. Ha certamente uma se-
melhanca de familia entre as trés imagens.

Voltemos, pois, ac romance e a minissérie. Dividido entre
acreditar ou nio no diabo, Riobaldo, o protagonista-narrador,
repassa ¢ questiona constantemente as provas de sua existén-
cia. “Deus existe mesmo quando nac ha. Mas o demo6nio néao
precisa de existir para haver — a gente sabendo que ele néo exis-
te, ai é que ele toma conta de tudo” (GSV: 77). Se toma conta de
tudo, esta “nos usos, nas plantas, nas aguas, na terra, no vento”
(p. 7); esta na “feilira de 6dio franzido, carantonho, nas faces
duma cobra cascavel” (p. 8]; esta no bico do gavido, cujas feicdes
“ja representam a precisdo de talhar para adiante, rasgar e
estragalhar a bico” (ib.); ou ainda nas “tortas ragas de pedras,
horrorosas, venenosas — que estragam mortal a dgua, se estao
jazendo em fundo de pogo; o diabo dentro delas dorme: sio o
demo” (ib.). Como esta em tudo, o diabo tem diversos nomes.
Mas nao existe. E por isso nao se pode a ele vender a alma:

E as idéias instruidas do senhor me fornecem paz. Princi-
palmente a confirmagéao, que me deu, que o Tal ndo existe;
pois é ndo? O Arrenegado, o Cao, o Cramulhao, o Indivi-
duo, o Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Homem, o Tisna-
do, o Coxo, o Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o Mafarro, o
Pé-Preto, o Canho, o Duba-Duba, o Rapaz, o Tristonho, o
Nao-sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri, o Sem-Gracejos...
Pois, nao existe! E, se néo existe, como é que se pode con-
tratar pacto com ele? [...| sera que pode ser [...] que, quan-

28 Semelhang¢a de familia ¢ uma nogao introduzida por Wittgenstein para
dar conta das relagées de significado entre diferentes usos de uma pa-
lavra, centra a nocap de um “nucleg semantico” como um fio unico que
percorresse todas as diferentes variantes. Cl. lnvestigacdes (§§ 65-69).
Ver também Glock (1998: 325). Aplico-a aqui num sentido estendido.
Lembro ainda que o uso dc analogias para clarificar conceitos faz parte
da terapia filoséfica wittgensteiniana, na qual se inspira a reflexao aqui
apresentada.
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do um tem nocao de vender a alma sua, que € porque ela ja
estava dada vendida, sem se saber; [...] Deus nao queira.
(p. 48-49)

“Deus nao queira”. Reside ai provavelmente a grande sus-
peita do narrador, talvez mesmo o motor de seu relato, a saber,
a pergunta que dirige repetidamente ao interlocutor, adiando
sempre sua resposta; teria Riobaldo vendido a alma ao diabo,
mesmo sem esse ter aparecido na hora do pacto, mesmo que
esse nao exista — sem deixar de haver?

Afinal: o diabo existe, ou ndoe? De um ponto de vista
wittgensteiniano, na logica do argumento do “besouro” na “cai-
xa”, no importa se o diabo existe, mas sim se meu comporta-
mento, se meu agir pressupde a existéncia do diabo.?®

Na logica narrativa da minissérie da Globo, por outro lado,
a crenga no diabo € um elemento constitutivo, ja manifesto no
primeiro texto de sua génese, um bilhete manuscrito do roteirista
Walter George Durst ac diretor Walter Avancini. Nesse bilhete,
Durst destaca cinco pontos ou “desfechos” narrativos a serem
levados em conta no programa. Na mesma folha de rascunho, o
roteirista sublinha que, “no universo cultural retratado, as pes-
soas acreditam de fato na existéncia do diabo”. Faz ainda uma
segunda observagao, sobre a importancia desses “desfechos” para
que o programa adquira o real carater de “minisséric”, por opo-
sicdao a “capitulo de novela” {cf. Oliveira, 1999: 172-73; ver tam-
bém Morais, 2000: 41-42). Interessa-nos agui apenas a primeira

A questdo “nomeagio vs. existéncia” ja esta articulada no “primeiro”
Wittgenstein, ainda que sob cutra perspectiva. Cf, Hallet (1967: 21); “O
proprio uso de um nome ja indica a existéncia de um objeto, e portanto
o predicade ‘existe’ seria supérfluoc (|Tractatus] 4.12721})”. Mais adiante,
lé-se: *... mas nao foi determinado se o que se mostrou dessa forma é
uma entidade objetiva de alguma ordem, se por acaso o nome de um
objeto mostra uma esséncia objetiva tal como a nomeagao de um parti-
cular. Wittgenstein estava particularmente preccupado em mostrar que
1880 nao ocorre” (p. 21-22). Remetendo ao supracitado § 371 das Inves-
tigacées, Hallet sugere, na nota 55 (p. 180), que temos aqui uma ante-
cipacido do posterior combate de Wittgenstein as “esséncias”.
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observacio de Durst, de que as pessoas acreditam de fato no di-
abo. E por isso, podemos concluir, estao dispostas a ver “provas”
de sua existéncia em tudo ¢ que é feio ou torto, ruim etc., nos
termos dos trechos do romance citados acima.

Ha, na minissérie, um episédio em que o assunto ganha
relevo, na condicao de motor do relato. Trata-se do trecho da his-
téria em que Riobaldo, recém-chegado ao acampamento do chefe
jagungo e future inimigo Hermadgenes, tenta acomodar-se 4 con-
dicdo de nedfito no jaguncismo. Inquieto com uma prolongada
espera pelos primeiros combates e extremamente incomodado com
o modo de ser de Hermégenes, Riobaldo procura um outro jagun-
¢o, que sabe ser religioso, ac que segue o seguinte dialogo {cf.
Oliveira, 1999: 243):

RIOBALDO: Seo Fonfredo, o senhor, que € homem do reli-
gloso romano, pode me confirmar - existe o diabo? {sons
higubres) FONFREDQ: Vai olhar a balanc¢a duma venda...
‘Cé pode imaginar alguma com um prato s6? E se o outro
‘44 ali? RIOBALDO: Quer dizer, existe. FONFREDO: P'ros
outros, sei ndc. Pra mim, existe. Se ndo, nao posso ser
religioso. RIOBALDO: E essa prosa do Aristide? A tal voz
que avisa quem ‘ta de uma parte ou ja passou proutra?
FONFREDO: Quem muito se esfor¢a, vantade, jejum e pri-
vacéao, pode cuvir alguma voz. (sons lagubres) RIOBALDO:
Quer dizer antdo, que pode ser verdade. FONFREDO: O
que eu num confio, é na separagao que o Aristide faz, Como
ele pode saber que uma voz avisa o cutro, ou ele mesmo?
RICBALDO: E Hermoégenes? [Fonfredo nao afirma de for-
ma categorica, mas confirma a fama de pactario do chefe,
e relata ja ter visto coisas estranhas.| (M3, Cap. 5, Bl,
3[min.]: 21[seg.] a 4: 46)

O argumento do jagung¢oe Fonfredo é pragmatico: se existe
o bem, existe o mal como contraponto; se existe deus, existe
também o diabo — como na balanca de uma venda.*® Note-se
ainda que tal afirmacéo é feita com base numa convicgdo — a da

*® A metafora remete ao principio do dualismo, praticamente tio antigo
como a propria cultura ocidental.
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religiosidade: “P'ra mim, existe. Se nao, nao posso ser religioso.”
Retomando a perspectiva witigensteiniana, podemos dizer que,
para Fonfredo e aqueles que partilham do mesmo tipo de religio-
sidade, o diabo faz parte da gramdtica do conceito de deus, como
seu contraponto. Abandonar essa gramatica seria perder o esta-
tuto de “homem do religioso romano”, nos termos usados por
Riobaldo.

No mais, Fonfredo sopesa os critérios, as evidéncias ou
“provas” do outro jagungo, Aristide: “Comeo ele pode saber que
uma voz avisa 0 outro, ou ele mesmo?” A sequéncia do episadio
dara razdo a Fonfredo, pois € Aristide quem morre em seguida.*!
No que tange o chefe Hermodgenes, a fala de Fonfredo também
segue 0o mesmo padrao, ao nao confirmar categoricamente a exis-
téncia de um pacto com o deménio, mas afirmar que existem
“coisas estranhas”. Ou seja, o que conta, uma vez mais, € a exis-
téncia da “prova”, o “comportamente de pactario” do chefe. Afir-
mar categoricamente tal fato, por outro lado, talvez nao seja
sensato, do ponto de vista das convicgdes religiosas de Fonfredo.

Bem mais adiante na minissérie, Riobaldo volta a colocar
a mesma pergunta, a palo seco, a “feiticeira” Ana Duzuza, antes
de uma perigosa travessia de deserto (cf. Oliveira, 1999: 245):

ANA DUZUZA: Quer me preguntar alguma coisa...? Alguma
passagem da sua sina por vir...? RIOBALDO: Nac! Nao! Nao
quere nao! ANA DUZUZA: Pode ser até alguma coisa mais
sua, fechada. Se quiser, pode me perguntar. RIOBALDO: Eu
ja disse que eu nao quero! (hesita, ja saindo) Me diz uma
coisa, dona. Conhece, mesmo, por detras, o pano do desti-
no...? ANA DUZUZA: Experimente. RIOBALDO: Uma coisa,
eu gostava de saber. ANA DUZUZA: Que é...? RIQBALDO:
Inxiste o diabo? ANA DUZUZA: {apos pausa) Mire e veja, sd.
Essa é uma pregunta alrta demais, inté pa minhas pobrc
artes de feiticeira. Mas uma coisa eu posso lhe adiantar...
RIOBALDQO: Pois diante. ANA DUZUZA: Quando um tem idéia
de vender a alrma, ¢ porque cla ja estda dada, vendida, sem

31 Fica, no entanto, a duvida sobre a visita do diabo a Ricbaldo, pois no
combate que seguira, o protagonista gucrreia lado a lado com o chefe
Hermagenes, tido por pactario.
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nem a pessoa saber. (cf. Roteiro, Cap.13, C19, p. 13;
Minissérie Cap.11, B3, 1:05 a 2: 20. Transcrigao cormn algumas
marcas prosodicas. Vide imagens no Anexo.}

Diferentemente de Fonfredo, Ana Duzuza néo é enfatica
quanto 4 existéncia do diabo. Por outro lado, ela também forne-
ce ao protagonista um critério claro para definir uma resposta:
“Quando um tem idéia de vender a alma, é porque ela ja esta
dada, vendida, sem nem a pessoa saber.” Note-se que as pala-
vras da feiticeira na minissérie sao praticamente idénticas 4 da
duvida do narrador do livre, no trecho supracitade (GSV: 48-
44). Note-se, ainda, que a pergunta de Riobaldo nao era sobre a
venda da alma, mas sobre a existéncia mesma do diabo. Ao res-
ponder & pergunta do protagonista, a vidente, a exemplo do que
fizera antes Fonfredo em relacdo ao pacto de Hermogenes, exi-
me-se da responsabilidade de dar uma resposta direta & per-
gunta direta de Riobaldo. No entanto, também a exemplo do que
fizera antes Fonfredo, os critérios fornecidos a Riobaldo na res-
posta indireta de Ana Duzuza dac a entender que sim, no plano
de suas convicgdes, é possivel vender a alma ao diabo - pergun-
ta que Riobaldo aparentemente nao se atrevera a formular.

Quando finalmente o protagonista resolve selar um pacto,
indeo a procura do demonic numa encruzilhada nas “veredas
mortas”, o diabo aparentemente nao se mostra a ele, apesar de
todos os chaimados em diversos nomes.® Apo6s essa noite, no
entanto, o comportamento de Riobaldo muda de modo radical,
sua atitude ¢ outra:

Sabendo que, de 14 em diante, jamais nunca eu ndo so-
nhei mais, nem pudesse; aquele jogo facil de costume, que
de primeiro antecipava meus dias ¢ noites, perdi pago.
Isso era um sinal? Porque os prazos principiavam... E, o
que eu fazia, era que eu pensava scm qucrer, o pensar de
novidades, Tudo agora reluzia com clareza, ocupando mi-
nhas idéias, e de tantas coisas passadas diversas eu in-
ventava lembranga, de fatos esquecidos em muito remoto,

¥ Cf, G5V- 596-604; Rotetro, Cap. 21; Minissérie, Cap. 18 B3.
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neles eu topava outra razao; sem nem que fosse por mi-
nha propria vontade. (GSV: 604-603)

Somem as duvidas € o temperamento introvertido, cuida-
doso, surgindo em seu lugar o atrevimento, o destempero, a von-
tade de comando — o agir. Na continuidade da histéria, pouco
depois, Ricbaldo lidera um motim e assume o comando do ban-
do, dando inicio ao desenrolar do enredo que culminara no com-
bate final no povoado do Paredao.

Estaria provado, entao, que o diabo existe, que Riobaldo
fez o pacto? Afinal, ele age como se fosse pactario, e paga um
prego alto por isso (ganha a guerra, mas perde seu grande amor).
Astuto, o protagonista-narrador nega e arrenega, recorrendo &
visdo como {unico) critério de prova: “I'em diabo nenhum. Nem
espirito. Nunca vi. Alguém devia de ver, entdo era eu mesmo,
este vosso servidor.” (GSV: 7).

A esperteza de Riobaldo, no entanto, coloca-o numa linha
de continuidade com Fenfredo e Ana Duzuza. Lembremeoes que,
nos dois casos, havia uma certa dubiedade de comportamento,
seja em relagdo ac pacto feito por Hermégenes (Fonfredo), seja
quanto a propria existéncia do deménic (Ana Duzuza). Em am-
bos os casos, o enunciado verbal entra em chogue com indicios,
ou “provas” externas que permitiriam um posicionamento mais
decidido. Negar a existéncia do diabo, ou de um pacto com ele,
parece ser parie das regras que regem a crenca mesma nessas
possibilidades. Num certo sentido, tais regras pedem ser vincu-
ladas & proliferacao dos nomes atribuidos ao signo do mal, como
evidencia a propria variante “Néo-sei-que-diga” (cf. GSV: 48-49,
supracitado).

Ora, Riobaldo, por via das dividas, mesmo negando enfa-
ticamente a existéncia do diabo (com base no duvidoso critério
da “vis&o”), comporta-se de uma forma que néo exclui a possibi-
lidade do diabo, pelo contrario, pois é & reza que recorre, para
“desendoidecer”. “Muita religido, seu moc¢o! Eu ca, nao perco
ocasido de religido. Aproveito de todas. Bebo dgua de todo rio...
Uma 86, para mim é pouca, talvez nao me chegue” (p. 15).

Cabe entdo nuancar a prova da existéncia do diabo, em
sua dependéncia do préprio homem, como evidencia o texto ja
destacado em epigrafe: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro
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do homem, os crespos do homem — ou € o homem arruinadoe, ou
o homem dos avessos. Solto, por si, cidadao, é que nao tem dia-
bo nenhum. Nenhum! - é o que digo. O senhor aprova?” (p. 7).

Vimos mais acima, com Wittgenstein, que raciocinio se-
melhante aplica-se ao conceito de esséncia, seja na filosofia ou
nos estudos da tradugao: ela nao existe como um “alge” (o “be-
souro na caixa”), mas revela-se no uso que fazemos desse con-
ceito. E uma esséncia escrita em mintscula, por oposi¢io aquela
Esséncia em mainscula da tradicio. Ela faz parte de nossas for-
mas de vida,* sdo criagdo humana. E aqui, novamente, pode-
mos voltar ao romance de Rosa, nas observacgdes finais do
narrador:

Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o
Diabo nao existe. Pois ndo? O senhor ¢ um homem sobe-
rano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabe nao
ha! E ¢ que eu digo, se for... Existe & homem humano.
Travessia. {GSV: 875)

E esse “homem humano” gue cria os conceitos da lingua-
gem e, ao mesmo tempo, é governado por eles. Conceitos como
“esséncia”, “inten¢ao do autor”, “intracddigo semidtico” “estru-
turas profundas” de uma obra, certamente tém um uso em nos-
sas praticas cotidianas, em nossas formas de vida. O problema
comecga quando lhes atribuimes vida prépria, quando acredita-
mos que eles saiam por ai, soltos, cidadaos, ou que habitem
interiores inescrutaveis de “caixas” como as citadas no inicio
deste paragrafo. Nesse caso, ha um risco razoavel que tais con-
ceitos dominem nosso pensamento € o levem para onde “nao
quereriamos” que fossem - a julgar pele que dizemos estar fa-
zendo. Diadorim ja avisara seu amigo: “Tu vigia, Riobaldo, nao
deixa o diabo te por sela...” (GSV: 702). Aviso semelhante cabe
para quem quiser chegar aos estudos descritivos da tradugao
cavalgando convicgbes semidticas muito fortes. Vale a pena a
alianca? O preco a pagar nio seria alto demais?

33 Sobre o conceito de formas de vida em Wittgenstein, vide Glock (1997:
173-178).
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5. Esséncia, besouro, diabo

Para finalizar nossa discussido, retomemos uma vez rais
a citagao de Wittgenstein em epigrafe: “Diga-me como procuras,
e te direi o qué procuras”. Colocando-a nos termos da questao
em pauta, teriamos: o que determina os objetivos de uma per-
gunta - de pesquisa — € seu método de verificacao. Se dentre eles
estd o acesso a uma suposta “esséncia” da obra traduzida, mo-
bilizarei desde ja instrumentos que pressupdem a existéncia
dessa esséncia, segundo critérios estabelecidos a priori. A partir
desses critérios, nao é improvavel que eu chegue a resultados
concretos, que corroborem minhas hipdteses iniciais — da mes-
ma forma que o crente esta disposto a aceitar “provas” da exis-
téncia do diabo, como lembra o jagungo Fonfredo (“*Quem muito
se esforca, vontade, jejum e privagio, pode ouvir alguma voz”).
Tal procedimento talvez seja adequado no caso de projetos como
os de Plaza (1987}, onde se trata, em ultima instancia, de justifi-
car teoricamente um determinado fazer tradutério, com base
numa estética especifica, como argumentado mais acima.

Em se tratando de um projeto de cunho descritivista, no
entanto, o pre¢o a pagar €, nao resta duvidas, alto demais, €
corresponde a reintroducéo do tertium comparationis que se acre-
ditava superado; é se preocupar com a natureza do “besouro” ao
qual nic se tem acesso, no lugar de observar como circula a
“caixa”. Afinal, como pergunta Ricbaldo no romance e afirma
Ana Duzuza na minissérie: “Quando um tem idéia de vender a
alrma, é porque ela ja esta dada, vendida, sem nem a pessoa
saber”. Ou, nos termos da nossa discussao: quando se pensa
em resgate da esséncia (e de suas variantes terminologicas), €
porque o projeto de pesquisa como um todo ja estd comprometi-
do com esse tipo de pressuposto, mesmo que se queira, aparen-
temente, quebrar com tal tradigao.

E certo que, numa perspectiva descritivista, preocupada
com ¢ como, com a insergio relativa do texto de origem e de
chegada em seus respectivos contextos (socicjculturais, certa-
mente sera possivel chegar a algum tipo de “esséncia” como uso,
como algo “expresse na gramatica”, nos supracitados termos das
Investigagoes (§ 371). Um olhar atento para esses usos no per-
mitira entender um pouco melhor como o “homem humano” re-
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gula suas praticas, inventa seus besouros, convive com Seus
deménios, ou seja: como se estabelecem determinadas normas
operatdérias, seja na literatura, no cinema ou na televisao. Nes-
ses termos, descrever também ¢ lidar com a “esséncia” — mas
num sentido diverso do tradicional. Discernir as nuancas entre
uma dimensao e outra nem sempre ¢é tarefa facil, mas certamen-
te vale a pena, inclusive no vasto campo de pesquisa que se
descortina para a traducgao audiovisual.
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ANEXO

Cena na casa de Ana Duzuza, apS saida de Diadorim (que wiera para matar a vidente, mas
n3o a encontrara). Minissérie Cap.11, B3, 1:05a 2:20

Usi, cumo € senhors 3) Quer me preguntar alguma coisa?
a .qi.c-;::: . }{JP:d‘uuuidgnn;hnlb
mm Sequise, pode me

6) histe o dizbo?

?) Iﬁuc!* 5. Eosn é uma
altts dem ais, inbé pras

 Quando un tem e de vende » 9) & porque do /i t dada, vendida,
B,

pabre ates de feitiosira.

10) sem nem 3 pesson seber! 1) nusin temn &
relevo)
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