HAROLDO DE CAMPOS E O SUJEITO
DA TRADUCAO MONSTRUOSA
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RESUMO: Estudos que analisam o discurso de Haroldo
de Campos (Souza, 1986; Bassnet, 1993; Vieira, 1994) ¢
que versam sobre a traduc¢ao observam que o autor, tendo
a antropofagia como um dos suportes teéricos para o seu
projeto de escritura, estende para a sua pratica tradutoria
a filosofia de devoragao, transformando as imagens encon-
tradas no texto original num pre-texto para elucidar o pro-
cesso de tradug¢do no contexto da literatura brasileira.
Esses estudos analisam a metafora de Haroldo, da tradu-
¢do como vampirizagdo, presente no posfacio de Deus e o
Diabo no Fausto de Goethe, como estreitamente relaciona-
da ao ato antropofagico de devoracao do outro visando a
renovacgao. Deixam de lado, entretanto, outras interpre-
tagdes possiveis daquela imagem. Este trabalho propode
uma leitura da metafora da vampirizi¢do, focalizando a
noc¢ao de monstro, a figura do vampiro no Fausto de Goethe
e a relacdo dos temas do vampiro e do Fausto como ele-
mentos norteadores da referida metafora. A traduc¢ao como
vampiriza¢ao, ou o tradutor como vampiro, sdo aqui anali-
sados como construgdes discursivas que, embora contri-
buam para uma desejada visibilidade do tradutor e sua
afirmacdo como sujeito da tradugdo. podem, entretanto.
representar a ambigiiidade e a contaminacdo das relagoes
lingtisticas interculturais. O monstro e a monstruosida-
de como construgdes discursivas para o tradutor e a tra-
dugdo anunciam um sujeito inevitavelmente contamina-
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do pelo desejo ambivalente de anular e simultaneamente
dar vida eterna ao co-criador da obra.

UNITERMOS: traducao; monstruosidade; visibilidade.

ABSTRACT: Studies on Haroldo de Campos’s discourse on
translation point out that the author, having the anthropophagy
theory as a basis for his writing project, extends to translation
this devouring practice. He, thus, tumns the original text’s images
into pretexts to elucidate translation in Brazilian literature (Sou-
za, 1986; Bassnett, 1993; Vieira, 1994). These studies analize
Haroldo's metaphor of translation as vampirisation, in his Post-
scriptum to Deus e o Diabo no Fausto de Goethe as related to
the devouring of the other aimed at renewal. This work sets
out to read vampirisation with an emphasis on the notion of
monster, on the myth of Faust and on the link between the
themes of the vampire and Faust. Translation as vampirisation.
or the translator as a vampire, are here analized as discursive
constructions. On the one hand, these constructions can
contribute to the translator’s visibility and his assertion as the
subject of translation: on the other, they might represent
ambiguity and contamination in intercultural comymunication. The
monster as a discursive construction for the translator heralds
a subject who is inevitably contaminated with the ambivalent
desire of annihilation and revival of the text’s co-author.

KEYWORDS: translation; monstrosity; visibility.

Lawrence Venuti, em estudo da historia da traducao anglo-
americana, destaca duas estratégias tradutorias naquele con-
texto: a estratégia da fluéncia que tenta conferir o status de ori-
ginalidade a traducéo, tornando invisiveis o tradutor e a alteri-
dade do texto estrangeiro e a estratégia da resisténcia ou de
desafio a ... cultura da lingua de chegada mesmo quando encena
sua propria violéncia etnocéntrica no texto estrangeiro (Venuti, 1995,
p. 24). Segundo o autor, a historia da traducao anglo-americana
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tem privilegiado a estratégia da fluéncia e consequentemente
contribuido para a ilusoéria invisibilidade do tradutor. A lei de
copyright anglo-americana, entretanto, apesar de considerar a
traducao derivativa dentro de uma perspectiva de autoria indivi-
dualista, da o direito de copyright das tradugdes ao tradutor, reco-
nhecendo paradoxalmente a traducdo como uma obra original
na lingua de chegada. O tradutor é e ndo ¢ autor segundo essa
lei, conclui Venuti. Usarei, neste artigo, a imagem de Venuti, do
ser ¢ nao ser autor, como ponte para a imagem do vampiro que
nao por acaso é usada como metafora do tradutor em outros dis-
cursos sobre a traducao.

Para entender o porqué do uso de uma metafora monstru-
osa para o tradutor, vale lembrar Chris Baldick, que sintetiza as
duas tradicdes latinas de significado da palavra monstro: o mons-
tro € algo ou alguém para ser mostrado (monstrare), servindo ao
proposito de revelar o produto do vicio e da desrazdao como um
aviso (monere). Baldick focaliza exemplos de uso da palavra por
Shakespeare (em Anthony and Cleopatra, Macbeth e King Lean,
para quem o monstruoso ¢ uma transgressdo tal dos limites da
natureza que se transforma em aviso moral. Baldick ressalta
também que as representacoes shakespeareanas mais marcan-
tes da monstruosidade giram em torno do vicio da ingratidao,
antecipando a sua representacao como rebelido contra o pai ou
benfeitor que, no Romantismo, assume a figura do monstro de
Frankensteir: o monstro é aquele que se rebela, desobedecendo e
quebrando as ligacdes naturais de obrigacao para com os amigos
e as relacdes de sangue, especialmente os pais (Baldick, 1992,
p. 10-3). Nada mais adequado, entao, que a imagem do monstro
num discurso em que o tradutor se mostra, rebelando-se contra
uma situacdo de inferioridade.

Uma das figuras monstruosas, o vampiro. esta presente
em texto de Haroldo de Campos como metafora para a sua prati-
ca de traducdo como re-escrita. Esta metafora, entre outros ele-
mentos do discurso de Campos, leva criticos literarios e teoricos
da tradugéo a interpreta-lo como pés-moderno e pos-colonial por
promover a visibilidade do tradutor, entre outros. A imagem mons-
truosa da vampiririzagao aparece no Post-scriptum da sua tradu-
cao do Faust, de Goethe, juntamente com uma série de imagens
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demonolégicas sobre a traducao, incluindo a vampirizacao, to-
das, conforme observam Else Vieira e Eneida de Souza, apropri-
adas do texto de Goethe. O que tentarei fazer, neste trabalho, é
questionar a adequacao da metafora do vampiro, que ilustra a
nocgao pos-estruturalista de escrita parasitica como suplemento,
a pratica antropofagica de Campos como tradutor.

Ha algumas questoes em jogo com relacao a traducao do
Fausto. Em primeiro lugar, parece ser a primeira que apresenta
a imagem visual do que Campos conceitua como transtextualiza-
¢do; a imbricacao dos textos estrangeiro (Faust, de Goethe) ¢
nacional (Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha,
doravante referido como DDTS) tem representacao no proprio ti-
tulo da traducéo, Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, estabele-
cendo-se, ja a partir dai, um movimento dialoégico entre os tex-
tos.! Resta analisar o que tornou possivel a Campos estabelecer
o didlogo entre os dois textos, nesta traducéo da tradi¢ao. Uma
hip6tese que se lanca desde ja € que ambos os textos sao trans-
formacoes do tema renascentista do Fausto.

Um segundo passo dessa andlise € a avaliacao da relacao
do tema do Fausto com o vampiro (imagem que percorre e cruza
caminhos aparentemente diversos, tais como o texto de Goethe
e a metalinguagem tradutéria de Campos) e de ambos com a
atividade da traducao. Duas perguntas orientarao a analise pro-
posta: por que teria Campos escrito setenta e oito paginas im-
pressas num livro sobre a traducio apenas das cenas finais do
Fausto, de Goethe? Existiria alguma relacdo implicita entre o
tema do Fausto, o vampiro e a tradugao?

O texto de Goethe parece ter sido bastante produtivo, na
medida em que originou um outro texto substancial, tedrico, so-
bre a traducédo, pleno de metaforas intrigantes. Antes da analise
propriamente dita, fazem-se necessarias duas consideracoes
prévias; a primeira sobre a imagem visual do posfacio enquanto
texto, a segunda quanto a agregacao das definicoes e metaforas
da traducao nele encontradas.

! Esta questao foi extensamente tratada em Vieira, E.R.P. "A Meta-
fora Digestiva...”, 1994 e Vieira, E.R.P. Por uma Teoria Pds-Moderna
da Traduc¢ao, 1992.
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E importante enfatizar a estrutura do posfacio: um ensaio
trés vezes maior que o fragmento do texto poético traduzido, com
notas de rodapé que constituem parte substancial do proprio en-
saio e com referéncias extensas a conceitos teéricos que funda-
mentam a sua teoria de traducdo. Essa estrutura parece ilus-
trar a nogao ambivalente do texto como hospedeiro (Miller, 1979)
- afinal, qual das duas partes em cada relacao (texto/posfacio,
posfacio/notas de rodapé) pode-se dizer que é hospede da outra?
Qual delas desempenha a apropriacdo violenta ou, melhor di-
zendo, qual delas suplementa a outra?

Encontra-se uma série de defini¢bes e metaforas para a
traducao neste post-scriptum ao Deus e o Diabo no Fausto de Goethe:
traducao luciferina, empresa satanica, transtextualizacao, transfu-
sao de sangue, vampirizag¢ao, transluciferacéo, todas elas fazem
referéncia a uma postura de nao servitude, de rebeldia do tradu-
tor com relagao a superioridade do original.

O termo transtextualizacao refere-se a um movimento de
plagiotropia entre textos; por exemplo, Campos explica que para
traduzir uma passagem de Goethe ele recorre a Dante, via
Sousandrade (Campos, 1981, p. 200). Ele explica também que a
parddia, no sentido de “canto paralelo”, ou de “movimento
plagiotropico entre as literaturas”, ja era um projeto consciente
do proprio Goethe, desde o Primeiro Fausto, fazendo referéncia a
resposta de Goethe a Byron, quando acusado por este de plagiar
Shakespeare: Entdo meu Mefistofeles entoa uma cancao de
Shakespeare? E por que nao poderia fazé-lo? Por que eu me deveria
dar ao trabalho de encontrar algo préprio, quando a cangao de
Shakespeare cabia a maravilha e dizia exatamente aquilo que era
preciso??

Para além de canto paralelo, ou “canto ao lado do” texto,
transtextualizacdo deveria significar também suplementaridade,
no sentido derrideano de criacdo pela destruicao. O enfrenta-
mento deste paradoxo pelo tradutor e a angustia propria a este
enfrentamento sdo caracteristicas também do tema do Fausto,
pelo menos do tema em sua modernizacao em Goethe como tra-

2 Goethe, apud. Campos (1981, p. 75).
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gédia do desenvolvimento (Berman, 1983, p. 37-86), ou na aborda-
gem de Glauber Rocha, da questdo do sertao brasileiro, enfati-
zando a ambiglidade e a relacdo parasitica entre mal e bem no
desenvolvimento daquela questido. Faz-se necessaria uma in-
cursao no tema do Fausto a fim de se estabelecerem as suas
relagdes multiplas: com a teoria da traducéo, com o texto de Ro-
cha e com o vampiro.

O Fausto de Goethe convive com uma fissura entre o seu
mundo interior, de uma cultura distanciada das fronteiras me-
dievais e classicas que lhe abriu imensas possibilidades de as-
piracoes e sonhos, e um mundo exterior, estagnado e ainda pre-
so aos valores feudais e medievais. A angustia gerada por essa
particdo impulsiona-o a buscar uma sintese entre os opostos, 0
que faz com que enfrente paradoxos cruciais para a estrutura do
psyche e economia modernos, paradoxos tao profundos quanto a
nocao de criacao pela destruicdo (Berman, 1983, p. 43-7).

O Fausto do Faust II € protagonista de uma sociedade feu-
dal decadente e, juntamente com Mefistofeles, colabora para
abalar ainda mais a estrutura feudal ja frouxa internamente;
além disso, ele acredita no ideal do projeto capitalista de desen-
volvimento econdmico: através de Mephisto, ele intenta a cria-
¢ao para a modernizacao, mesmo que para iSso seja necessario
todo o tipo de perda ou destruicdo. Parece que é pela logica do
suplemento, embutida no projeto faustico, que se estabelece a
relacao do tema do Fausto com a traducao. Resta-nos buscar o
tecido faustico (Ferreira, 1995} no filme de Glauber Rocha.

O estudo de Jerusa Pires Ferreira nos indica um caminho
para chegar até esse texto. A autora assinala a existéncia do
texto faustico nas culturas populares e de massas da América
Latina, nas quais o texto apela para as suas origens, agrupa len-
das conexas sedimentadas na memoria e processa novas cria-
coes especialmente a partir do texto de Goethe, o pré-texto per-
manente para outros textos. A escotha de Deus e o Diabo na Terra
do Sol (DDTS) para imbricacao aoc Fausto no titulo do transtexto de
Campos parece ter sido motivada pelo fato de que o DDTS pode
ser lido também como mais uma réplica (que se constitui, con-
tudo, em uma trajetéria diferente) do tema faustico, agora no
contexto do cinema brasileiro.
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Rocha faz uma revisitagdo aos temas do cangaco e do
messianismo religioso do Nordeste em seu filme, buscando ins-
piracdo tanto em fontes literarias classicas tais como Os Sertoes
e Grande Sertao: veredas quanto na poesia épica de cordel e dos
cantadores nordestinos de feira, conforme assinala Lucia Nagib
em seu estudo. No meu entender, a afinidade com o Grande Ser-
tao e com a literatura de cordel esta estreitamente relacionada
com o que Ferreira denominou de tecido faustico, pois € possivel
assinalar alguns dos temas da histéria do DDTS que confluem
para a articulacdo desse tecido. Atualiza-se a dramaticidade pri-
meira das disputas entre o bem e o mal, com a imagem de Sao
Jorge versus o dragio abrangendo, de certa forma, as varias dis-
putas: Manoel e o senhor de terras, Sebastido e Corisco na luta
contra o mal. Contudo, como bem observa Ferreira (1995, p. 29).
ha um deslocamento do conflito bem versus mal devido a um
imperativo pratico, instalando-se, na medida do possivel, um pro-
jeto utépico cujo objetivo imediato € buscar melhores condi¢des
de vida.

O pacto é outro dos temas fausticos presente no DDTS e
que se repete em formas multiplas: Manuel mata o patrdo por
uma fatalidade, fazendo inevitavelmente um pacto de sangue
com o diabo por um futuro melhor; Sebastido tem um pacto com
Deus (ou o diabo?), mata, destréi e faz oferenda de sangue a este
para levar o povo até o “mar” e Corisco fez um pacto com o diabo
{ou seria com Deus?} para melhorar as condi¢coes de vida dos
oprimidos. Aqui a aquisicdo do conhecimento transforma-se no
projeto utopico de mudar um status quo de injustica e explora-
cao; a repressao religiosa, principio de tensao dramatica, assu-
me o corpo do messianismo religioso nordestino e suas formas
de repressao. Vemos, assim, que o tema do Fausto migra para o
sertdo brasileiro, no DDTS, e que este e o Fausto estao imbrica-
dos no titulo da traducdo de Campos, que gerou um ensaio im-
portante sobre a traducgdo. Resta estabelecer a relacdo do vampi-
ro com o tema faustico e a traducéo.

A transfusao de sangue e a vampirizacao sdo metaforas
apropriadas por Haroldo provavelmente de Goethe que, ao que
parece, foi o primeiro escritor a introduzir o mito do vampiro na
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literatura universal, na balada Die Braut von Korinth,® em que o
tema é tratado a partir da perspectiva literaria romantica. Mais
tarde, o autor introduz também os vampiros em uma cena do
Faust I e em duas cenas do Faust II. Apenas uma das referéncias
do Faust Il interessa-nos de fato.

Essa referéncia esta na cena Diante do Palacio de Menelaus,
do Terceiro Ato Em Esparta, a qual, antes de ser agregada ao
corpo do poema, foi escrita como uma Fantasmagoria Classica-
Romantica (fantasmagoria, no sentido de teatro de sombras}.
Fausto foi ao outro mundo ressuscitar Helena de Tréia, como
ideal de beleza classica; Helena encontra-se confusa com rela-
¢do a sua identidade, em frente ao palacio, acompanhada de seus
atendentes, que formam o coro. Goethe parece, paradoxalmen-
te, dizer-nos da impossibilidade de ressuscitar a identidade do
passado, a confusdo de Helena o demonstra; demonstra-o tam-
bém a propria cena como fantasmagoria. Continuando a cena,
Mefisto, disfarcado de Férquias, tenta convencer Helena da ne-
cessidade de ser protegida por Fausto; ele discute com o coro,
que parece perceber o seu jogo:

5a. CORISTA

Com que alimentas maciléncia tao cuidada?
FORQUIAS

Com sangue, néo, de que te mostras tao sequiosa.
6a. CORISTA

Voraz cadaver, tu, faminta de cadaveres!
FORQUIAS

Dentes vampiricos tua boca cinica enchem.
(Goethe, 1991, p. 344)

Atkins escreve, ao analisar esta passagem: A reiterada in-
sisténcia de Mefistofeles de que os membros do coro sao criaturas
vampirescas (...) lembra o quadro homeérico de Odisseus no outro

3 Devo a Dimic, M. V. “Vampiromania in the eighteenth century:
the other side of enlightenment”, p. 10, a referéncia a balada de
Goethe, bem como a referéncia aos vampiros da cena “Baile de
Mascara”, p. 13.
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mundo, quando ele mantém a distancia as sombras que sao atrai-
das por seu sangue vivo e quente até que possa interrogar Tirésias
{...){Atkins, 1958, p. 199).

A referéncia de Goethe a Homero faz com que Campos va
ao primeiro dos Cantares, de Ezra Pound, onde o poeta teria prati-
cado um rito de propiciacao, uma oblacéo de sangue, nas palavras
de Campos; na interpretacdo de Hugh Kenner, esta oblacdo de
sangue seria uma nitida metafora para a tradugéo: Odisseus desce
ao lugar onde vive todo o passado do mundo, e para que as sombras
possam falar, traz a elas sangue (...} (apud Campos, 1981, p. 208).

Campos reverte a no¢ao de transfusao de sangue tal como
é representada por Homero - ao invés de fazer-nos pensar que os
vivos alimentam os mortos com o seu sangue para que estes
possam falar, faz-nos pensar no inverso, que os vivos se nutrem
do sangue dos mortos para criar a sua propria palavra. Campos
parece, assim confirmar a sua adog¢ao da filosofia antropofagica,
caracterizando o vampiro como antropéfago, quando, ao falar em
vampirizacao, pensa no nutrimento do tradutor. A vampirizacédo
seria, assim, o ato de sugar o sangue dos mortos com vistas a
nutrir-se e a criar algo novo, regenerado, tal como com o ato da
antropofagia.

Na interpretacdo de Susan Bassnett, as metaforas da teo-
ria da traducdo brasileira, freqiientemente metaforas fisicas e
violentas que se opdem claramente aquelas que definem a tra-
dugdo como operacao servil, significam uma rejeicdo a hierar-
quia de poder que privilegia o original e relega a traducdo para
uma condi¢do de inferioridade. Vampirismo e canibalismo, en-
quanto imagens para a tradugéo, sdo colocados no mesmo plano
pela autora: as imagens da tradugéo como canibalismo e como
vampirismo, através das quais o tradutor suga o sangue do texto
_fonte para fortalecer o texto alvo, como transfusao de sangue que da
ao recebedor vida nova (...) emanam da teoria de tradu¢ao pés-mo-
derna e pos-colonial (Bassnett, 1993, p. 155). A traducdo para Cam-
pos, continua Bassnett, € um modo de afirmacao de seu direito
de releitura e repossessao do canon literario europeu (p. 157).
Ao repetir as conclusdes a que chega Else Vieira, emn sua anali-
se da teoria de traducao dos irmaos Campos, Bassnett demons-
tra compartilhar aquelas conclusdes: a teoria de traduc¢ao litera-
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ria dos irmaos Campos poderia ser interpretada como p6s-colo-
nial e p6és-moderna.

Curiosamente, Eneida de Souza, ao analisar a pratica de
devoracao de Haroldo de Campos e propor o enlace da tradugdo
com a antropofagia, deixa escapar o germe para o presente estu-
do, ao usar, em sua analise, a palavra contaminar, palavra que
nao parece se integrar a filosofia antropofagica: O enlace da tradu-
¢ao com a antropofagia se da especificamente no nivel da linguagem,
quando o texto traduzido ird contaminar néo apenas a escrita do ou-
tro, mas servira de substrato para a metalinguagem do tradutor (Sou-
za, 1986, p. 20). Ora, a antropofagia tenta afastar a idéia da conta-
minacdo do nativo pelo europeu, buscando instituir a nogao de
uma contaminacdo de mao Ginica: ao antropéfago interessa devo-
rar apenas o inimigo mais forte e melhor, para que possa a ele
acrescentar o autoctone, fortalecendo-o, a fim de reproduzir ou
recriar o novo, o regenerado. Entretanto, Eneida de Souza deixa
implicita em sua afirmativa uma contaminacao que se infiltra
nos territérios do mesmo e do outro, confundindo limites.

Para reforcar a idéia de contaminacado como inadequada a
antropofagia, vale fazer referéncia a metafora do vampiro em
outro contexto, o da literatura gética. A imagem do vampiro na
literatura gotica, diferentemente da imagem do antropdfago na
literatura modernista, perturba e rompe com a possibilidade de
identidades estaveis, regeneradas e definidamente separadas,
como em polos opostos, pois presume contaminacao e réplica de
si mesmo. Para elucidar esta afirmativa, interessa analisar de
perto a utilizacao por Jackson da divisdo de Todorov do contetdo
da literatura fantastica em temas que giram em torno do Eu e
temas girando em torno do Tu: Jackson associa dois tipos de
mito a esses temas, presentes em dois exemplos de romance
goticos. Apenas o segundo mito, exemplificado em Dracula, nos
interessa aqui: nele, a ameaca vem de uma fonte externa, ha-
vendo uma seqiiéncia de invasdo, metamorfose e fusao até a
contaminacao irreversivel do sujeito: a alteridade é estabelecida
através de uma fusao do mesmo com algo de fora, produzindo uma
Jforma nova, uma ‘outra’ realidade (Jackson, 1993, p. 59).

A estratégia discursiva de Haroldo de Campos, ao interpre-
tar vampirizacado como antropofagia, se posiciona numa pers-
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pectiva de alteridade em que se definem as fronteiras entre o eu
e o outro, a maneira da antropofagia. Esta estratégia parece bas-
tante similar ao que Venuti denomina de estratégia de resistén-
cia, cujo objetivo é trazer para a visibilidade o tradutor. Ela explica
a monstruosidade como construcao discursiva de Campos no
posfacio de Deus e o Diabo no Fausto de Goethe. Parece-me, entre-
tanto, que ao ser metaforizada como vampirizacio, a traducao
deveria estar estreitamente ligada ao mito do vampiro Dracula:
ela estabelece a alteridade do texto trazido ap6s uma sequiéncia
de invasdo, metamorfose e fusao, produzindo uma nova forma ine-
vitavelmente contaminada da sua relacao com o texto primeiro
que nao mais pode se mostrar, rebelando-se e estabelecendo uma
outra identidade, separada da identidade do original.
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