VariagOes sobre arte e ciéncia*

Octavio lanni

Uma das caracteristicas marcantes da histéria do pensamento moderno
tem sido a clara demarcacéo entre filosofia, ciéncias naturais, ciéncias so-
ciais e artes; de tal modo que a religido e outras modalidades de vida
cultural e intelectual sdo postas a parte, como alheias e incompativeis com
a modernidade. A metafora “desencantamento do mundo” expressa esse
processo, esbogado em tempos antigos e medievais, mas que adquire cres-
cente predominio desde a Renascenga, a descoberta do Novo Mundo e a
invencéo da imprensa, acontecimentos esses que se beneficiam do clima
intelectual que acompanha a Reforma Protestante.

De hecho, en nuestra cultura occidental la filosofia ha estado vinculada desde el
principio a la aparicion de la ciencia. Esto es lo nuevo que integré a Europa en
su unidad y que hoy en dia proyecta en irradiacion universal la cultura cientifica
propia de Europa desde la peligrosa situacion de la civilizacion mundial [...]
Conocemos los grandes logros de las grandes culturas de Oriente Proximo,
conocemos las de Latinoamérica y del sur y del este de Asia. Sabemos, por lo
tanto, que la cultura no ha tomado necesariamente — ni en todas partes — el
camino de la sabiduria y su potencia. Este camino se ha seguido mucho mas en
Europa. Sélo en Europa se ha dado una diferenciacion entre nuestras actividades
intelectuales que nos permite distinguir a la filosofia de la ciencia, el arte y la
religion [...]. En Europa nuestro destino intelectual adquirié forma gracias al
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hecho de que se produjeran las maximas tensiones entre estas maltiplas formas
de la fuerza creadora. En especial el contenido de la filosofia y de la ciencia tiene
una importancia determinante en la situacion actual de Europa (Gadamer, 1990,
pp. 24-25)*.

Em escala crescente e de forma cada vez mais intensa e generalizada, as
distingdes entre as linguagens filosoficas, cientificas e artisticas acentuam-se,
adquirindo contornos de narrativas radicalmente distintas. As demarcacgdes
tornam-se cada vez mais nitidas e, muitas vezes, rigidas. Aos poucos, 0s
“modernos” distinguem-se dos “antigos”, inclusive porque ndo mesclam
teologia nem mitologia com filosofia, ciéncia e arte. Ao mesmo tempo em
que se afirma e reafirma o nascimento da filosofia no @ambito do pensamen-
to grego, esquecem-se as exegeses de tradigdes do pensamento e mitologias
gregas e de outras civilizagbes, com as quais nascem algumas proposi¢des
fundamentais da metafisica e da epistemologia.A partir de Bacon e Galileu,
assim como de Maquiavel, Descartes, Spinoza e outros, desenvolvem-se
metodologias e epistemologias, codificando procedimentos cientificos e
filosoficos, e demarcando orientagdes que serdo cada vez mais adotadas e
generalizadas. Aos poucos instaura-se 0 “experimentalismo”, como em-
blema da maioridade do pensamento cientifico, o0 qual tem sido, desde
entdo, imitado por cientistas sociais, entusiasmados com a“inducédo quanti-
tativa”, a busca da “objetividade”, o ideal da ciéncia rigorosa, madura ou
dura, mas que se esquecem que o0 mundo sociocultural e politico-econé-
mico, ou histdrico, articula-se dialeticamente, envolvendo atividades fisicas
e espirituais, a praxis humana, individual e coletiva.

Essas demarcagdes tém sido uma vigorosa tendéncia e muitas vezes
uma obsesséo de filosofos, de cientistas dedicados a “natureza” e a “socie-
dade”, bem como de escritores e de outros artistas. S40 muitas as criacoes
de uns e outros, nas quais se marcam e demarcam as diferencas e as fron-
teiras, além das especificidades de cada linguagem, sistema de conceitos,
conjuntos de metaforas, categorias e alegorias, compreendendo escolas e
tradicdes, influéncias e filiagdes, e compondo um vasto painel de narrati-
vas em diferentes estilos.

Dai a crescente e generalizada subdivisdo de “areas”, “setores”, “cam-
pos”,“especializagdes”. Nas ciéncias sociais, bem como nas ciéncias natu-
rais e até mesmo na filosofia, multiplicam-se as especialidades e os espe-
cialistas, de tal modo que se formam intelectuais sofisticadissimos e
altamente competentes em algum fragmento da realidade ou fimbria do
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pensamento. Devido & continua e generalizada institucionalizagéo, acadé-
mica e ndo académica, das atividades intelectuais, multiplicam-se as disci-
plinas nas ciéncias sociais e em cada uma destas. A economia politica e a
sociologia, a historia e a geografia, a antropologia e a psicologia subdivi-
dem-se em distintas e cada vez mais especializadas disciplinas. Devido a
crescente institucionalizacdo das atividades de ensino e pesquisa, a in-
fluéncia do positivismo e as inducbes do mercado, a filosofia, as ciéncias
naturais, as ciéncias sociais e as artes tém sido pulverizadas no curso do
século XX e comeco do XXI.

Em consequiéncia, a continua e generalizada reversao “técnica e cién-
cia”, em lugar do contraponto “ciéncia e técnica”, que tem provocado
uma acentuada primazia da técnica, da busca de tecnologias para a opera-
¢éo, a organizacédo, a mudanca e o controle dos processos e das estruturas
que constituem os diferentes setores da sociedade, nacional e mundial.
Dai o barbarismo “tecnociéncia”, com o qual se busca subordinar conti-
nuamente 0 ensino e a pesquisa as exigéncias das organizacdes publicas e
privadas, de modo a aperfeigoar as institui¢cdes, as organizagoes e as estru-
turas de dominacdo e apropriacdo, com as quais se afirma e reafirma a
ordem social prevalecente. Essa tem sido a reversdo da “razdo critica”,
com a qual se podem descobrir configuragdes, movimentos e tendéncias
da realidade social, em a@mbito nacional e mundial.

E evidente que essa multiplicagio de especialidades, areas, setores, cam-
pos e disciplinas cria sérios problemas metodoldgicos, teéricos e episte-
moldgicos, com os quais se debatem todos aqueles que assumem o desafio
de refletir sobre as condigdes e as possibilidades da “explicagdo”, da*“com-
preensdo” e da*“revelacdo”, questdes que se colocam para uns e outros,em
termos epistemoldgicos. Debatem-se com enigmas e antinomias presentes
em emblemas tais como tempo e espago, parte e todo, passado e presente,
aparéncia e esséncia, singular e universal; além de continuidade e desconti-
nuidade, crise e ruptura, revolucao cientifica e revolucéo cultural, reflexao e
intuicédo, paix&o e esclarecimento, contemporaneidade e ndo-contempora-
neidade, simultaneidade de cria¢des intelectuais e espirito da época.

Esse o clima intelectual que faz com que muitos repensem problemas
ontolégicos e epistemoldgicos envolvidos na continua e generalizada
multiplicacéo de disciplinas e subdisciplinas. Sdo inquietagdes que se tra-
duzem em debates e escritos sobre “interdisciplinaridade”, “multidisci-

plinaridade”, “epistemologias integrais”, “epistemologias regionais”,

“epistemes”, “rupturas epistemologicas”.
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A rigor, a continua demarcacéo, diferenciagdo e especializacdo nunca
deixou de inquietar uns e outros, no curso dos tempos modernos. Mas a
forca das instituicBes, da divisdo do trabalho intelectual, das equipes de
seniores e juniores, dos aparatos tecnolégicos e dos vultosos recursos fi-
nanceiros oriundos de agéncias governamentais e privadas, alimenta a in-
diferenca ou mesmo a hostilidade com relacéo aos debates fundamentais,
de cunho ontoldgico e epistemoldgico. Sdo muitos os que estranham ou
menosprezam as inquietagdes, os debates e as reflexdes com os quais o
cientista, o filésofo e o artista buscam questionar-se, aprofundar interro-
gacOes, refletir sobre fundamentos e possibilidades de conhecimento e
esclarecimento, ou explicagdo, compreensdo e revelacéo.

Esse o clima em que muitos descobrem e redescobrem o contraponto
“ciéncia e arte” como um aspecto fundamental da ““crise” mais ou menos
permanente, 0 que inquieta adeptos da “especializacdo” e da visdo abran-
gente, holistica, do grande relato. Sim, 0 contraponto “ciéncia e arte” situa-
se no @mago desse clima, das inquietagdes e controvérsias que acompa-
nham os desenvolvimentos e 0s impasses, as realizagdes e as reorientagdes,
0s equivocos e as facanhas do pensamento, traduzidos em textos, narrativas
de diferentes “estilos”.

Quando se tem o desafio de buscar as relagdes, convergéncias e di-
vergéncias entre “ciéncia e arte”, no que se refere as possibilidades de
conhecimento, logo surge, simultaneamente, o desafio de ter de reco-
nhecer que as criagdes cientificas, filosoficas e artisticas podem ser vistas
como “narrativas”. Todas elas se traduzem em narrativas, ainda que se
diferenciem em termos de figuras de linguagem, conceitos, categorias,
metaforas, alegorias e outros elementos. Partir portanto deste pressupos-
to, de que todas as criacBes se traduzem em narrativas, € 0 que torna
possivel refletir sobre similaridades, confluéncias e contemporaneidades
das formulacdes filosoficas, cientificas e artisticas, sem prejuizo do reco-
nhecimento de quais sdo ou podem ser as peculiaridades e as especificidades
das linguagens, figuras e outros elementos de cada forma de conheci-
mento, esclarecimento ou deslumbramento. Algo nesse sentido pode ser
observado quando se resgatam as criacfes caracteristicas da Renascenca
ou do lluminismo. Sdo criac0es filosoficas, cientificas e artisticas, notaveis
ou mesmo excepcionais pela originalidade e audacia. Mas todas, ou a
maioria, tanto na Renascenga como no lluminismo, estdo impregnadas de
algo que pode ser definido como o clima da ocasido ou o espirito da
época, elas narram revolugdes culturais da maior importancia para a inte-



ligéncia das configuracdes e dos movimentos da historia e do pensa-
mento.

S80 muitos, em todo o mundo, 0s que reconhecem que as ciéncias e as
artes se encontram e se fertilizam continua e reiteradamente. Esse € um
contraponto que vem de longe e que se afirma e reafirma no curso dos
tempos modernos. S&o muitos e notaveis os cientistas que trabalham suas
narrativas artisticamente, incorporando solugdes literérias e temas suscita-
dos pelas fabulagdes de escritores e outros artistas. E também estes bene-
ficiam-se das criagcdes e dos enigmas propostos por cientistas. Ha temas
e inquietacdes que impregnam as narrativas de uns e outros, em dife-
rentes ocasioes.

S80 notaveis 0s casos em que ha evidente contemporaneidade de temas
e inquietacOes desafiando uns e outros. Esse € um contraponto que estava
presente no pensamento politico de Maquiavel e nas tragédias politicas de
Shakespeare, que ressurge nas obras de Hegel, Goethe e Beethoven, assim
como na anatomia da sociedade burguesa realizada por Balzac e Marx, e
continua na descoberta da alienacéo individual e coletiva desvendada por
Kafka e Weber, em criagdes e reflexdes sobre a racionalizacdo do mundo?.

Em distintas épocas e ocasides, sao evidentes as convergéncias e as ferti-
lizagDes reciprocas, além da contemporaneidade. Em suas distintas lingua-
gens, compreendendo metéaforas e alegorias, conceitos e categorias, essas
narrativas contribuem para o desenvolvimento e a recriacdo das multiplas
gradacdes e possibilidades de esclarecimento. Tomadas em conjunto, no
curso dos tempos modernos, contribuem decisivamente para o “desencan-
tamento do mundo” e simultaneo “reencantamento do mundo”,em busca
de utopias ou de alguma alegria.

Se é verdade que os escritos literarios, cientificos e filosoficos podem ser
vistos como narrativas, nas quais se combinam figuras de linguagem e idéias,
metaforas e conceitos, categorias e alegorias, ¢ também verdade que ha distin-
¢Oes que se preservam, proprias de cada forma de reflex&o ou fabulagao.

Em se tratando das obras, ou narrativas, de ciéncias sociais, é possivel
classifica-las em duas modalidades bastante distintas, compreendendo
“estilos” diferentes de esclarecimento. Algumas estdo empenhadas em
contribuir para a explicacdo do que € ou pode ser a realidade social, pre-
sente ou passada, compreendendo o que pode ser observado, classifica-
do e quantificado, descrito ou explicado sempre que possivel em termos
de variaveis, indicadores, indices e frequéncias, de tal modo que a expli-
cacdo se funda no principio de causacéo funcional, estruturacéo ou arti-
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culagdo sistémica. As englobadas na segunda modalidade de narrativas
de ciéncias sociais estdo comprometidas principalmente com a compreen-
sdo do que pode ser a realidade social, tendo em conta o individuo e a
sociedade, os individuos e as coletividades, a identidade e a alteridade, o
cotidiano e o mundo da vida, apreendendo relacBes e processos ndo s0
socioculturais e politico-econdmicos como também psicossociais, objeti-
VOs e subjetivos.

As narrativas literarias e de outras linguagens artisticas, no entanto, con-
tribuem principalmente para o que se pode denominar revelagdo, desven-
damento da realidade e do imaginério, o visivel e o invisivel, o prosaico e
o surpreendente, implicando uns e outros, individuos e coletividades,
povos e nacgdes, em diferentes épocas, surpreendendo o querer e as voli-
¢Bes nas quais individuos se movem ou séo movidos, como atores ou
titeres de inquietacBes que podem ser fugazes ou de forgas sociais que
podem ser avassaladoras.

A despeito da ampla gama de assuntos compreendidos pelas narrativas
que se sucedem e se multiplicam no curso dos tempos, é inegavel que
alguns temas marcantes podem ser distinguidos, ndo somente por serem
tratados de maneira simultanea por cientistas, escritores ou até filésofos,
mas também e sobretudo por serem temas emblematicos do que tem sido
0 curso da histéria e do pensamento modernos.

Vale a pena examinar, ainda que brevemente, alguns desses emblemas,
0 que pode contribuir para clarificar outros e novos aspectos da oposi¢éo
“ciéncia e arte”. Note-se que esse contraponto compreende um dialogo
antigo, muitas vezes polifénico, no qual se revelam ressonancias, contem-
poraneidades e convergéncias que se polarizam em temas fundamentais
da discussdo sobre o que tem sido a modernidade. Simultaneamente re-
velam-se alguns enigmas epistemoldgicos que podem contribuir para o
esclarecimento de “revolucGes” culturais, nas quais as criagdes artisticas,
cientificas e filosoficas podem estar expressando o “espirito da época”.

Em uma férmula breve, € possivel tomar as narrativas que compdem a
vasta biblioteca da modernidade, a despeito das suas distintas linguagens,
como diferentes formas de esclarecimento, envolvendo possibilidades di-
versas de articulacdo da autoconsciéncia de uns e outros, a respeito da reali-
dade e do imaginério, do visivel e do invisivel, apreendendo o ser e o devir,
o fluxo de coisas, gentes e idéias, bem como as voli¢Bes e as ilusdes.Vistas
assim, como um todo, como se fosse um amplo e infindavel mural em
movimento, multiplo, babélico e polifénico, elas compdem novas moda-



lidades e possibilidades de metanarrativas, nas quais se cartografam dife-
rentes configuracdes do palco da histéria e do mundo imaginério, surpre-
endendo muito do que pode ser real e fantéstico.

A historia do mundo moderno, em suas diferentes épocas e em seus
distintos aspectos, esta registrada principalmente em narrativas. Nem sem-
pre elas taquigrafam plenamente os acontecimentos e as formas de pensa-
mento, mas registram muito do que tem sido a realidade e as cria¢cbes do
imaginério. E como se as narrativas estivessem sempre desafiadas a captar o
visivel e o invisivel, o real e 0 possivel, 0 ser e 0 devir,a realidade e a interpre-
tacdo, o significado e a ilusdo. No conjunto, vistas como uma vasta biblioteca,
Babel ou polifonia, elas parecem adquirir consisténcia e vigéncia. Podem
ser vistas como ampla, movimentada e viva cartografia das diversidades dos
individuos e das coletividades, povos e nagdes, culturas e civilizagBes, bem
como das teorias e das interpretacdes, articulando significados e enigmas,
com os quais se forma e transforma o mundo moderno.Tanto é assim que
muitos, em diferentes épocas e em todos os lugares, tém sido levados a crer
gue o mundo moderno é principalmente, ou exclusivamente, uma ampla,
complexa e infindavel narrativa.

Toda narrativa bem realizada expressa, sintetiza ou sugere algo do que
se pode denominar “visdo do mundo”. Independentemente da diversidade
das linguagens, cada narrativa bem realizada confere ao leitor algo ou
muito, seja de uma visdo de conjunto, seja da perspectiva do seu tema,
objeto, inquietacdo ou fabulacdo. Além e aquém das intencfes do autor, a
narrativa surpreende o leitor com o que pode ser uma taquigrafia, arqui-
tetura ou configuragio da época. E como se ela sugerisse ou descortinasse
todo um modo, desde um olhar situado ou desterritorializado, enraizado
ou errante. Parece uma estilizacdo ou paroxismo do que se Vé e ndo se V€,
do que se conhece e desconhece, de tal modo que o leitor adquire uma
visdo mais ou menos articulada, verossimil ou iluséria, do que parece ou
seria, presente, passado e futuro. Seja ela ensaistica ou monografica, realis-
ta ou idealista, naturalista ou impressionista, romantica ou expressionista,
lirica, dramética ou épica, a narrativa confere ao leitor uma visdo de con-
junto ou os fragmentos de uma visdo de conjunto, seja 0 seu tema um
individuo ou um grupo, situacéo ou tenséo, estado de espirito ou alucina-
¢éo, processo de ruptura, modo de ser ou devir. Sim, além do que afirma
Lucien Goldmann, a propoésito da obra literaria ou artistica, também a
grande obra filoséfica ou cientifica pode expressar algo ou muito de uma
viséo de mundo.

Octavio lanni
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Toda grande obra literaria ou artistica € expressdo de uma visdo de mundo, um
fenbmeno de consciéncia coletiva que alcanca seu maximo de clareza conceitual
ou sensivel na consciéncia do pensador ou do poeta (Goldmann, 1967, p. 21).

A génese e os desenvolvimentos da modernidade, por exemplo, so-
mente se esclarecem quando sd0 examinadas, conjuntamente, criacdes
artisticas, filosoficas e cientificas. E comum afirmar-se que a modernidade
se inicia com a Renascenca, a descoberta do Novo Mundo, a Reforma
Protestante e a invencdo da imprensa. Essa € a época em que as narrativas,
as idéias e as novas formulagdes cientificas, filosoficas e artisticas de Thomas
More, Erasmo de Rotterdam, Maquiavel, Cervantes, Shakespeare, Camdes,
Galileu, Copérnico, Kepler, Giordano Bruno, Leonardo da Vinci, Bosch e
outros estdo surpreendendo e desafiando pensadores de diferentes orien-
tacdes, bem como individuos e coletividades. Essa é a época em que
Camdes escreve Os Lusiadas, um poema épico que pode ser visto como o
primeiro hino & ocidentalizacdo do mundo, na esteira do mercantilismo. Sem es-
quecer que as tragédias histéricas de Shakespeare contém todo um “trata-
do” de ciéncia politica, contemporaneo de O principe de Maquiavel, e que
contribuem para revelar que a“politica” passava a desempenhar, nos tem-
pos modernos, 0 mesmo papel que o “destino” havia tido na tragédia
grega. E também nessa época que ocorre a substituicio da teoria “geo-
céntrica” pela “heliocéntrica”, subvertendo cosmogonias e topologias,
principios e dogmas, que haviam sido formulados em “tempos antigos”.
Copérnico, Kepler, Galileu e outros contribuem decisivamente para que
se dé o passo fundamental do processo de “desencantamento do mun-
do”. Da mesma forma que nos escritos de outros pensadores, filGsofos e
cientistas da época, em Copérnico também combinam-se ciéncia e arte.

Entre as mais variadas atividades literarias e artisticas, que revigoram as mentes
humanas, a de maior dedicacdo e extremo fervor seria, penso eu, promover 0s
estudos referentes aos mais belos objetos, mais desejaveis de serem conhecidos.
Esta é a natureza da disciplina que trata das revolugdes divinas do Universo,
movimento dos astros, dimensdes, distancias, nascimentos e 0casos, assim como
das causas de outros fendbmenos no céu, disciplina que, resumindo, explica total-
mente esses acontecimentos (Copérnico, 1984, p. 13).

O pensamento e a imaginacdo guardam sempre alguma contempora-
neidade com as configuragdes e 0s movimentos da realidade sociocultural,



historica, mobilizando figuras e figuracfes da linguagem, signos e simbo-
los, emblemas e enigmas, conceitos e categorias, metéaforas e alegorias. E
claro que o pensamento e a imaginacéo sao livres, descolam-se desta ou
daquela realidade, revertem o fluxo da vida, inventam modos de ser e de
devir. E o que se pode verificar em cada uma e todas as obras cientificas e
de ficcdo mais notaveis. S&o narrativas nas quais a realidade social, as for-
mas de sociabilidade e os jogos das forgas sociais nem sempre aparecem
ou estdo até mesmo ausentes, podendo constituir, ou ndo, metaforas. Em
todos 0s casos, no entanto, ressoa algo ou muito do “espirito da epoca”,
do clima cultural, das tensdes e das contradigdes, ou alucinagdes, que ger-
minam nesse tempo.

Ocorre que a grande obra nunca é apenas a traducdo do engenho e
arte do seu autor, seja ele escritor, fildsofo, cientista, pintor, musico, arqui-
teto, escultor, cineasta. Em geral, a grande obra é também, ou principal-
mente, a expressao do clima sociocultural, intelectual, cientifico, filosofico
e artistico da época, conforme se expressa em uma coletividade, grupo
social, classe social, etnia, género ou povo. H& modulagcbes da narrativa
que ressoam determinagdes remotas ou invisiveis, reais ou imaginarias.
Tanto € assim que a narrativa expressa o talento do autor e, simultaneamen-
te, as inquietacdes de uns e outros do seu tempo, podendo ressoar Ndo s6 0
presente, mas também o passado e até mesmo o futuro. Sdo muitas as obras
nas quais se conjugam diferentes inquietacdes e ilusdes, realizacGes e frus-
tracOes, alimentando a criatividade individual e coletiva, fazendo com que
a obra bem realizada expresse a visdéo de mundo que se esconde no espi-
rito da época.

Ja era claro, para Thomas Hobbes e outros de seu tempo, que a socie-
dade mercantil, moderna, em formagcdao, passava a ser 0 novo palco da
historia. O “direito natural” revelava-se uma codificagdo das condicGes de
organizacdo da sociedade, compreendendo a economia e a politica. As
faculdades fisicas e espirituais dos homens passavam a organizar-se € a
expressar-se no dmbito das condi¢Bes ancoradas na “guerra de todos con-
tratodos”, que ja se apresentava como um cédigo fundamental de organi-
zacdo e funcionamento da sociedade, em seus diversos setores, destacan-
do-se a esfera da politica. Dai nasce o Estado, no contraponto da“luta pela
vida”, da qual falar4 Charles Darwin no século XX, desdobrando a idéia
da*“guerra de todos contra todos”. Sem se dar conta, ou talvez com pleno
conhecimento, Hobbes ja elaborava uma das primeiras versdes da “politi-
ca” como fundamento da tragédia moderna, secularizada.
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Na natureza do homem encontramos trés causas principais de discordia. Primei-
ro, a competicdo; segundo, a desconfianca; terceiro, a gléria. A primeira leva 0s
homens a atacar os outros tendo em vista o lucro; a segunda, a seguranca; € a
terceira, a reputacdo [...]. Com isto se torna manifesto que, durante o tempo em
que os homens vivem sem um poder comum capaz de os manter a todos em
respeito, eles se encontram naquela condi¢do a que se chama guerra; e uma
guerra que é de todos os homens contra todos os homens. [...] As paixdes que
fazem os homens tender para a paz sdo o0 medo, o desejo daquelas coisas que sdo
necessarias para uma vida confortavel, e a esperanca de consegui-las através do
trabalho (Hobbes, 1974, pp. 79 e 81).

A importancia crescente da propriedade privada,como um dos funda-
mentos da sociedade civil, de classes, burguesa, adquire relevancia em
uma breve reflexdo de Rousseau, inscrita no Discurso sobre a origem e 0s
fundamentos da desigualdade entre os homens. E como se Rousseau estivesse
demarcando o que muitos ja estavam vivendo, mas nem sempre perce-
bendo em todas as suas implicacbes. Chegava ao fim a época do feudalis-
mo, da comunidade feudal, da “cumplicidade” servo e senhor, no ambito
da reproducdo simples, do intercdmbio de valores de uso. Outra vez, sur-
ge ai um gérmen que se traduz na tragédia moderna: a propriedade pri-
vada como fundamento da sociedade, da economia e da politica, das for-
mas de sociabilidade, dos jogos das forgas sociais, tudo isso polarizado na
“politica”, na luta pelo poder, como técnica de dominagao e apropriacéo.

O verdadeiro fundador da sociedade civil foi o primeiro que, tendo cercado um
terreno, lembrou-se de dizer isto é meu e encontrou pessoas suficientemente
simples para acredita-lo. Quantos crimes, guerras, assassinios, misérias e horrores
ndo pouparia ao género humano aquele que, arrancando as estacas ou enchendo
o fosso, tivesse gritado aos seus semelhantes: “Defendei-vos de ouvir esse impos-
tor; estareis perdidos se esquecerdes que os frutos séo de todos e que a terra ndo
pertence a ninguém!” (Rousseau, 1958, vol. 1, p. 189).

S80 muitos os estudos, 0s ensaios, as monografias, as reflexdes esparsas e
as controveérsias nos quais estao presentes a explicagdo,a compreensdo ou a
revelacéo, desvendando algo ou muito do que pode ser a realidade e o
imaginario. Sao narrativas nas quais podem estar presentes,com freqiiéncia,
arigorosa reflexdo cientifica e aengenhosa imaginacao artistica que contri-
buem para o esclarecimento.



A inflexdo dramatica ou épica freqlientemente ressoa em escritos de
filésofos e cientistas sociais, a medida que descortinam dilemas e perspecti-
vas, impasses e inquietacdes que conformam a modernidade, por dentro e
por fora do “desencantamento do mundo”. Descobrem leis de tendéncia
atravessadas por crises, desenvolvimentos desiguais, ndo-contemporanei-
dades, tensdes e contradi¢des. A despeito das teorias e das ideologias que
nascem com a modernidade, como “progresso”, “evolugdo”, “diviséo do
trabalho social””,*“mao invisivel”,“racionalizacdo”, verificam que a moder-
nidade engendra desigualdades, decadéncias, antagonismos, guerras, revo-
luches. A dialética entre presente e passado, passado e presente, revela-se
permanente e reiterada, em diferentes setores da sociedade, seja esta nacio-
nal ou mundial.

Os homens fazem sua propria historia, mas ndo a fazem como querem; néo a
fazem sob circunstancia de sua escolha e sim sob aquelas com que se defrontam
diretamente, legadas e transmitidas pelo passado. A tradi¢do de todas as geracfes
mortas oprime como um pesadelo o cérebro dos vivos. E justamente quando
parecem empenhados em revolucionar-se a si € as coisas, em criar algo que jamais
existiu, precisamente nesses periodos de crise revolucionaria os homens conju-
ram ansiosamente em seu auxilio os espiritos do passado, tomando-lhes empres-
tado 0s nomes, 0s gritos de guerra e as roupagens, a fim de apresentar-se nessa
linguagem emprestada (Marx, 1974, p. 335).

Ha reflexdes nas quais se combinam o discernimento com a vibracéo
literaria, 0 impacto da ideia com a entonacdo da frase, 0 que leva o leitor a
surpreender-se, assustar-se ou maravilhar-se. Nesses casos, a narrativa tor-
na-se emblematica, marcante, constituindo-se referéncia indispensavel de
algum momento excepcional de esclarecimento.Tudo 0 que parecia esta-
belecido, codificado, explicado, logo se revela problematico, diferente, des-
mistificado. Instituem-se outras perspectivas de percepcao, analise, inter-
pretacdo ou fabulagdo. O que parecia estabelecido e clarificado logo se
revela insatisfatério, enganoso, mistificado. Aos poucos, ou de repente,
descortinam-se outra realidade e outro imaginario,modos de ser e de devir,
condicdes e possibilidades. E como se o autor, em um passe de mégica,
revelasse o inextricavel, deslumbrando o leitor e deslumbrando-se.

As linguas formam-se naturalmente segundo as necessidades dos homens; elas
transformam-se e alteram-se segundo as transformac6es dessas mesmas necessida-
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des. Nos tempos antigos, em que a persuasao servia de forga pablica, a elogiiéncia
era necessaria. De que serviria ela hoje, quando a forca publica substitui a persua-
sd0? Néo se precisa de artificio nem de figuras de estilo para dizer: esta é a minha
vontade. Que discursos restam a fazer, portanto, ao povo reunido? Sermdes. E que
importa aos que os fazem se estdo persuadindo o povo, visto que nao é ele que
distribui os beneficios? As linguas populares tornaram-se para nos tao perfeita-
mente indteis quanto a eloqliéncia. As sociedades adquiriram sua Ultima forma:
nelas s6 se transforma algo com artilharia ou escudos; e como nada mais se tem a
dizer ao povo, a ndo ser dai dinheiro, dizemo-lo com cartazes nas esquinas ou com
soldados dentro das casas (Rousseau, 2003, p. 177).

Ha textos cientificos nos quais o autor utiliza recursos narrativos com 0s

quais claramente ficcionaliza e dramatiza 0 argumento, a idéia, a revelagao.

O capitalista compra a forca de trabalho pelo valor diario. Seu valor-de-uso lhe
pertence durante a jornada de trabalho [...]. O capitalista apenas personifica o
capital. Sua alma é a alma do capital [...]. O capital é trabalho morto que, como
um vampiro, se reanima sugando o trabalho vivo, e quanto mais o suga mais forte
se torna. O tempo em que o trabalhador trabalha é o tempo durante o qual o
capitalista consome a forca de trabalho que comprou [...]. Mas subitamente le-
vanta-se a voz do trabalhador que estava emudecida no turbilhdo do processo
produtivo: a mercadoria que te vendo se distingue da multiddo das outras, por-
que seu consumo cria valor e valor maior de custo. Este foi 0 motivo por que
compraste. O que de teu lado aparece como aumento de valor do capital € do
meu lado dispéndio excedente de forca de trabalho [...]. Pondo de lado o desgas-
te natural da idade etc., preciso ter amanh, para trabalhar, a forca, a salde e as
disposi¢cBes normais que possuo hoje. Estais continuamente a pregar-me o evan-
gelho da parcimdnia e da abstinéncia. Quero gerir meu Unico patriménio, a forca
de trabalho, como um administrador racional, parcimonioso, abstendo-me de
qualquer dispéndio desarrazoado [...]. Quando prolongas desmesuradamente o
dia de trabalho, podes num dia gastar, de minha forca de trabalho, uma quantida-
de maior do que a que posso recuperar em trés dias. O que ganhas em trabalho,
perco em substancia (Marx, 1968, livro I, cap.VI1I).

S0 notaveis os textos cientificos nos quais esta presente a elaboracgéo

literaria, compreendendo figuras de linguagem, entonacdo, ritmo, revela-
¢Oes inesperadas, promessas de novos descobrimentos, compreendendo
inclusive a dramatizagédo do que se diz e do modo de dizer, de tal forma
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que o leitor pode inclusive maravilhar-se com o que I&. Algo que € fre-
guente e indispensavel na obra literéria, seja romance, drama ou poesia,
pode estar presente na obra cientifica ou filosofica. Além do mais, tam-
bém na obra literéria de categoria muitas vezes encontram-se revelacoes
da maior importancia para a ciéncia e a filosofia. Nesse sentido € que
algumas obras se tornam marcantes, excepcionais ou classicas, revelando-
se como se fossem sismografos nos quais ressoam configuragfes e movi-
mentos da realidade e do imaginario, apreendendo premonitoriamente o
que a maioria, ou todos, ainda ndo percebem.

Esse o clima em que se revela que a “intui¢do”, a“paixao” e a “imagi-
nagio” estdo presentes em narrativas artisticas, cientificas e filosoficas. E
claro que em cada um desses “estilos” da narragdo entram tambem outras
faculdades, especificas de cada uma dessas areas. Ha recursos narrativos do
romance que podem ser muito diversos daqueles mobilizados em outros
“estilos”. Mas toda narrativa notavel, que se torna marcante, revela algo
ou muito de “inspiracdo”,“paixao” e “imaginagdo”. Tanto é assim que sdo
freqlientes as narrativas nas quais 0 autor se revela presente, visivel ou
subjacente, projetando-se ou sugerindo-se, a despeito de sua intencgao.
Pode entusiasmar-se, mostrar-se indiferente ou mesmo brigar com o tema,
a situacdo, 0s personagens presentes ou sUpostos, sem esquecer oS que
tomam partido na trama das relagdes, no jogo das situacdes, reais ou ima-
ginarias, presentes, pretéritas ou futuras.

Nas palavras de Max \Weber:

Com efeito, para 0 homem, enquanto homem, nada tem valor a menos que ele
possa fazé-lo com paix&o [...]. Por mais intensa que seja essa paixao, por mais sincera
e mais profunda, ela ndo bastara, absolutamente, para assegurar que se alcance
éxito. Em verdade, essa paixdo ndo passa de requisito da “inspiracdo”, que € o
Unico fator decisivo [...]. Essa inspiracdo ndo pode ser forcada. Ela nada tem em
comum com o célculo frio [...]. No campo das ciéncias, a intuicdo do diletante
pode ter significado tdo grande quanto a do especialista e, por vezes, maior. De-
vemos, alids, muitas das hipdteses mais frutiferas e dos conhecimentos de maior
alcance a diletantes. Estes ndo se distinguem dos especialistas [...] sendo por au-
séncia de seguranca no método de trabalho e, amilde, em conseqiiéncia da
incapacidade de verificar, apreciar e explorar o significado da prépria intuicdo. Se
a inspiracdo ndo substitui o trabalho, este, por seu lado, ndo pode substituir, nem
forgar, o surgimento da intuicéo, o que a paixdo também nédo pode fazer. Mas o
trabalho e a paixao fazem com que surja a intuicéo, especialmente quando ambos
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atuam ao mesmo tempo. Apesar disso, a intuicdo ndo se manifesta quando nés o
queremos, mas quando ela o quer (1993, pp. 25-26).

E nas de Arthur I. Miller:

Creativity in art can be explored like creativity in science because artists and
scientists use many of the same strategies toward discovering new representations
of nature. Just like scientists, artists solve problems [...]. Creativity occurs in a cycle of
conscious thought, unconscious thought, illumination (hopefully!) and verifica-
tion [...]. Einstein, too, believed in “free play with concepts” in the unconscious
[...]- While consciousness plays the important role of setting boundaries on our
everyday actions, in the unconscious we can activate complexes of information
in long-term memory without boundary (2001, pp. 245-246).

Esse € um enigma que se cria e se desenvolve desde o inicio dos tempos
modernos: a despeito da crescente distingdo entre “filosofia”, ““ciéncia na-
tural”,““ciéncia social” e “arte”, no &mbito da “modernidade” ou do vasto
processo de “desencantamento do mundo”, sdo freqlentes as interlocu-
¢Oes abertas ou veladas entre essas esferas da cultura, do pensamento e do
esclarecimento. A despeito da divisdo do trabalho intelectual, induzida pelo
positivismo, da institucionalizagdo e da crescente especializacdo do ensino e
da pesquisa e das diferencas de linguagens entre essas formas ou “estilos” de
pensamento, multiplicam-se os didlogos entre filosofia, ciéncias e artes;em
geral enriquecendo a cultura, 0 pensamento e o esclarecimento. S&o dialo-
gos que ja estavam presentes nos escritos de Galileu, Giordano Bruno,
Bacon e Vico, bem como em Shakespeare, Cervantes, Camdes e Rabelais,
continuando nos seculos seguintes com Goethe, Diderot, Nietzsche, Freud
e Sartre, além de Kafka, Musil, Beckett e Borges.

Note-se que as no¢des de “tempo e espaco”, além de outras como
“presente e passado”,“ser e devir”,“parte e todo”,“aparéncia e esséncia”,
“singular e universal”, podem encontrar-se, evidentes ou implicitas, em
diferentes criagdes cientificas, filosoficas e artisticas. Em certos casos, fica
bem claro 0 modo de desvendar o que pode ser a “situacdo”, o “indivi-
duo”, a “vivéncia”, a “subjetividade”, as modula¢des da “consciéncia”,
bem como a “continuidade e descontinuidade”, a “crise e ruptura”, o
“dramatico e epico”. Dependendo da forma da narragdo, um texto cienti-
fico pode ser concebido em uma entonagdo dramética ou épica, e tam-
bém lirica. Em alguns casos revela-se o pathos tragico que parecia atributo



da obra de arte, mas que se revela também na criacéo cientifica e filosofica,
dependendo da arquitetura, do ritmo e da tensio com que esta sendo
narrada.

Sa0 varias as questdes que se apresentam quando se exercita uma re-
flexdo abrangente sobre criagdes intelectuais que caracterizam a histéria e
0 pensamento no curso dos tempos modernos. Ainda que em termos
exploratérios, suscetiveis de novos dados, debates e analises, € possivel
afirmar que a comparacgdo entre diferentes narragoes relativas a determi-
nados temas ou emblemas permite formular algumas idéias ou hipdteses.

Primeiro, depois da intensa e generalizada demarcacdo das fronteiras
entre a filosofia, as ciéncias e as artes, compreendendo inclusive uma cres-
cente especializagdo e fragmentacéo de cada uma e de todas as disciplinas,
muitos sdo levados a reconhecer que a filosofia, as ciéncias sociais e as artes
participam decisivamente, muitas vezes em colaboracéo, da formulagéo e
reformulacdo de alguns dos emblemas marcantes dos tempos modernos.
S40 vérios e reconhecidamente notéveis os emblemas com 0s quais uns e
outros, filosofos, cientistas e artistas, bem como individuos e coletividades,
em todo o mundo, compreendem, explicam ou desvendam a realidade e o
imaginario, 0s povos, reinos e nagoes, as culturas e civilizagdes, as identida-
des e alteridades, as diversidades e desigualdades, a multiplicidade de etnias
e a racializacdo do mundo, os fundamentalismos religiosos e a pluralidade
dos mundos.

Segundo, o cientista social, o filosofo e o escritor, bem como outros
artistas, estdo também, em geral, taquigrafando algo da vida, a realidade, o
modo de ser, as situagdes, as convulsdes sociais, as objetividades, as subje-
tividades, as inquietaces, as ilusdes ou 0s imaginarios, sempre de modo a
esclarecer, compreender, explicar ou revelar o labirinto, a babel ou o caos
indecifravel, indizivel. Quando tem éxito, o autor confere a narrativa cla-
reza e graca, algo que parece inteligivel, convincente, verossimil. A maio-
ria, se ndo todos, aos poucos é capturada pelo o que é narrado. No curso
da propria narracdo, eles se revelam fascinados pelas pessoas ou persona-
gens, figuras ou figuracdes, individuos ou coletividades, em suas faganhas
e sofrimentos, realizacBes e frustragdes. E como se o “tema”, o “objeto”
ou o “personagem”, literal ou figuradamente, capturasse o narrador, le-
vando-o a tornar-se seu porta-voz. Uma reversdo da qual nem sempre o
narrador se da conta, como se estivesse sendo levado pela sua criatura.

Terceiro, 0 mundo moderno, em alguns dos seus aspectos fundamen-
tais, tanto geo-historicos e culturais como intelectuais, tem sido principal-

Octavio lanni

junho 2004

21



VariagBes sobre arte e ciéncia

22

Tempo Social - USP

mente aquele que se encontra em narrativas, sobretudo as mais notaveis,
com as quais se institui o esclarecimento e o esclarecido, a fabulacéo e o
fabulado. Alguns emblemas reconhecidamente fundamentais contribuem
para revelar ou demonstrar que a modernidade tem sido muito mais aquela
(ue esta nos textos, as narrativas. E como se, diante da realidade do imagina-
rio infinito e inextricavel, a narrativa se revelasse um modo de esclareci-
mento ou uma forma de encantamento com os quais individuos e coletivi-
dades, bem como intelectuais e artistas, exorcizam enigmas da razéo e da
fantasia.

Referéncias Bibliograficas

Berman, Marshall. (1999), Aventuras no marxismo. S&o Paulo, Cia. das Letras.

Bonm, David. (1998), On creativity. Londres, Routledge.

CHANDRASEKHAR, S. (1990), Truth and beauty. Chicago, The University of Chicago Press.

DaebaLus, (1974).*Art and science”, American Annals of Arts and Science, 115 (3),Paris,
Unesco.

Corernico, Nicolau. (1984), As revolugdes dos orbes celestes. Trad. de A. Dias Gomes e
Gabriel Domingues. Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian.

FeLLmann, Ferdinand. (1984), Fenomenologia y expresionismo. Barcelona, Alfa.

GADAMER, Hans-Georg. (1990), La herencia de Europa. Barcelona, Peninsula.

GoLbMANN, Lucien. (1967), Dialética e cultura. Rio de Janeiro, Paz e Terra.

HasermaAs, Jurgen. (2002), O discurso filosofico da modernidade. S&o Paulo, Martins Fon-
tes.

Hosges, Thomas. (1974), Leviatd ou matéria, forma e poder de um estado eclesistico e civil.
Trad. de Jodo Paulo Monteiro e Maria Beatriz Nizza da Silva. Sdo Paulo, Abril
Cultural.

Kaurvann,Walter. (1991), Goethe, Kant e Hegel. New Brunswick, Transaction Publishers.

Lerenies, Wolf. (1996), As trés culturas. Sdo Paulo, Edusp.

_.(1974),”O 18 Brumario de Luis Bonaparte”.Trad. de Leandro Konder. In:
__.Manustritos econdmico-filosdficos e outros textos escolhidos. Selegéo de José Arthur
Gianotti. Sdo Paulo, Abril Cultural.

Marx, Karl. (1968), O capital. Trad. de Reginaldo Sant’Anna. Rio de Janeiro, Civiliza-
¢édo Brasileira, 3 vols.

MiLLer, Arthur 1. (2001), Einstein, Picasso: space, time, and the beauty that causes havoc.
NovaYork, Basic Books.

NisseT, Robert. (1976), Sociology as an art form. Oxford, Oxford University Press.

RINGER, Fritz K. (2000), O declinio dos mandarins alem&es. Sdo Paulo, Edusp.



Rousseau, Jean-Jacques. (1958),“Discurso sobre a origem e os fundamentos da desi-
gualdade entre os homens”. In: . Obras, vol. 1. Trad. de Lourdes Santos
Machado e Lourival Gomes Machado. Porto Alegre, Globo.

___.(2003), Ensaio sobre a origem das linguas. Trad. de Fulvia M. L. Moretto. Campi-
nas, Editora da Unicamp.

Sitva, Ludovico. (1975), El estilo literario de Marx. México, Siglo\eintiuno.

WEBER, Max. (1993), Ciéncia e politica. Trad. de Lednidas Hegenberg e Octany Silveira
da Mota. Sdo Paulo, Cultrix.

Resumo

O texto propBe aproximagdes entre ciéncia e arte por meio de contrastes e seme-
Ihancas reconheciveis nessas modalidades discursivas de conhecimento, como lingua-
gens e narrativas singulares, dotadas de caracteristicas préprias, mas que freqiente-
mente se valem de procedimentos e recursos alheios. Busca salientar tanto os usos de
recursos ficcionais pelos textos cientificos,como o contrario, as valéncias cognitivas e
mesmo a reconstrucdo complexa de experiéncias sociais pelos textos literarios, arti-
culados por uma ambicdo estética.

Palavras-chave: Ciéncia e arte; Verdade social e representacdo artistica; Linguagens;
Narrativas; Sociologia do pensamento.

Abstract

The text establishes connections between science and art through the contrasts and
similarities traceables in those discourses of knowledge, while languages and peculiar
narratives endowed with its own traits, but that quite often appeal to alien proce-
dures and resources. It seeks to point out the uses of fiction resources in scientific
texts, as the opposite, the cognitives assets and even the complex reconstruction of
social experiences found out literary texts, moved by an aesthetic ambition.
Keywords: Science and art; Social truth and artistic representation; Languages; Narra-

tives; Sociology of thought.
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