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Introducao

A partir da anélise de alguns contos de trés autores direta ou indiretamente vincu-
lados 4 realidade amazonica, embora um deles, Alberto Rangel, esteja inserido em
um tempo histérico mais longinquo em relagao aos outros dois, Mércio Souza ¢
Milton Hatoum, estes mais contemporﬁneos, 0 artigo intenta demonstrar como o
meio urbano, ao atuar na formagao intelectual dos autores, interferiu nos processos
de representacio literdria da regido em suas respectivas fabulagoes, a despeito das
mudangas politicas e estilisticas havidas no decorrer do tempo. Ao tomar-se a cidade
de Manaus como cendrio de suas tramas em contextos histérico-culturais especifi-
cos, os contos analisados deixam transparecer nao s como a representacio literdria
da Amazodnia oscila entre diferentes balizas, mas também revela como os préprios
autores explicitam seus projetos de criagao literdria. Da rigidez racionalista escorada
no positivismo de Alberto Rangel até a fluidez e disformidade de certo lirismo de
Milton Hatoum, passando pela visao grotesca e satirica de Mércio Souza, as narrativas
deixam transparecer distintos modos de apreensao da realidade regional a partir de

uma perspectiva do urbano.
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Cidade e fragmentos

No romance Pontos de fuga, de Milton Hatoum (2019), dois estudantes de arquitetura
polemizam acerca do projeto urbanistico de Brasilia. A conversa revela os vinculos
do autor com a temdtica da arquitetura’ e, de certa forma, explicita a relagio entre
o texto literdrio e a questao urbana. O tragado de Brasilia expressaria a racionalida-
de destinada a minimizar os efeitos cadticos préprios de um centro urbano. Uma
sociedade harmonica, portanto, estaria viabilizada a partir do esquadrinhamento
racionalizado de seu espago urbano. Mas o misticismo contaminou o racionalismo,
namedida em que areligiosidade se imiscuiu na planificagio de Brasilia ao ser tracada
com base em uma inspira¢o mistico-religiosa: a cruz.

Segundo um dos personagens de Hatoum, a imprevisibilidade deve ser uma
caracteristica crucial para um espago urbano humanizado, de tal modo que a cidade
deve equiparar-se a um labirinto a promover desorientacio ¢ encontros inusitados.
A possibilidade de descoberta de ruas, becos e pragas se converteria em algo central
para uma convivéncia menos mecanizada no 4mbito dos espagos urbanos, como
analisado por Walter Benjamin ao abordar a figura do fléneur como representagao
do préprio escritor a deambular pelas ruas da cidade (Benjamin, 2015, p. 56).

A singularidade da escrita do autor de Relato de um certo Oriente, por sua vez,
o distancia de toda uma tradi¢ao literdria amazonica refém do sempre recorrente
exotismo da paisagem regional®. Os modos como sao estruturados os romances de
Milton Hatoum podem ser relacionados com o dinamismo da vida urbana na me-
dida em que seus narradores, por exemplo, caracterizam-se por revolver memorias e
percorrer labirintos existenciais imbuidos da drdua e angustiante tarefa de rejuntar
partes despedagadas de uma realidade dilacerada.

As cidades se converteram, ao longo do tempo, em polos de dominagao econd-
mica e politica, bem como locais a partir dos quais as nogoes de espago e de tempo

foram redimensionadas, além de propiciarem formas de pensar mais abstratas®. Os

1. Milton Hatoum formou-se em arquitctura pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Uni-
versidade de Sao Paulo (UsP). Sobre a trajetéria de Milton Hatoum e de comentarios variados acerca da
sua obra, ver Cristo (2007).

2. Pontos de fuga ¢ o segundo romance da trilogia Um lugar mais sombrio. Vale ressaltar que a trilogia nao
tomaa Amazdnia como temdtica ou como cendrio de sua trama, diferentemente dos romances anteriores.

3. O texto de Simmel acerca da metrépole moderna como o ambiente propicio a instaurar formas de pen-
sar mais abstratas, bem como a abordagem de Benjamin a articular a modernizagio de Paris ¢ a poesia
de Baudclaire, convertem-se em andlises mais pontuais no sentido de demonstrar como o fenémeno
urbano se articula com as questes culturais mais abrangentes ¢ com problemdticas artistico-literdrias
especificas. Ver Simmel, 2013, pp. 311-329, ¢ Benjamin, 2015, especialmente “A Paris do Segundo
Império na obra de Baudelaire”, pp. 11-102.
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efeitos e os desdobramentos no 4mbito da cultura que o dinamismo da vida urbana
proporcionou ao embaralhar e fazer interagir individuos desarraigados e/ou associa-
dos a grupos sociais variados também afetaram os modos de representagio na arte®.
A tradicdo literdria brasileira sofreu os efeitos do processo de urbaniza¢ao® ji no
decorrer das duas primeiras décadas do século xx quando do surgimento de formas
de percepgao da realidade decorrentes das novidades materializadas em diversos
aparatos técnicos, desde o bonde até as mdquinas fotogréficas e de escrever (Siisse-
kind, 1987). O movimento modernista, dadas as possibilidades igualmente abertas
pelo uso de tais aparatos dentro de um ambiente que se urbanizava, radicalizou os
experimentos em termos de linguagem e de representagdes da realidade brasileira.

Segundo Arruda (2015), a metropolizagio da cidade de Sao Paulo ocorrida desde
os anos 1950 aprofundou os experimentos de linguagem em distintas dimensoes da
cultura ao concretizar o projeto da modernidade®. A metrépole paulista havia urdido
uma nova arquitetura, por exemplo, dentro de um contexto propicio a experimentos
estéticos (Arruda, 2015, p.46). O projeto urbanistico de Brasilia efetivado em inicios
dos anos 1960, portanto, reverberava aqueles experimentos arquitetonicos levados a
cabo na capital paulista anos antes. A conversa entre os dois estudantes no romance
Pontos de fisga travada em um bairro da metrépole paulista em inicios dos anos 1970
insinua um sentimento de frustragio quanto as possibilidades de manutengao de
uma visao integradora da realidade.

Se o subjetivismo ¢ a fragmentagio do texto literdrio podem ser relacionados
com as dificuldades crescentes em se preservar uma perspectiva totalizadora, tais
empecilhos estao atrelados aos modos de vida urbano. As formas de percepcao en-
gendradas pela vida nas cidades interferem nos modos de representagio do campo
(e da natureza), sendo permanentemente redefinidos ou, como salienta Leenhardt
(1996), as fronteiras externas ¢ internas entre campo e cidade sdo refeitas a partir

do espago urbano.

4. Aarticulagio empreendida por Schorske de Viena de fins do século X1x entre a remodelagio urbanistica
da cidade ¢ o surgimento de novas linguagens no ambiente artistico-literario, bem como a relagio entre
tais linguagens ¢ o ambiente politico entdo vigente, pode ser comparada 4 andlise de T. J. Clark acerca da
remodelacio urbanistica de Paris ¢ a emergéncia do impressionismo como nova concepgao da linguagem
pictérica. Ver Schorske, 1988, e Clark, 2004. J4 a obra de Raymond Williams promove uma ampla abor-
dagem acerca de uma diversidade de textos literdrios a identificar como a relagio entre campo ¢ cidade
na Inglaterra afetou os modos de representagio de um e outro ambiente. Ver Williams, 1989.

5. Sobre o processo de urbanizagio acelerado de algumas cidades brasileiras em finais do século X1X ¢ ini-
cios do século xx (dentre elas, Manaus) em fung¢io das mudancas estruturais acionadas pelo capitalismo
em sua nova fase a partir dos paises europeus, ver Sevcenko (1995).

6. A autora, inspirada no trabalho de Schorske acerca de Viena, busca articular entre si diferentes dimen-
soes da vida cultural da cidade de Sao Paulo no decorrer dos anos 1950, desde o teatro de Jorge Andrade

até 0 movimento concretista ¢ a sociologia de Florestan Fernandes.
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Ora, as representagdes acerca da Amazonia como uma regiio selvagem ou como
a terra dos mitos e da aventura devem ser relacionadas aos avangos de uma menta-
lidade urbana gradativamente incorporada ao processo de criagao artistica e litera-
ria. A prépria defini¢io de natureza ganha novas conota¢oes na medida em que a
cultura redefine as fronteiras entre uma dimensao ¢ outra. A inclusio ou a exclusio
da humanidade quando da defini¢ao da natureza ou a atribui¢io & natureza de um
cardter a oscilar entre opressao/acolhimento estao diretamente ligadas aos modos
de configuracao da esfera cultural (Williams, 2005, p. 75).

Se o cardter fragmentério do texto literdrio de Milton Hatoum pode ser asso-
ciado ao dinamismo da vida urbana e, dessa forma, propiciar uma representagao da
Amazénia a partir de um enfoque assentado na memédria por intermédio de uma
subjetiva¢ao quase lirica de seus narradores, os primeiros romances de Mércio Souza
j4 haviam indicado as ingeréncias do urbano no fazer literdrio ao tratar da realidade
amazodnica. No caso do autor de Mad Maria, os experimentos com a linguagem
literaria estao diretamente vinculados as possibilidades abertas pela linguagem ci-
nematogréfica. Seu romance de estreia, Galvez, Imperador do Acre, estd estruturado
como um roteiro de cinema. No entanto, Operagdo siléncio, segundo romance do
autor, ambientado na capital paulista e que narra as agruras de um cineasta as voltas
com as possibilidades e limitagoes do cinema como instrumento politico ou mero
entretenimento, ¢ considerada sua obra mais experimental (Hardman, 2005) em
funcio da aproximagao radical entre literatura e cinema (Ledo e Kriiger, 2013).

Além do cinema, a influéncia de Oswald de Andrade sobre a obra de Marcio
Souza articula-se com a visao politica entdo vigente em fins dos anos 1960, pautada
pela identificacio dos fatores que travavam o desenvolvimento do pais’. Desde seus
primeiros escritos sobre cinema até os romances ¢ ensaios com temdtica amazonica,
os embates contra a tradigio literdria regional foram levados a cabo por Mércio Souza
por meio do uso experimental da linguagem e do abuso da sitira como estratégia a
minar criticamente o passadismo literario.

Autores atrelados a uma certa tradigéo literaria amazodnica, no entanto, ) ainsinua-
vam a presenga do urbano no processo de representagao literaria da regido. Uma série
de obras dos anos 1930 poderia ser listada como representativas de uma Amazénia
delineada de um ponto de vista urbano, a despeito de as tramas ambientarem-se no
interior da regido. Os romances Zerra de icamiaba, de Abguar Bastos, Terra de nin-

guém, de Francisco Galvao, ¢ No circo sem teto da Amazonia, de Ramayana de Che-

7. Segundo Candido (2000), se o vanguardismo dos modernistas da década de 1920 apoiou-se na ideia
do Brasil como um projeto de pafs, nos anos 1960 o vanguardismo se justificava pela consciéncia do
subdesenvolvimento.
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valier, por exemplo, incorporam temas e atores sociais oriundos do contexto urbano
em tramas politicas caracterizadas por enredos a mesclar natureza, mito e politica.

Recuando no tempo, restam os autores que se converteram em pilares de uma
linguagem literaria expressiva da realidade amazénica para aqueles romancistas dos
anos 1930: Euclides da Cunha ¢ Alberto Rangel. O autor de Inferno verde viveu em
Manaus durante algum tempo em inicios do século xx quando dos melhoramentos
urbanisticos previstos no Plano de Embelezamento formulado por Eduardo Ribeiro,
militar oriundo da academia da Praia Vermelha e nomeado interventor no Amazonas
apds ainstauracio da Repuiblica (Mesquita, 2009). Uma arquitetura a7t nonveau foi
a marca dos novos prédios ptblicos com jardins e monumentos, ¢ uma 4rea urbana
esquadrinhada como um tabuleiro de xadrez com ruas e avenidas geometricamente
tragadas apds o soterramento de igarapés. Em sua drea proxima ao porto da cidade,
as ruas ganhavam uma agita¢io maior em fun¢io da intensificagio do comércio
da borracha. Nas cartas enviadas por Euclides da Cunha, Manaus ¢ descrita como
uma cidade de arrivistas e estrangeirada, “meio caipira, meio europeia’, além de dar
a sensac¢ao de viver-se em uma canicula, “na constancia formidavel de uma estufa”
(Galvio e Galotti, 1997, p. 256).

Para Alberto Rangel, a cidade ganha os contornos inusitados de um centro da
civilizagdao em plena selva. Embora os contos em Inferno verde enfoquem as adver-
sidades dos nordestinos migrados para a Amazdnia, ¢ a natureza como contraface
da civilizagao a personagem principal. Mas ¢ possivel identificar nos diferentes
entrechos modos de percepgao da natureza atrelados ao dinamismo de uma vida
urbana. Conforme salienta Simon Schama (1996), quando a natureza é concebida
como um ser vivo, ndo hd como fugir ao vocabulario da arquitetura®.

A anélise acerca da representacio literdria de Manaus em alguns contos de Mércio
Souza e de Milton Hatoum torna possivel niao sé um eventual contraponto entre
ambos, mas também um contraste de um e outro com os contos de Alberto Rangel.
A despeito de o narrador de Inferno verde perambular pelos ermos amazénicos, ¢
o urbano a referéncia para uma figuracio da regido a partir da contraposicio entre
Natureza/Cultura, eixo estruturante dos contos. J4 nos contos de Mdrcio Souza e
Milton Hatoum o cixo desloca-se para outras referéncias (razao/mito) ou simples-
mente desfaz-se, dadas as incertezas quanto a uma representagao possivel com base

em uma Unica perspectiva.

8. Pode-se aplicar a Alberto Rangel o mesmo raciocinio de Simon Schama acerca de Adam Mickiewicz
quando trata da floresta na Litu&nia em sua poesia. “E nunca havia surgido um escritor da natureza que,
confrontado com a mata primitiva, nio recorresse ao vocabuldrio da arquitetura. Sendo impossivel visua-
lizar ou verbalizar a natureza em termos despojados de qualquer associagio cultural, habitualmente se
concebia o interior da floresta como um espago vivo, uma cAmara abobadada [...].” (Schama, 1996, p. 68).

Jan.-Apr. 2022

135



Cidade flutuante: Manaus em trés autores, pp. 131-151

Nos arrabaldes da cidade

Naabertura do conto “Um conceito de Catol¢”, uma descri¢ao sombria da cidade de
Manaus de inicios do século xx ¢ apresentada. Embora o narrador do conto destaque
as mudancas ¢ os melhoramentos urbanisticos que transformaram uma simples vila
em uma cidade moderna, uma visao soturna nao deixa de ser notada em funcio das
condigdes precdrias a que estavam condenados os migrantes nordestinos afugentados

pela seca, bem como suas angustias ¢ incertezas em uma terra desconhecida.

Na margem risonha da cidade, de Sao Raimundo ao Educandos, a casaria moderna estende-se,
de vidragaria faiscante, entablamentos, platibandas ¢ cumeeiras coroados das torres da Matriz
¢ dos Remédios e da ctipula do Teatro. A hematose do progresso, operara-se o prodigio da
transformacio das palhocas da antiga vila da Barra do Rio Negro na metrépole amazonense
dos nossos dias. Muralhas de cais, trapiches, frontarias de casas altas, o edificio do Mercado
e asua ‘rampa’ formam a primeira linha da cidade, junto ao negro gorgorao da dgua, que a
banha funereamente.

Préximo ao mercado, em terreno acrescido nas aluvides do rio, mas que este pela aguagem
da enchente nio dispensa inundar, estd um imenso barracao de velhas tibuas. Prevendo a
alagacio, edificaram-no sobre estacaria alta, mal aprumadas ¢ que a vazante deixa totalmente
a descoberto.

Esse imenso pardieiro todo o dia palpita do resfolegar de uma caldeira e do zoar das serras
rasgando toros, desmanchando os rolos dos cedros em vigas ¢ tabuados. De noite a parte
de cima emudece; a parte inferior, entre as estacas apodrecidas e limosas, vive entio alguns
meses de uma sombria vida noturna.

Nesse esconderijo imundo resguarda-se muita gente miserdvel, que desembarca dos “gaiolas”
ou dos paquetes do Sul, a fim de buscar sustento, ou talvez, opuléncia na pétria encantada
do caucho.

E um acampamento de ciganos. As familias instalam-se em promiscuidade nos 16bregos
baixos da oficina-cortico.

Incompreensivel construgio, teimosa em ficar bem exposta como escdrnio A civilizagio que
arodeia, a serraria ¢ um asilo amoroso. Nao tem tabuleta a hospedaria gratuita ¢ nada exige
por acoitar a necessidade e a desgraca. Vibra-lhe um coragio no peito desgarrado e rigido de
traves e barrotes. Na sua humildade de maltrapilha apieda-se dos indigentes que a procuram.

Nenhum guarda e a mais perfeita ordem [...] ( Rangel, 2001, pp. 51-52).
Os contornos de Manaus tal como vislumbrados pelo narrador sé poderiam ser

assim definidos em fung¢ao de uma perspectiva de quem se aproxima pelo rio. E ¢

precisamente por causa dessa visao horizontalizada que uma linha imaginaria pode
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ser tragada a dividir a cidade em duas partes que parecem constituir um todo desar-
ranjado. Uma parte superior logo se destaca, com realce para o casario moderno e
para as torres das igrejas da Matriz ¢ dos Remédios ¢ para a cipula do Teatro Ama-
zonas. Portanto, uma faceta sorridente e iluminada. Uma parte inferior estd oculta
e submersa sob os assoalhos das palafitas construidas 4 beira do rio com madeiras
apodrecidas, vulnerdveis ao ritmo das 4guas a oscilar entre cheias e vazantes. Os cor-
riqueiros contingentes de migrantes nordestinos que, rumo aos seringais, passavam
pela cidade, viam-se obrigados a um reftgio provisério sob os precarios abrigos,
ocultando-os do frenesi de uma cidade que se travestia como parte da civilizagao.
Mas o protagonista do conto se recusa a embrenhar-se nos seringais justamente
para preservar a filha da sanha que acomete os seringueiros por conta da escassez de
mulheres naqueles rincoes. Apds a morte da esposa, Joao do Catolé se viu atraido
pela Amazénia em fungio das possibilidades de uma vida melhor ¢ mais decente
em uma terra a prometer riqueza. Decidiu ganhar a vida na col6nia agricola criada
pelo governo localizada nos arrabaldes de Manaus. Ali conseguiu um lote de terras e
iniciou umavida de trabalho drduo de plantagao e colheita. Sua filha Malvina, apesar
deadolescente, mostrou-se bastante ativa e util na empreitada para transformar aquele

lote de terra encravado entre a cidade e a selva em fonte de sustento digno a ambos.

Tinha, entdo, uns treze anos a Malvina. Ela ajudava-o bastante. Até na “carpa’, ou no encoi-
varar, a rapariga prestava auxilio ao pai. Cobria a cabeca de largo chapéu de palha e tomava
o tercado; era um homem! Muitas vezes o Catolé ficava cismando a olhar; o oval do rosto, os
olhos gazeos ¢ o riso eram da sua defunta mulher; porém mais resoluta e mais trabalhadora.
A rapariga ndo tinha um minuto de seu. Cuidava da casa, da roupa, da cozinha, da criagio
miuda, ia para a roca, ¢ ainda lhe sobrava o tempo para fazer renda de crivo. Que formosa
era a Malvina com a almofada ao colo ¢ nas maos de dedos 4geis os bilros saltando I¢pidos,
com o rumor de castanholas agitadas febrilmente num samba! Os catolés dos bilros estala-
vam doidos, mas a linha entretecia-se sabiamente por entre os alfinetes no “pique” (Rangel,

2001, pp. 54-55).

A agilidade de Malvina na tessitura da renda com os bilros feitos de catolé’ parece
compensar e equilibrar o seu afinco nalida da aragem da terra. Se os bilros utilizados
para tecer a renda insinuam uma aproximagio entre o feminino e a natureza, o tra-

balho de aragem/cultivo como tarefa masculina ¢ levado a cabo tanto por Malvina

9. Catolé “¢ uma espécie de palmeira pertencente aos géneros coco ¢ ataleia da zona drida central do Brasil
cujos cocos se introduzem nas pontas de pequenos paus para confecgio de bilros. Os préprios bilros sao
também assim chamados”. (Simas, 1949, p. 152).
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quanto pelo pai, alcunhado com um nome de vegetal. A ambiguidade do préprio
trabalho intelectual/literario de Alberto Rangel parece se revelar nesse cruzamento
entre o feminino ¢ o masculino. Mas, apesar do afinco, da disciplina no trabalho e
de algum progresso naquele lote de terra, a colonia em si nao progredia. Os motivos
para o fracasso eram atribuidos 4 aridez da terra, imprdpria para o plantio. Somente
aatividade extrativa e a caga eram corriqueiramente praticadas pelos colonos. O con-
traste entre a fachada civilizada da cidade ¢ os seus arrabaldes ainda dominados pela
presenca ostensiva da floresta complementa o desarranjo observado pelo narrador
ao contrastar o casario moderno acima das palafitas na beira do rio.

A rotina de trabalho, no entanto, sofreu um tragico revés. Malvina foi seduzida
por um cearense migrado e entdo a servico da administragio da coldnia agricola, com
quem decidiu afugentar-se em fungao de um assassinato por ele cometido. Ambos se
refugiaram nas brenhas da selva. Apds algumas semanas de busca, seus corpos foram
encontrados ji em estado de putrefagio avangada. Com a perda tragica da filha, a
desesperanca apoderou-se de Joao do Catolé, e 0 4nimo para o trabalho minguou
até o completo abandono de suas tarefas rotineiras. A floresta retomou o terreno
onde havia plantacio, ¢ os cupins se alastraram pelo casebre habitado pelo cearense.
Tudo se transmutou em ruina.

O fecho do conto salienta como causa do insucesso do migrante cearense nao
aqueles fatores inicialmente apontados pelo narrador como intrinsecos & propria
natureza amazdnica, mas sim a solidao a que foi relegado apés a morte da filha. O
sentimento de isolamento na selva refor¢a a imagem da Amazdnia como uma regiao
indspita, uma imagem urdida a partir de uma perspectiva da cidade. Se o tragado
geometrizado do espago urbano racionaliza a circula¢io ordenada de pessoas e de
mercadorias, nas zonas de arrabalde tal racionalizagio ¢ nublada pela presenca da
floresta, presenca a propiciar eventuais desvios e descaminhos aticados pela vazao
dos desejos, como no caso de Malvina. Na abertura do conto, quando da descrigao
da visio panorimica da fachada da cidade, o narrador identifica um contingente de
migrantes alojados nos subterrineos das palafitas. Todos mostram-se resignados e
a espera de seus destinos incertos, esperangosos por uma vida melhor. As amarras e
constrangimentos sociais que o espaco urbano impoe tendem a desfazer-se  medida
que se adentra a selva.

“Um conceito de Catol¢” ¢ o segundo dos onze contos a compor Inferno verde.
Ao longo dos diferentes entrechos, ¢ possivel associar o narrador em terceira pessoa
com um viajante a percorrer as veredas amazdnicas com o objetivo de esquadrinhar o
espago da selva, como um engenheiro a localizar e medir terrenos, tal como Malvina
a tecer sua renda com os bilros de catolé. Uma possivel identificagao entre o narra-

dor e o préprio autor ¢ tentadora na medida em que o engenheiro Alberto Rangel
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foi de fato contratado pelo governo do Amazonas para demarcar e registrar terras
(Paiva, 2011). Mas a estrutura e a armagio do livro revelam que ele foi concebido a
partir de uma resolugao literria ao figurar a Natureza nao s6 como pano de fundo

ou paisagem, mas como personagem central das distintas tramas.
As bordas de um labirinto

Desde Galvez, Imperador do Acre e Mad Maria até O fim do Terceiro Mundo, passando
por A resistivel ascensio do Boto Tucuxi, romances de Marcio Souza publicados entre
1976 ¢ 1990, a Amazdnia e a cidade de Manaus sao literariamente representadas de
modo a refletir as mudangas em processo no decorrer daqueles anos de publicacao
das obras. Dai a importancia dos contos reunidos na coletinea A caligrafia de Deus,
escritos na década de 1970.

Jé no conto que d4 titulo ao livro', o tracado um tanto quanto sinuoso da peri-
feria de Manaus acompanha os efeitos perversos do processo de desagregacio das
popula¢des tradicionais da regido e faz referéncia ao caos instaurado nas suas areas
suburbanas. A expansao acelerada da malha urbana da cidade gerou umassituagao que,
embora nio propriamente inédita, acentuou-se cada vez mais: a favelizagao da cidade.

O modelo Zona Franca de desenvolvimento adotado em determinadas regioes
do mundo destinava-se a beneficiar o capital internacional em seu momento de
expansdo. A existéncia de um contingente de miao de obra desqualificada ¢ barata
foi condigao imprescindivel para a sua adogao na Amazoénia''. A Zona Franca de
Manaus promoveu uma concentragao populacional ao atrair para a capital do estado
um importante volume de ribeirinhos, caboclos ¢ indigenas, descaracterizando-os
de suas formas de existéncia e tradi¢oes culturais. A ocupagao gradativa das 4reas
periféricas da cidade por parte dessa populagio desarraigada alterou seu tragado
urbano de maneira irremedidvel.

O conto “A caligrafia de Deus” estabelece uma relagao entre um processo de
transmutagio das identidades de grupos étnicos da regido e o novo cendrio urbano de
Manaus. Como uma cronica policial, o conto relata a trajetéria de dois personagens
que, de imediato, sao referidos pelo narrador como cadéveres encontrados em um
bairro da periferia: uma mulher ¢ um homem, ambos assassinados pela policia. A
vida dos dois personagens ¢ brevemente esbogada de modo a ressaltar as motivagoes

que os levaram a se deslocar de suas respectivas localidades interioranas para a pe-

10. O conto “A caligrafia de Deus” foi publicado originalmente na coletAnea Malditos escritores!, de 1977
(Ledo e Kriiger, 2013, p. 177).

11. Acerca do modelo Zona Franca e, mais especificamente, quanto & Zona Franca de Manaus ¢ seus
impactos sobre o empresariado local, ver Serédfico (2011).
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riferia de Manaus. O desfecho trégico ressalta a violéncia vigente no cotidiano dos
arrabaldes da cidade ao longo daqueles anos. O labirinto de becos e ruelas das 4reas
suburbanas destinadas a abrigar essa populagiao migrada do interior acompanha a
trajetdria errdtica dos personagens.

A abertura do conto funciona como uma grande panorimica a contrastar dife-
rentes aspectos de uma cidade em mutagao brusca: de um lado, palafitas construidas
em terrenos irregulares e lamacentos, de outro, ¢ ao longe, os sinais de uma cidade
moderna com a visio de edificios ¢ da ctpula do Teatro Amazonas, uma visio
invertida em relagio aquela do narrador do conto de Alberto Rangel. Embora o
narrador faga uso da ironia ao relatar os acontecimentos, tal fato em nada arrefece
a tragédia vivenciada nos subdrbios de uma cidade mergulhada em uma espécie de

« . »
loucura coletiva”.

Quarenta ¢ oito horas depois, havia dois caddveres atravessados por balas de fuzil. Uma casa
de tdbuas cinzentas ¢ retorcidas pela chuva e pelo sol. Na loucura da Zona Franca, o povo
era tio afdvel na sua ironia que chamava aquilo de casa. Tinha muito campi-serra, urtiga, um
p¢ de mamoeiro ¢ uma velha mangueira quase sem folhas. A casa, coberta de palha, devia
ter goteira como o diabo. Um rego de dgua fedida atravessava os calombos da rua e fazia um
mapa escuro no barro seco. As viaturas da policia e os carros dos jornais tinham estacionado
quatro quadras atrds, isto ¢, a uns trinta metros de um labirinto de becos, terrenos baldios
¢ lengdis secando em taquaras. Daquela rua, que o povo chamava de rua Sio Joao, entre as
vinte ruas Sio Jodo que hd em Manaus, era possivel ver a gloriosa ctipula do Teatro Amazo-
nas ¢ dois ou trés espigdes da moderna capital dos barés. Tinham sido quarenta e oito horas
de trabalho para todo mundo. Menos para os moradores do bairro do Japiim. Na loucura
da Zona Franca, o povo era tio afdvel na sua ironia que chamava aquilo de bairro. Em dez
anos, aquelas colinas suaves cortadas por um igarapé viram desaparecer os buritizais e a mata
quase cerrada, as chdcaras e os banhos, para dar lugar a um conjunto habitacional do BNH ¢
as adesoes provocadas pela iniciativa particular dos ribeirinhos que chegavam com a anual
subida das 4guas. O conjunto habitacional nunca ficaria pronto, ¢ era um inferno de calor e
pocira ao meio-dia, uma geladeira tropical de umidade e bruma durante a noite. Nada mais
restava da antiga mata e o deserto estendia-se pelo lado das casas dos ribeirinhos. Nos meses
de chuva, formava-se um atoleiro que era um verdadeiro nirvana para os porcos; nos meses
sem chuva, uma paisagem marciana com todo charme de um bairro avermelhado que empoava

as criangas ¢ as galinhas [...] (Souza, 1994, pp. 15-16).
A mudanca dréstica do cendrio daqueles arrabaldes da cidade no decorrer de

poucos anos, antes caracterizados pela presenca da floresta ¢ de balnedrios, depois

transformados em terreno irregular e desértico destinado a um conjunto habitacional
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nunca concluido, ¢ um indicativo do ritmo de expansio da drea urbana. A invasio
por parte dos migrantes deu origem a palafitas ¢ habitagées improvisadas, criando
ruas ¢ ruelas sinuosas. As expectativas quanto aos supostos beneficios que um cen-
tro urbano pudesse oferecer ¢ que motivaram a migra¢ao de muitos, na realidade,
redundaram naquele labirinto enlameado ¢ fétido. O emaranhado de linhas retas
e sinuosas a caracterizar o tracado da periferia da cidade ¢ espelhado nas préprias
trajetérias dos personagens da trama.

Detenhamo-nos no caso de Izabel. Oriunda do pequeno municipio de lauareté-
-Cachoeira, localizado na regiao do Alto Rio Negro, a sinuosidade da sua trajetéria
tem inicio j4 na incerteza a marcar as suas origens identitarias. Filha de um casal de
indios, mae da etnia fukano e pai da etnia baniwa, Izabel foi criada e educada pelas
freiras de uma das missoes salesianas ali atuantes. A violéncia simbdlica exercida pelas
missoes evangelizadoras sobre a populagao indigena pode ser mensurada, conforme
o narrador sugere, pela homogeneizagio de costumes impostos pelos padres e freiras
as multiplas etnias, anulando quaisquer diferencas entre elas. A ado¢ao de um mesmo
sobrenome para o conjunto dos indios revela o grau de imposi¢ao de uma nogao de
racionalidade estranha aqueles povos.

Os modos de vida da populagao nao eram completamente compreensiveis por
parte de Izabel. Uma mescla entre costumes indigenas ainda preservados no cotidiano
e praticas religiosas cristas impostas e vigiadas por freiras ¢ padres. Como insinua o
narrador, havia algo de incongruente e de incompativel entre costumes distintos. Uma
situagao que colocou Izabel em suspensio, sem entender a sua prépria posi¢ao em
um ambiente confuso. A condi¢io “em suspenso” de Izabel ndo pode ser interpretada
como uma mera lacuna na formacio da sua personalidade/subjetividade. Embora
se configure uma problemdtica de identidade étnica, ¢ o desconforto gerado pela
incongruéncia entre anseios subjetivos ¢ possibilidades objetivas que a impulsiona
a aderir a valores oriundos do meio urbano. As revistas de fotonovelas por ela fo-
lheadas encarregavam-se de inculcar outros valores préprios de uma cultura urbana.
Seus desejos em viver aquela vida dos personagens de fotonovelas, uma espécie de
bovarismo, foram arrefecidos pelo repisado adégio pronunciado por sua mae: “Deus
escreve certo por linhas tortas”. Mas, como ressalta o narrador, Izabel permaneceu
a desconfiar dessa caligrafia divina.

Izabel nao compartilhava da estranha légica conformista da mae, da aceitagao
passiva de uma vida que, a despeito das dificuldades, era a tnica vidvel ¢, ademais,
uma vida a facilitar um argumento negativo: poderia ser pior. Izabel recusava-se a
se ver como uma “letra malfeita’, a aceitar aquela caligrafia divina um tanto quanto
tortuosa. A sua presenca naquela localidade impregnada de loucura, segundo cla,

estava inviabilizada. Somente uma vida na cidade poderia saciar seus anseios.
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Apds implantar uma prétese dentdria absolutamente incompativel com o ta-
manho da sua boca, deformando de maneira bizarra as linhas do seu rosto, Izabel
rumou para Manaus com o objetivo nio s6 de conseguir um emprego, mas também
um namorado. Com os dentes alvos e alinhados como aqueles das mulheres por ela
admiradas nas fotonovelas, ndo seria dificil beijar alguém. No entanto, insatisfeita
com o saldrio e com o tipo de trabalho repetitivo desempenhado em uma das fébricas
do polo industrial da Zona Franca, além de nao conseguir namorado por conta da
sua boca desalinhada, ela resolveu prostituir-se como meio de ganhar a vida. Em-
bora Izabel nao tenha se conformado com a escrita tortuosa da divindade, seu final
tragico seguiu as linhas sinuosas de um destino previsivel. A tragédia de seu destino
coaduna-se com o processo de urbanizagio de Manaus entdo em curso nos anos
seguintes a implantagio da Zona Franca: sem identidade e desfigurada.

Uma aproximagio entre Izabel e 0 autor do conto nao ¢ de todo descabida caso se
considerem as dificuldades e frustra¢oes daqueles que, distantes dos centros culturais
do pais, acabam por investir em uma carreira literdria incerta e, assim, dar vazio
aos seus anseios e descontentamentos. A mesma situagao “em suspenso” vivenciada
pela protagonista do conto pode ser atribuida a Mércio Souza, na medida em que
a sua carreira literdria se concretiza quando do seu retorno para Manaus apdés um
periodo de formagao em Sao Paulo e de seu breve contato com movimentos politi-
cos e artistico-culturais a experienciar outras linguagens no 4mbito do cinema, do
teatro e da literatura. Vale notar, ainda, a pratica da escrita de roteiros para cinema a
partir da adaptagdo de obras literdrias voltadas para o grande publico, fato decisivo
e responsavel pelo autor alinhar-se a uma determinada concep¢io do fazer literario.

Como dito por ele mesmo:

[...] Eu escrevo para os leitores; o editor tem de fazer o que lhe cabe. Eu quero ser lido. Se eu
tiver uma edigio esgotada, maravilha, ¢ como elei¢ao direta. Livraria ¢ aonde o publico vai

e vota — se vocé acertou, ganha leitores [...] (Souza, 2005, pp. 23-49).
Espacos em branco
No conto “Dois poetas na provincia’, de Milton Hatoum (2009), para além do
rechago do exotismo da paisagem amazdnica'?, ¢ possivel entrever os modos pelos

quais o espago urbano pode ser literariamente representado na prépria construgio

textual. O enredo desenrola-se a partir do encontro entre o velho poeta e professor

12. O conto foi originalmente publicado na Nouwvelle Revue Frangaise com o titulo “Qui sont les sauvages”
[Quem sio os selvagens] (Hatoum, 2009).
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de francés aposentado Zéfiro e o jovem Albano, um de seus ex-alunos. O ano era
1981 ¢ ambos se encontravam no restaurante de um hotel outrora prestigioso ¢ ja
em decadéncia nos inicios daquela década. Albano era filho de um endinheirado
da cidade que, por saber francés com certa fluéncia, estava de partida para Paris,
onde pretendia ficar por dois anos ¢ escrever seu primeiro romance. De imediato
o leitor ¢ informado pelo narrador acerca do mistério em torno da figura do velho
professor e poeta: seu endereco era algo completamente desconhecido na cidade.
Considerando-se a idade avancada de Zéfiro, j4 com oitenta anos, ¢ sua alardeada
posicio politica contestatéria desde a nomeagao do interventor federal no governo
estadual quando da instaura¢ao do regime militar, recusando-se a publicar seus
poemas sob patrocinio governamental como demonstragio de resisténcia'®, aquele
mistério a envolver seu local de moradia revela-se inverossimil. Mas seu nome
expressa seu papel no entrecho da narrativa e da invisibilidade que lhe ¢ atribuida:
uma espécie de divindade inquieta responsavel pelos ventos a soprar ao entardecer
(Chevalier e Gheerbrant, 2012, p. 936). Seu conhecimento pormenorizado de Paris,
no entanto, mostra-se bastante verossimil na medida em que indica¢ées detalhadas
sdo por cle repassadas ao jovem Albano acerca de ruas e locais onde famosos poetas
haviam residido, bem como enderecos de livrarias e cafés por eles frequentados. S6
quem viveu e deambulou pelas ruas de Paris seria capaz de esmiugar os diferentes
quadrantes da capital francesa. Tal intimidade foi ainda refor¢ada quando o velho
poeta fez alusdes ao seu encontro com Jean-Paul Sartre ali mesmo naquele hotel
quando da passagem do afamado filésofo por Manaus em 1960.

Embora o enredo do conto promova um contraste entre a conversa entabulada
pelos dois personagens amantes das letras ¢ o grupo de turistas estridentes a ocupar
com suas bugigangas e artesanato indigenas uma das mesas do restaurante do hotel, o
que se destaca no desfecho da trama ¢ o fato de o velho poeta, apds rumar para o seu
misterioso endereco, ser flagrado sentado em sua poltrona a mirar o mapa de Paris
dependurado na parede de seu escritério. Uma cidade que, de fato, ele nunca havia
conhecido. Uma cidade que possuia, para ele, contornos mais reais do que Manaus,
de onde nunca se ausentou. Impregnado pela for¢a imaginativa da literatura e da
poesia francesas consumidas ao longo dos anos, a invisibilidade de seu enderego
vinha a reboque de uma vivéncia imaginaria de Paris. O mistério acerca do enderego

do velho poeta converte-se em “ponto cego” na malha urbana de Manaus e torna-se

13. Quando da instauragio do regime militar em 1964, foi nomeado como interventor no estado do
Amazonas o j4 entdo renomado historiador Arthur Cézar Ferreira Reis. Seu governo foi marcado pela
implementagio de uma politica cultural voltada para a edi¢io de autores ¢ obras de referéncia sobre a
Amazénia. Tal politica cultural, por sua vez, contou com a colaboragio de jovens aspirantes a0 mundo
intelectual local, dentre eles Marcio Souza (Amaral, 2015).
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uma espécie de elo imagindrio entre as duas cidades. O jovem abastado rumo a Paris
a fim de dedicar-se 4 literatura ¢ a encarnagao dos ideais literdrios do velho poeta,
¢ a literatura uma ponte a ligar o passado frustrado e o possivel futuro promissor,
o mais velho a aconselhar o mais jovem em funcao de suas experiéncias falhadas.

Inversamente, o conto também ressalta que a cidade de Manaus se incorpora ao
imagindrio da Amazénia como uma regiio de antemao tomada como selvagem, tal
como indicado pelo comportamento do grupo de turistas. O estranhamento do velho
poeta e do jovem aprendiz de romancista em relagio aos turistas extasiados em suas
toscas imitagoes de rituais indigenas faz com que se opere um deslocamento nos
termos de uma dada representagio da regiao e de onde decorre a pergunta: “quem
sao os selvagens?”.

O conto “Dois poetas da provincia” promove, assim, uma sobreposicao entre o
mapa de Paris ¢ o tracado urbano de Manaus. O contraste entre o projeto literdrio
frustrado do velho poeta ¢ as esperancas depositadas no jovem escritor faz com que a
narrativa se volte sobre si mesma e desvele os processos de ordem politica mais geral
implicados na consolidagio de uma dada representacao da cidade de Manaus e da
Amazdnia. Mas, tal como o endereco do poeta octogendrio, a incerteza do passado
permanece no presente. Os aconselhamentos da experiéncia literaria falhada do poeta
anciao nao garantem o sucesso para o jovem romancista de partida para a Europa.

Incerteza levada a extremos quando se aborda uma narrativa que toma como
cendrio o Teatro Amazonas. No conto “A ninfa do teatro Amazonas’, 0 jogo entre
representagao ¢ realidade ganha delineamentos a oscilar entre sonambulismo ¢
loucura, vida e morte, passado e presente. Trata-se de um personagem idoso a re-
memorar o passado que, ainda crianca, vivenciou os momentos gloriosos do Teatro
Amazonas quando companbhias liricas estrangeiras aportavam em Manaus para breves
temporadas. As lembrangas do velho Alvaro, encarregado da vigilancia do teatro,
estao condensadas na fotografia que ornamenta a parede de seu pequeno aposento
nos andares superiores daquele prédio: a imagem de uma famosa soprano milanesa
quando do seu desembarque em Manaus no remoto ano de 1919. A intensidade da
chuva que cai embala o sono e as lembrancas do velho vigia que, em um sobressalto,
¢ despertado por um ruido vindo do palco. Ao vislumbrar pela pequena janela a
praca em frente, ainda com os olhos semicerrados, tem a impressio de ver um dos
navios do monumento ali existente a flutuar sobre as dguas. A chuva, aparentemente,
havia inundado tudo.

O andamento da narrativa desdobra-se em dois planos que se entrelagam de modo
a reforcar o jogo de representagoes. A misteriosa mulher gravida descrita como um
vulto a perambular sob a chuva torrencial ao redor da praga Sao Sebastido, vinda

nao se sabe de onde, adentra as dependéncias do teatro ¢ aloja-se em uma cadeira na
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plateia préxima ao palco. Os tais ruidos que despertaram o vigia de seu sono foram
provocados pelo choro de uma crianga, embora nao fosse possivel ter certeza. Mesmo
em estado sonambulico, o vigia arrisca-se a descer armado da sua velha Winchester.
Ap6s trilhar os corredores que conduzem até os bastidores do palco, ele posiciona-se

para melhor averiguar o que ocorre.

Cauteloso, mas nio aterrorizado — o seu passado, a sua profissao ou talvez a arma o tran-
quilizassem -, ¢le tateou a parede mais préxima e encontrou, entre teias de aranha, uma
alavanca de madeira; com um gesto brusco empurrou-a para baixo. Um filete de luz brotou
de um orificio de tela, o pano de boca se iluminou. O vigia péde imaginar as coves e as formas
da imensa pintura da cortina: garcas e jaburus no meio de flores aqudticas e acucenas-brancas,
uma naia deitada numa concha flutuando entre as dguas do Negro e do Amazonas. Seu Alvaro
aproximou o olho direito do orificio e perceben que o anel de luz coincidia com o umbigo da
naia. Com o corpo apoiado na arma, seu olho esquadrinhou a sala de espetdculos, tentando
encontrar a fonte do ruido que o despertara. Sentiu um desinimo ao notar a sala deserta,
cadeiras e camarotes vazios. Entdo o olho arregalado viu uma sombra, a forma de um corpo
sentado perto do palco. Pela primeira vez o vigia teve um pouco de medo. Pds os éculos a
fim de enxergar com nitidez a sala; ali estavam seus velhos conhecidos: o busto de Carlos
Gomes, de Racine e de Molitre; ¢, numa cadeira da primeira fila, o corpo molhado de uma

mulher morena (Hatoum, 2009, p. 92, grifos meus).

A pinturado pano de boca a representar os diferentes icones da paisagem regional,
desde os pdssaros até os rios Negro ¢ Amazonas, tem como figura central os con-
tornos de uma naia a flutuar sobre uma concha nas dguas comuns dos dois grandes
rios. E através do umbigo da naia do lado inverso do pano de boca que o raio de luz
permite ao vigia ancido percorrer seu olhar pelos assentos da plateia e das frisas. A
identificagao de uma mulher morena com uma crianga recém-nascida ao colo parece
perturbar o velho Alvaro, que, “como se estivesse licido em pleno sonho”, comega
a bater sua arma contra o piso até ser arrastado por dois enfermeiros para o cendrio
ainda montado no palco a reproduzir “um pequeno aposento de madeira com uma
Unica janela, a torre de igreja e um campandrio; num céu de papel aluminio brilhava
uma lua de papelio, solta no ar” (Hatoum, 2009, p. 93).

O fecho do conto ¢ narrado por um médico psiquiatra que, ap6s a internagao do
anciao no hospicio da cidade, arrisca um diagnéstico. Segundo ele, uma fotografia
jé envelhecida foi encontrada em um dos bolsos do vigia ¢ estampa a figura de um
menino de mios dadas com uma mulher. Nao é possivel identificar o rosto da mulher
em fungao de a fotografia estar “borrada e puida’, mas o narrador principal, um jor-

nalista, sugere ser a famosa soprano milanesa que, de fato, esteve na cidade nos idos
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de 1919. O médico psiquiatra arrisca outra hipdtese: pode ser uma famosa pianista
local que fez diversas apresentagoes no teatro quando o velho Alvaro j4 exercia seu
oficio. Como todos sabem, diz 0 médico, a tal pianista morreu afogada “nio muito
longe do encontro das dguas”.

Diferentemente do lamagal da periferia da cidade a estabelecer um vinculo sim-
boélico entre d4gua e morte, a d4gua da chuva torrencial que parece inundar a praga Sao
Sebastiao, bem como o encontro das 4guas dos rios representado na pintura do pano
de boca do Teatro Amazonas, tendem a apontar para uma relagio entre 4gua e vida
(Chevalier e Gheerbrant, 2012, pp. 15-22). A sobreposi¢ao temporal entre passado
e presente condensa-se na figura quase fantasmatica do vigia do teatro a rememorar
o passado. O delirio confunde-se com o0 momento de nascimento representado nio
s6 pela visio de uma mulher a amamentar uma crianga, mas também se encontra
estampado na figura da naia do pano de boca. Como divindades das dguas, as naias
refor¢am o simbolismo da dgua como expressio da vida. A luz atravessa o tecido do
pano de boca pelo umbigo da naia. £ justamente por meio desse orificio que a ligagao
entre as duas temporalidades se efetiva, uma ligagao umbilical entre nascimento e
morte, o novo ¢ o velho, passado e presente.

As fotografias, por sua vez, tanto aquela a ornamentar a parede dos aposentos do
velho vigia quanto a outra encontrada em seu bolso, ¢ j4 amarelecida pelo tempo,
oscilam entre a versio mais longinqua da soprano milanesa ¢ a versio mais plausivel
da pianista local afogada no encontro das dguas. As duas figuras femininas estao
diretamente associadas ao Teatro Amazonas, tanto ao seu passado glamuroso quanto
ao seu presente de quase abandono. O cendrio ainda montado de uma antiga pega
mimetiza um aposento com uma janela pela qual se entrevé o campanério com um
céu feito de papel aluminio ¢ uma lua de papelao ao fundo. Um cendrio que duplica
os aposentos do vigia, localizado na parte superior do teatro.

No entanto, cabe a pergunta: os tormentos vivenciados pelo vigia foram decor-
rentes de algum delirio/sonho ou de fato aconteceram? No jogo de espelhamento
proposto no conto, a verdade buscada pelos narradores, um jornalista, e, em seu fecho,
um médico psiquiatra, apresentam distintas possibilidades'. O jogo de representa-
¢oes estabelecido entre a pintura, a fotografia e a encenagio de uma pega de teatro,
em associagio com o mito, o sonho ¢ o delirio, abre uma fenda (ou um orificio)
por onde uma luz tende a iluminar e a baralhar as tradicionais referéncias sempre
mobilizadas para representar a cidade de Manaus e a Amazdnia. Tal baralhamento,

por sua vez, decorre da necessidade de novos modos de fabulagio acerca da regio

14. O conto foi publicado em uma versao em inglés no Grand Street Magazine dos Estados Unidos com
o titulo “The truth is a seven-headed animal” [A verdade é um bicho de sete cabecas] (Hatoum,

2009, p. 122).
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em fun¢io da dinimica urbana e como consequéncia da emergéncia e consolidagio

de novas vozes autorizadas a falar sobre a Amazdnia.
Conclusao

Segundo Angel Rama (2015), a nogio de “cidade das letras” sintetiza como, nio
$6 a0 longo do processo de colonizagio, mas também jé no periodo pds-colonial, a
predominancia da cidade foi decisiva como instincia a legitimar uma dominacio
sobre os diversos grupos étnicos esparramados pelo territério da América Latina.
Como aparato politico-administrativo, a cidade deu vazao aos processos econdémicos
diretamente vinculados aos interesses dos colonizadores. A cidade também passou a
ser decisiva como um ambiente a formar uma intelectualidade local que, de inicio,
incorporou os parAmetros de racionalidade advindos do mundo europeu. Mas, a
despeito dos variados movimentos artisticos ¢ literdrios ocorridos no periodo pés-
-colonial, a ideia da “cidade das letras” permaneceu como um elemento a organizar
¢ a subordinar o entendimento das realidades rural e sertaneja da América Latina
aos ditames proprios de um ambiente urbano. Urbanidade que fez emergir, no de-
correr do tempo, uma politica prépria destinada a revolver os problemas atinentes
a representagio da realidade colonial e pds-colonial (Rama, 2015).

Os contos de Inferno verde estao estruturados em conformidade com o principio
racionalista europeu de fins do século XIX ¢, em funcio disso, pressupoem uma
separagao entre Natureza e Cultura. Mesmo considerando-se o fato de a Natureza
desempenhar um protagonismo nos entrechos dos contos, tal fato apenas enfatiza o
seu papel como barreira para uma afirmagio civilizatéria na Amazonia. No entanto, e
conforme ressalta Seveenko (1995), dadas as mudangas e as novas condigoes impostas
ao exercicio do trabalho intelectual em finais do século X1xX na capital do pais, ¢ a
posi¢ao instével e incerta do intelectual no ambiente urbano em transformacio o
fator decisivo a promover alternativas aos modos de percepgio da realidade nacional.
Tal fato pode ser entrevisto nos contos de Inferno verde quando se atenta para a nio
conjuminéncia entre os limites da linguagem e a pretensio em abarcar a realidade
amazodnica a partir de um prisma cientificista.

Mesmo obras que se utilizaram dos mitos das populagoes indigenas como ele-
mentos de superagao dos limites da linguagem permaneceram enredadas na oposi¢ao
Natureza/Cultura, a despeito dos experimentos estilisticos do modernismo literdrio

terem promovido certo baralhamento entre um polo e outro®. A prépria condi¢io

15. Obras como Macunaima, de Mario de Andrade, ¢ Cobra Norato, de Raul Bopp, sio exemplos eloquen-
tes de como se deu o aproveitamento dos mitos amazénicos como motivo de criagao literdria em um

ambiente de renovagio estética.
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de relativa autonomia reclamada pelo trabalho intelectual a partir do movimento
modernista viabilizou formas alternativas de investigagio estética e proporcionou
uma reavaliagio das fronteiras existentes entre Natureza ¢ Cultura em fungio das
demandas politicas por um novo entendimento da nacionalidade brasileira. No
caso da Amazonia, apesar da abertura de possibilidades de investigagdo estética, o
aproveitamento dos mitos como motivo de criacdo literdria sofreu os efeitos diretos
¢ indiretos dos embates de ordem politica mais geral (Paiva, 2010).

Nos contos de Milton Hatoum e de Mircio Souza, a cidade de Manaus ¢ repre-
sentada diversamente. Embora ambos compartilhem da mesma avaliagao quanto
aos efeitos deletérios para a cidade ocasionados pelo modelo Zona Franca, pode-se
dizer que a transicao ¢ o contraste entre um cendrio de civilidade predominante
ao longo de décadas ¢ o quadro de caos urbano instaurado a partir dos anos 1970
propiciaram aos autores redimensionarem os parimetros de representacao literdria
da regido. Junte-se a isso o fato de ambos terem vivenciado de modo mais ou menos
intenso movimentos culturais a experienciar novas formas de linguagem artistica e
literaria nos principais centros urbanos do pais, afora o quadro politico de tensao e
de ruptura de finais dos anos 1960 (Ridenti, 2014).

A Amaz6nia como temdtica converteu-se em importante trunfo para o ingresso
dejovens escritores no campo literdrio no decorrer dos anos 1970, caso consideremos
arelevincia crescente da questdo indigena e ecoldgica no contexto politico nacional
e internacional. No entanto, o fato de o processo de urbanizagio ter se aprofundado
e se consolidado no pais ao longo da década de 1970 alterou significativamente os
parimetros de entendimento acerca do Brasil ¢ da Amazonia.

O conto “A caligrafia de Deus” aponta para uma desfigurag¢ao completa da cida-
de de Manaus ao longo dos anos 1970 e estabelece uma associagao direta entre tal
processo de transformagao da cidade e seu impacto sobre as populagoes autdctones.
Embora a questao indigena esteja associada ao processo histérico de exploracao da
regiao, os contos do autor de Mad Maria abordam a cultura ¢ os mitos das diversas
etnias indigenas nao por um prisma a ressaltar uma suposta ancestralidade fundadora
da nagdo, nem pela perspectiva de uma tradigao folclérica a marcar uma identidade
regional, mas sim pelos efeitos da violéncia e da exploragio e seus desdobramentos
no plano simbélico. Portanto, um modo de abordagem a render um aproveitamento
diverso tanto da tradigao literdria vinculada ao passadismo quanto das correntes
atreladas a0 modernismo. Ao mesmo tempo, ¢ precisamente no plano simbdlico
que se vislumbra a resisténcia cultural de tais povos, principalmente em fungao das
mudangas operadas pelo contexto urbano em expansao.

Se o conto de Mércio Souza ressalta o contraste entre a periferia e o centro urbano

de Manaus, os contos de Milton Hatoum aqui analisados, ¢ a despeito de uma reso-
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lugio literdria distinta, apontam para um quadro similar de degradagio e, a0 mesmo
tempo, indicam uma possivel saida para os impasses gerados no plano da represen-
tagio literdria. A cidade desfigurada agrega-se o aspecto selvagem tradicionalmente
atribuido &4 Amazdnia, porém a literatura se constitui em reftigio necessério para se
contornarem tais representagdes corriqueiras.

A ruptura de um circulo vicioso que aprisiona os processos de figuragio da Ama-
z6nia faz com que o fenémeno urbano ganhe relevincia na medida em que propicia
a génese de formas alternativas de representagao por parte de artistas e intelectuais
os mais diversos ¢ ja enredados em processos especificos de legitimagio. Se o conto
“Dois poetas na provincia” contrapde passado e futuro e inverte os termos no que
diz respeito aos clichés em torno da cidade de Manaus, o conto “A ninfa do teatro
Amazonas” desconstrdi referéncias mais ou menos estaveis recorrentemente utiliza-
das. Mas, a despeito das incertezas, a 4gua converte-se em elemento simbdlico central
na medida em que sinaliza para a renovagao dos processos de representacio literdria
da regido. Nao mais a 4gua parada e putrida, nem a dgua enlameada a escorrer pelos
terrenos baldios da periferia da cidade, mas a 4gua como um elemento de renovagao.
A literatura de Milton Hatoum se apresenta como esse rio de d4guas menos turvas

sobre as quais flutua a cidade de Manaus.
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Resumo

Cidade flutuante: Manaus em trés autores

A partir de uma andlise de alguns dos contos de Alberto Rangel em Inferno verde, de Mércio
Souza em A caligrafia de Deus, ¢ de Milton Hatoum em A cidade ilhada, o artigo objetiva arti-
cular os diferentes modos de figuragao da cidade de Manaus ¢ relacionar o texto literdrio com a
problematica urbana. A anélise dos contos aponta tanto para as questdes relativas ao trabalho
intelectual e literdrio a partir da cidade quanto para as novas representagdes da Amazonia fabu-
ladas pelos autores.

Palavras-chave: Literatura; Cidade; Amazonia; Manaus.

Abstract

Floating city: Manaus in three authors

Based on the analysis of some short stories by Alberto Rangel, in Inferno verde, by Mércio Souza,
in A4 caligrafia de Deus, and by Milton Hatoum, in A cidade ilhada, the aim of this article is to
articulate different forms of representation of Manaus and understand how the problem of urban
reality can be addressed by literature. The analysis of these tales also allows us to understand how
the new representations of the Amazon emerge.

Keywords: Literature; City; Amazon; Manaus.
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