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Carnavalizacao e

multidentidade cultural
antropofagia e tropicalismo

DILMAR MIRANDA

“[nestaterra] tudo seleva
emfestas, cantar efolgar”
(pe. Joséde Anchieta)*

O artigo analisa a festa carnavalesca e o fendmeno da carna-
valizacao, a partir da reflexdo empreendida por Mikhail Bakhtin, enquanto pratica  festa, ]
cultural e visdo de mundo e de vida, componentes valiosos para o estudo de carrzvallz'ggio,
nossa chamada identidade cultural. O autor procura aportar alguns questio- ?uultﬂr:ntl ade,
namentos acerca do tema, servindo-se sobretudo de dois movimentos provo- modernidade,
cadores de um intenso debate na nossa vida cultural em dois momentos distintos antrgpo_fagia,
da recente histéria brasileira: a Antropofagia do movimento modernista da tropicalismo.

década de 20 e o Tropicalismo dos anos 60.

caréter 1Udico-festivo presente nas préticas artistico-culturaistem

sido contemplado por varios pensadores e andistas do fazer esté-

tico. Ofil6sofo Hans-Georg Gadamer, por exemplo, visumbraem

toda experiéncia estética, sgja nos moldes da arte classica ou da

artemoderna, trés dimensdes constitutivas bési cas: aarte comojogo, simbolo
Lo . Professor do Depar-
efesta(Gadamer, 1985). A nosso ver, essetracoldico-festivorepresentaum  tamento de Ciéncias
campo precioso para o estudo da probleméticadachamadaidentidade cul- ~ Sociais e Filosofia da

L . . Universidade Federal
tural brasileira. Neste artigo pretendemos analisar essetraco profundamente  do ceara
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enraizado nanossacultura, sobretudo apartir das préticas carnaval escasbem
como davisao carnavalizadado mundo edavidadecorrentedetais préticas’.

A festa carnavalesca € um trago marcante quase onipresente em
variaspréticasculturaisenoimaginario do povo brasileiro. Tal fato, por outro
lado, tem se deslocado, com frequiéncia, para o imaginario estético de
intel ectuais, como estratégiarecorrente privilegiadaem suas criagdes, nassuas
mai s diferentes modalidades, paradar contadaquel aexpressividade popular,
agenciando afesta, enquanto concepgao carnavalizadado mundo edavida
Citemos, brevemente, trésmodal i dades estéti cas marcantes danossacultura
nacional onde podemos com facilidadeidentificar ta fenbmeno—o cinema, a
literaturaeamusica

Na filmografia nacional tem sido um trago muito presente nas
pul sdes criativas de nossos cineastas, Sgjacomo marcacao temporal, ssjacomo
elemento estruturante danarrativade vériosfilmes, como podemosver, atitu-
lo de exemplo, numa pequenaamostrada producédo dos anos 60/70%.

Na literatura sd0 varios os exemplos, mas o0 caso mais paradig-
méti co é certamente 0 movimento antropof agico presente naobrade Oswald
de Andrade, ocorrido no interior do modernismo dosanos 20, pois, maisdo
que presencamarcante, acarnavalizacdo € assumidae radicalizadacomo pos-
turaconsciente e norteadora de uma proposta estética. Nele vamos encontrar
uma manifestacdo que, através de dois famosos documentos fundantes— o
Manifesto da poesia Pau-Brasil (1924) e o Manifesto antropéfago (1928) —,
ir&liberar um magmacriativo de profundarenovacdo, com ressonancias de-
cisivasparaaculturabrasileira.

Em nossaproducdo musical éinteressante observar queo carnaval
tem sido objeto de andlises enquanto expressdo de um “rito de passagem” ou
de um “rito de calendério”, conforme conceitua um ensaio do antropdlogo
Roberto DaMatta, aexemplo da Noite dosmascaradosou Sonho decarna-
val, ambas de Chico Buarque de Holanda, ou a Marcha da quarta-feirade
cinzasde CarlosLiraeViniciusde Moraes'.

A perspectivaantropofagico-carnaval escaoswal dianaseraretoma
daquarentaanosdepoispelaTropicdia’. Estafarairromper, deformaintensa
earticuladacom outraslinguagens estéticas (teatro, cinemaeartes plésticas),
avisao antropof agicae carnavalizada, retomando alinhagem modernista, agora
noutro registro histérico e estético, dentro de nossa contemporanei dade’.

A carnavalizacdo segundo Bakhtin

A carnavalizag&o nas préticas populares: historia e conceito

Um autor que desenvolveu um dos estudos mai s sugestivos e apor-
tou elementos fecundos paraacompreensdo do fendmeno dacarnavalizacéo
foi Mikhail Bakhtin. No classico A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, ao examinar arelevanciado riso popular no entendimento do
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contexto daobrade FrangoisRabelais, Bakhtin afirmaque* suaamplitudee
importancia[da carnavalizagao] naldade Média e no Renascimento eram
consideraveis(...) opunha-seaculturaoficial, ao tom sério, religioso efeudal
daépoca. Dentro dasuadiversidade, essasformase manifestagbes—asfestas
carnavalescas, osritos e cultos comicosespeciais(...) — possuem umaunidade
de estilo e constituem partes e parcel as da cultura comica popular, princi-
palmente daculturacarnavalesca, unaeindivisivel” (Bakhtin, 1993, p. 3 s3).

Sumariamente, os festejos carnavalescos ocupavam lugar de
destaque navidamedieval. Além do carnaval propriamente dito, jaexistia
umatradi¢do de outras cel ebragBes comicas, nasquaiseraforteapresencada
visdo carnavalizadado mundo e davida, conformeanalisaremosmaisadiante,
aexemplo dafesta stultorum (afestadostolos) e do risus paschalis (0 riso
pascal), para citar dois destagues mais expressivos. Esses ritos comicos
possuiam umadiferencafundamental com relagdo asmodalidadesoficiaisda
Igrejae do poder feudal: edificavam um segundo mundo e uma segunda vida,
vivenciado em ocasi es especiais, constituindo umaespécie de dualidade do
mundo’. Essaduplapercepcdo bem como apréticafestivajaexistiam desdea
avoradadahumanidade.

A festaparece possuir um principio seminal® daexisténciahumana
—formaprimordial dacivilizacao®. Festainicidtica, mastambém presencana
travessiaeno termo do tempo.

Vegjamos mais de perto como se deu esse processo, tendo-se como
base davisdo de Bakhtin. Durante milénios, a partir dos periodos maisre-
cuados, apercepcao e aconsciénciado tempo sofreram mudancgas consideréd
veis. No principio, ele évisto como ajustaposi ¢ao do comeco edo fim deum
desenvolvimento natural: inverno/primavera, morte/nascimento, partes
constitutivas de um ciclo vital. “ A sucessdo das estacOes, a semeadura, a
concepcao, amorte, €0 crescimento sdo oscomponentes dessavidaprodutora.
A nocdo implicita do tempo contida nessas antiquiissimasimagens € anogao
do tempo ciclico da vida natural e biolégica’ (Bakhtin, 1993, p. 22). O
sentimento que estabel eciaum sinal deigual dade entre as sucessivas estagoes
climéticas, com asconsequiénciasnaturaisdo ciclo biol 6gico, éampliado e gpro-
fundado, abarcando os acontecimentos da soci abilidade humana. Ingtitui-se,
assim, o sentimento datemporalidade histérica. No interior de todo esse pro-
cess0, orito festivo semprejogaum papel importante namarcagado do tempo,
sgiado tempo cdsmico-natural, biol 6gico, sgjadatemporalidade historica

Vida, morte, ressurreicéo — ciclo recorrente da existéncia que
marca momentos fortes da festa. Vida, morte, ressurrei¢céo—ciclo recorren-
te da festa que marca momentos fortes da existéncia.

Nos costumes primitivos existia o “riso ritual”, oficialmente
instituido, espécie de contrafacdo comicados cultos sérios, que convertiao
sagrado em motivo de burla, o her6i em motivo de parédiae chacota. Bakhtin
dacontade fendmeno similar naRomaprimitiva. Por ocasido dacel ebracéo
de algum triunfo, o vencedor, em igua proporgdo, era simultaneamente
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escarnecido™®. Nas cerimbnias funebres, 0 morto era objeto de pranto e
celebracdo, bem como deescarnio. Vitériaou fracasso, glériaou vilipéndio,
possibilidades antinbmi cas decorrentes damesmasituagéo derisco, que pre-
cisavam ser semprelembradas.

O quediferenciaesses duplosritualisticos, entre o mundo primi-
tivo e as sociedades onde prevalece 0 sistema de classes, como no Estado
romano e naldade Média, € aperdadaunidaderitualistica, de modo que as
formas cOmicas, ao se afastarem das formas oficiais, cada vez mais se
complexificam e seu sentido modifica-se, configurando formasfundamentais
dapercepcdo do mundo constitutivas daculturapopular. Desrituaizam-se, a0
mesmo tempo em que consubstanciam novas modalidades de expresséo
popular. Como exemplo Bakhtin cita as saturnais romanas e 0s carnavais
medievas.

No carnaval medieval, o principio dacomicidade ganhaautonomia
de seu contraponto religioso. Distante de qualquer dogmatismo mistico-
eclesiastico, osfestejos perdem qual quer tipo de carater mégico ou encanta-
torio, 0 que aindase poderiaencontrar no riso ritualistico primitivo. Destaca-
se seu caréter de festa pagd. Em certos casos, as formas carnaval escas séo
auténticas parodiasdo culto religioso.

A despeito de semelhanca com formas teatrais, afestamedieval
Situa-se entre a arte e avida cotidiana. Para Bakhtin, existe umadiferenca
basicaentreoteatro e o carnaval daldade Média. Esteignorapor completo
qualquer distingdo entre ator e espectador. Ignoratambém o palco. “Poiso
palco teriadestruido o carnaval (einversamente, adestruicdo do palcoteria
destruido o espetaculoteatral)” (Bakhtin, 1993, p. 6). Os*“folides’ ndo assis-
tem passivosao carnaval. Participam, vivem, poiso festejo é paratodos. Dai
seu carater universal. A lei que preside o carnaval éale daliberdade®. Na
verdade, tudo levaacrer que éoteatro medieval que bebe nosmananciaisdos
festglos carnavalescos. O ideal das saturnaisromanasvivificadas como um
periodo de retorno, ainda que provisorio, aum tempo e lugar “outros’ —ao
pais daidade de ouro — permanece vivo nos festejos medievais, momento
privilegiado de suspensdo e fuga darotina e da vida ordinéria. Por isso, 0
carnaval ndo se constitui como arte de espetacul o teatral, mas € umaforma
efetiva, aindaquetransitoria, daprépriavida. Talvez umaformade efetiva
estetizacdo daexisténcia, numaformulagdo mais contemporanea. Assim, “a
formaefetivadavidaéao mesmo tempo suaformaideal ressuscitadd’ (Bakhtin,
1993, p. 7). Nemteatro, nem representacdo. Nem atores, nem palco. Momento
especial daexisténcia, a mesmo tempo onirico ereal. E apropriavidague
representam. Dai ndo ser representacdo, mas vivéncia. Jogam um jogo espe-
cial que setransformaem vidareal. E aqueladualidade do mundo e davida
—segundavidado povo, fundadano principio do riso edafesta.

No carnaval daldade Média, esse €0 caréter especifico dasegunda
vidado povo — o carater utépico dauniversalidade, liberdade, igualdade e
abundancia. Asfestasoficiaisdalgre/aedo poder feudal negavam apossibi-
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lidade da segunda vida ao povo. Reiteravam o existente, o presente, pela
celebracdo do passado, pela repeticdo ritualisticado mesmo, do eterno. O
tempo apresentado como mero €l o dacadeiadaeternidade. A finitude negada
e engolfada na infinitude transcendente. O oficial consagrava o grave, a
seriedade. O riso eraum corpo estranho no mundo sagrado.

Essareflexao bakhtiniana € bastante esclarecedora, por exemplo,
para a compreensdo do romance O nome da rosa. Um trago marcante do
fendmeno dacarnavalizagdo € o mundo dasinversdes. A descricéo do “mun-
do asavessas’ desenhado pelo monge miniaturista Adelmo de Otranto, pri-
meira vitima do serial killer do romance de Umberto Eco, ilustra magis-
tralmente essejogo de espel ho do mundo dasinterversdesentre 0 sagrado e o
profano, o sublime e o vagabundo, averdade eamentira.

Porém, j& estavam prontas outras folhas, e olhando
para elasnemeu nem Guilher me conseguimos conter
umgrito deadmiracdo. Tratava-se deumsaltério as
margens do qual se delineava um mundo ao avesso
emrelacdo aquilo comque se habituaram os nossos
sentidos. Como se a margem de umdiscur so que por
definicéo € o discurso da verdade, se desenvolvesse,
profundamente ligado a ele, um discurso mentiroso
sobre um universo virado de cabeca para baixo, em
gue os caes fogem das lebres e os cervos cacam o
ledo (Eco, 1995, p. 97).

Entretanto, as passagens maissignificativas do romancereferentes
a0 nNosso temaestdo contidas nasérie de disputaentre osmonges Guilherme
deBaskerville, defensor do riso, e Jorge de Burgos, representante da serieda-
de oficial, no melhor estilo das “quaestiones disputatae” da tradicéo
escolastica. Contra os argumentos intransigentes deste Ultimo, Guilherme
procuraconvencé-lo do carater licito do riso. Osdia ogos sdo entrecortados
comargumentosdo tipo “ por ser racional, € proprio do homemrir”, com de-
poi mentos da vida de santos que teriam manifestado humor até nahorado
martirio. Questao suprema: oriso teriafeito parte davidade Cristo ou ndo?
Maso leit-motiv maisintrigante e fantastico que conduz atramaprincipa éa
existénciade um suposto segundo livro da Poética sobreacomédia, ondeo
Filosofo (Aristételes) teriafeito o elogio do riso, cujaleiturao monge Jorge
procuraevitar. Paraisso, usa de todos os expedientes, inclusive de assassi-
natos, parapreservar aquilo quejulgaser certo elicito—aordem de um mun-
dos&ioegrave.

A festa carnavalesca € 0 momento da total inversdo do regime
dominante; aliberacdo, aindaque provisoria, aabolicdo dashierarquias, re-
grasetabus, o congracamento pagdo. Desgjosoniricosde um lugar outro ede
um tempo outro, de umautopiae de umaucronia. Tal aboli¢do tem um sentido
especial. Nasfestasoficiais, asdistingdes hierérquicas, cominsignias, titulos,
discursos e pompas, marcavam intencional mente as desigual dades. Nafesta
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popular, o ideal utdpico e o real constituiam uma parte essencial davisio
carnavalizada da vida e do mundo. “Em conseqliéncia, essa eliminacéo
provisoria, a0 mesmo tempo ideal e€efetiva, dasrelagbes hierdrquicasentre os
individuos, criava na praca publica um tipo particular de comunicacéo,
inconcebivel em situagesnormais’ (Bakhtin, 1993, p. 9).

Com o correr dos séculos, o carnaval consubstanciou umalingua:
gem e procedimentos préprios, uma percepcdo peculiar e carnavalizadado
mundo por partedo povo. A formasimbdlicadalinguagem carnava escaca-
racteriza-se principa mente pelal égica“ ap avesso”. A linguagem do segundo
mundo éaparddiadavidaordinaria, do“ mundo ao revés’. ParaBakhtin, tal
parddiadiferencia-se davisdo modernameramente negativaeformal, pois,
aquela, mesmo negando avidaordinaria, ressuscitaerenovaao mesmo tempo.
Oriso carnavalesco medievd é“ambivalente: alegre e cheio dedvorogo, mas
a0 mesmo tempo burlador e sarcastico, negae afirma, amortalhaeressuscita
simultaneamente” (Bakhtin, 1993, p. 10).

A universalidade dafestapopular faz com que tudo setorne objeto
de burla e deboche, inclusive os proprios debochadores: “ 0 riso popular
ambival ente expressa uma opini&o sobre um mundo em plenaevolucdo no
qual estéo incluidososqueriem” (Bakhtin, 1993, p. 11).

A carnavalizacéo na literatura: enriquecimento do conceito

Bakhtin estende suaanalise sobre o fendbmeno dacarnavalizagcéo
paraal ém das préticas popul ares, ou sgja, paraas narrativas que se utilizam
da linguagem carnavalesca. Trata-se de uma literatura prenhe daquela
concepcdo carnavalizadado mundo. 1sso ocorre durantetodaal dade Média,
conforme atestaadifusio de umaliteraturalatinaparédicaou semiparddica,
ondeaideologiacristafeudal, com todos os seusrituais, € descritaapartir de
umaperspectivacomica. A obramaisfamosadessetipo deliteraturaé Aceia
de Ciprido (Coena Cypriani)*?, que parodia o Antigo e Novo Testamento
(todaaliteraturaoficial judaico-cristd) dentro do espirito carnavalesco, fato
queedtarialegitimado pelatradicdo do risus paschalisbem como pel osremotos
vestigios das saturnais romanas. Outra obra do género é \ergilius Maro
grammaticus, erudito tratado semiparédico dagraméticalatina, dasabedoria
escol asticae dosmétodos cientificosno inicio daldade M édia. ParaBakhtin,
taisobrassfoinauguraisdaliteraturacarnavaescamedieva, cujapopul aridade
persiste até o Renascimento.

E aindanesse periodo que surge umalinhagem de parddia sacra
constituida pel os duplos parédicos de uma numerosa liturgia (liturgia dos
beberrdes, liturgia dos jogadores), parddias das leituras evangélicas, das
oraces, inclusive das mais sagradas como 0 pai-nosso, a ave-maria, as
ladainhas, oshinosreligiosos, ossalmosetc. A moral cristde os milagres séo
carnavalizados em maior ou menor grau. O riso e 0 deboche sdo traficados
paraointerior daféedosmistérios. Parao autor, essaliteraturacomicalatina
conhece seu climax no apogeu do Renascimento, com o Elogiaaloucura, de
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Erasmo de Roterdam, umadas obras mais criativas do riso carnaval esco da
literatura mundial. Como consequiéncia do fenémeno da carnavalizacéo,
presente tanto nas préticas festivas do povo, como nanarrativaparodicade
umaliteraturalatina, durante aldade M édia, gestaram-se aos poucos novas
formaslingliisticas. génerosinéditos, interversio de sentidos, extingdo de certas
formasetc.

Bakhtin destaca, dentre asinovagdes|linguisticas criadas pelo pro-
cesso de carnavalizagéo, aincorporagdo dalinguagem familiar e vulgar da
pracapublica. Estaprima-se pel o uso freqliente de grosserias, de expressdes
forteseinjuriosas. Asgrosseriasblasfematdrias, emtemposprimordiai's, exer-
ciam funcdes essencia mente mégi cas e encantatorias. Taisgrosseriasdiri-
gidas as divindades constituiam um elemento bési co dos cultos comicos mais
arcaicos. Seu cardter ambival ente degradava e regenerava s multaneamente.
Essaambival énciaétransportadaparao carater verba tipico dasgrosserias
dalinguagem carnava esca, perdendo completamente, porém, suadimensdo
sagradaeencantatoria. Comisso, asgrosserias criaram nafestacarnavalesca,
um climadeliberdadeludica

Segundo Featherstone (1995), citando Stallybrasse White, Bakhtin
identificano fendmeno dacarnavalizaco orito dasinversdes e transgressoes
simbdlicas, no qual os pares antinbmicos— superior/inferior, sublime/vaga-
bundo, erudito/popul ar, cléss co/grotesco —sao desconstruidos e reconstruidos,
obedecendo aumalégicade um mundo ao avesso” . “ Os autores apdiam-se
naobrade Bakhtin, paramostrar como o carnaval envolve acelebragédo do
‘corpo grotesco’ —comidafarta, embriaguez, promiscuidade sexual —num
mundo em que aculturaeruditaé postade cabegaparabaixo. O corpo grotes-
co do carnaval € o corpo inferior da impureza, desproporgdo, imediatez,
orificios, o corpo material queéo oposto do ‘corpo classico’, belo, smétrico,
superior, percebido adistancia, o corpoideal. O corpo grotesco e o carnaval
representam aalteridade excluidado processo deformagéo daidentidadeeda
culturadaclassemedia’ (Featherstone, 1995, p. 113 ss).

Vendo em Rabelais o paradigma recorrente do principio da vida
material ecorporal (“imagensdo corpo, dabebida, dacomida, dasatisfacéo
denecessidadesnaturais, edavidasexua”—Bakhtin, 1993, p. 16) dalinguagem
carnaval escarenascentista, Bakhtin enfatizao carater hiperbdlico e exacer-
bado do sentido dasimagens cumprindo papel fundamental nahermenéutica
daformasesimbolosdalinguagem carnavalizada. Asimagensreferentesao
principio da vida material e corporal em Rabelais, bem como em varios
outros autores renascenti stas, como Boccaccio, Shakespeare, Cervantes, em
menor escal a, Sao tributarias da.comicidade popul ar, de umaconcepcdo estética
davidaordinéria. A isso, Bakhtin denominade realismo grotesco (Bakhtin,
1993, p. 17).

No realismo grotesco do sistema de imagens da cultura comica
popular, agrosseria do principio material e corporal manifesta um caréater
positivo e afirmativo nasuauniversalidade, ludicidade e utopia. Quem parti-
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cipadafestando € o individuo biolgico isolado, nem o individuo egoista
burgués, maso povo. A centralidade dasimagens davidacorpora e material
estanafertilidade, no crescimento e naabundancia, o queiradeterminar o
caréter degreefestivo (fugadaroting) dasimagensreferentesavidamaterial
e corporal. E o principio dafesta, do banquete, da alegria, das folgancas e
festancastipicasdo periodo carnaval esco®.

Bakhtin aponta o rebai xamento como o trago marcantedo realismo
grotesco, ou seja, atransposi¢ao, aquelatransgressdo simbdlica, detudo o
que éelevado e sublime, parao plano material e corporal, naconcretude da
terraedo corpo biol égico, nasuaindissol ivel unidade. Referindo-seacertosdia
logos comicos da Coena Cypriani, muito populares nal dade Média, Bakhtin
citaosde Saloméo com o buféo Marcul. De um lado, as maximas salomoni-
cas, graveseelevadas, deoutro, astiradasjocosas erasteiras do buféo, sem-
predirecionadas ao mundo materia (bebida, comida, digestéo, vidasexual).

Nesses procedimentos de interversdo muito comuns naépoca, 0s
bobos dacorterebaixavamas cerimbnias deiniciacdo dos cavaeirose outros
ritos solenes. O rebaixamento do cerimonial cavalheiresco presenteem Dom
Quixote éinspirado natradicéo do realismo grotesco.

A inversdo do sublime possui umafiguragdo tépica. O “alto” eo
“baixo” possuem um sentido rigorosamente previsivel. O “dto” situa-seno
Céu, 0 “baixo” naterra. Estaé, ao mesmo tempo, solo onde seenterrae se
planta. Dai 0 sentido daterraconotar umaambivaléncia: constitui principio
de absorcao (tumulo, ventre) e de nascimento e ressurrei ¢ao (Seio materno).
Essadimensio tdpicarevelaseu aspecto cosmico. Nasuadimensdo corporal,
articuladaadimens&o cosmica, 0 ato é representado pelacabecalrosto, eo
baixo pelo sexo, o ventre e o traseiro. Esses pares bissémicos sdo tracos
fortes do realismo parddico-grotesco medieval. Ouvem-se aqui 0s ecos do
mito da Fénix. “Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em
comunh&o com aterra concebidacomo um principio de absor¢do mastam-
bém, de nascimento: quando se degrada, amortal ha-se e semeia-se simul -
taneamente, mata-se e da-se avidaem seguida, maise melhor (.) degrada-
¢ao cavao tumulo corporal paradar lugar aum novo nascimento (.) o baixo
€sempre 0 comego” (Bakhtin, 1993, p. 19).

Parece-nos eterno essejogo pendular deinversdesentre o sagrado e
o profano, o sublime e o vagabundo, 0 “ato" espiritua e o “baixo” terra-a-
terra. Podemos, por exemplo, observar o que ocorreu comamusicaantiga. As
escalas modai s gregas, matrizes dos modos cristéos medievais (cantochéo,
escalaocidental maior —modo joénico, escalamenor —modo edlio), tinham
como principio umanotaaguda, Situadano alto. Assim, asescalas, ao serem
executadas, realizavam um movimento descendente. Osmonges medievais
conservaram as mesmas ordens escal ares, invertendo, porém, essadinamica
descendente. Astrag etdrias dos modos cristéos passaram ater como ponto de
partidaumanotabas cagrave situadanaparte baixadaesca a, desenvolvendo
percursos ascendentes. Tal inversao nos permiteaseguintereflexéo: ndoteria
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aascesecristAmedieval intervertido o mundo mitico-ritualistico grego?Néao
eram os deuses gregos antropomorfizados, com desgj os, paixdes, iras, ciumes
e prazeres? Deuses que descem do Olimpo parase regozijarem nasfestas dos
humanos, ao contrario do mundo religioso judaico-cristao, que concebe 0
homem como criaturafeitaaimagem e semel hangade seu criador, masque
perde ainocénciaao comer o fruto proibido e, por isso, € expulso do paraiso?
Portanto um ser em permanente lutaparasuperar suacondi¢éo deterreno, que
buscasempre ascender aperfeicio celestial ?

A parddiarenascentistaconservaasmelhorestradicfesdacultura
carnava escapopular, figurando em Rabelais, suaexpressdo maisperfeitae
profunda. Jaem Cervantes, Bakhtin vé ateragdes do sentido do principio
material ecorpora, bem como atenuagdes do seu naturalismo e do seu carater
festivo, reflex&o que nos cabe, noslimites deste trabal ho, apenas mencionar.

I nteressa-nosagui destacar amanutencdo dostragos profundamente
carnavalescosem D. Quixote. O apetite e asede do grande ventre de Sancho
Panca, alegoria recorrente a dimensdo gluténica da festa, retratam sua
inclinacdo paraamesafartae generosa, sem caréter egoistae pessoa, mas,
pelo contrario, umainclinago paraafarturageral. Sancho seriaum herdeiro
direto dalinhagem dos antigos demonios pangudos dafertilidade, aexemplo
do que sevénosvasos corintios. O naturalismo grotesco dapancade Sancho
seriao ventre acolhedor do idealismo abstrato, particular einsensivel de Dom
Quixote. Quixote/Sancho, par antindmico que configura o mesmo jogo de
espel ho deimagens opostas, presente nas parddias medievaisdiante dasidéias
eritosespirituais elevados; no papel do buféo diante das cerimonias solenes;
do carnaval e da Charnage (periodo em que € liberado o consumo de carne)
em relagcdo aQuaresma. O terra-a-terrasancheano (principio do material edo
corporal) é transmutado nas brumas oniricas da visao anacrénica de Dom
Quixote. Emvez de moinhos de vento, véem-se gigantesacombater; emvez
detoscos albergues, castel osfortificados; em vez de rebanhos de doceis ani-
mais, exércitosde cavaleiros; em vez de estal gjadeiros, castel &s; em vez de
progtitutas, damas dacorte®.

Muito embora identifique inflexéo de perspectiva no texto de
Cervantes, Bakhtin afirma a fidelidade da literatura renascentista a uma
profunda visdo carnavalesca do mundo, cujo realismo agora é produto da
articulacéo da heranca da cultura comica popular com a tipica visdo da
existéncia fragmentada do novo homem da sociedade burguesa moderna.
Assm, o realismo renascenti staexecutariaum movimento pendular entreessas
duaslinhas contraditorias. Fragmentos e vestigios do realismo grotesco esta-
riam também presentes no campo daliteraturarealistaocidental dosultimos
seculos, cujavitalidade, detempos em tempos, é resgatada, sem no entanto
recuperar, namaioriados casos, suaforcapositiva

O realismo grotesco caracteriza um fendbmeno em permanente
transformacdo, metamorfose sempre precariae provisoria, estado de mortee
nascimento. Tempo e evol ugdo sdo condigdes possi bilitadoras daconstituicéo
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daimagem grotesca. Outracondicdo indispensdvel articuladaasanterioreséa
suaambivaléncia.

Asimagens grotescas, com suaricaambivaléncia, irrompem, no
Renascimento, como aexpressao artisticaeideol dgica, por exceléncia, deum
vigoroso sentimento da histéria e de sua alternancia. Eisachave histérica
para a compreensdo da narrativa rabelaisiana. As imagens do realismo
renascenti staconservam o grotesco original, afastando-se dasimagensdavi-
dacotidiana, inspiradas numa estéti ca preestabel ecida. Ambivalentese con-
traditdrias, aparentam monstruosi dade e di sformidade, contraponteando com
aestética“ cléssica’ do Renascimento. “ A nova percepcao histérica que as
trespassa, confere-lhesum sentido diferente, emboraconservando seu contelido
ematériatradicional: o coito, agravidez, o parto, o crescimento corporal, a
velhice, adesagregacéo e o despedacamento corporal, etc., com todaasua
materididadeimediata, continuam sendo osel ementosfundamentaisdo Sstema
de imagens grotescas. S&o imagens que se opdem as imagens cléssicas do
corpo humano acabado, perfeito eem plenamaturidade, depurado dasescorias
do nascimento e do desenvolvimento” (Bakhtin, 1993, p. 22).

Parailustrar tal fendbmeno, Bakhtin nosremete asvelhasgravidas
model adas em terracotade K ertch, no Museu I Ermitage de L eningrado, onde
avelhice eagravidez sdo grotescamente representadas. Nada acabado, per-
feito ou estavel no corpo dasvel has. “ Combinam-seali 0 corpo descomposto
edisforme davelhice e o corpo aindaembrionario danovavida. A vidase
revelano seu processo ambivalente, interiormente contraditério () €éaquin-
tessénciadaincompletude’ (Bakhtin, 1993, p. 23).

O caréter constitutivo mais forte da carnavalizagéo davida e do
mundo, com maior pertinénciaparaa“identidade cultural” brasileira, refere-
seao mundo dastransgressies e dasinterverses. I nstaurando umavisdo néo
rotinizadado mundo e davida, afestado congracamento pagédo, do “ mundo
asavessas’ sgnificaliberacdo, inversdo dehierarquias, papés, regras, valores
etc. Rito do rebaixamento, inverte-seo “alto” eo “baixo”.

Nafestabrasileira, so variasasocorrénciasdo “mundo a0 revés’:
troca-seo diapelanoite, avidado bairro pelo centro dacidade, o territorio do
trabalho edafadigadalugar paraoterritorio dadancaedo prazer. Trocam-se
0S papé s sexuai s e social s—homens machi stas vestem-se de mul her, adultos
usam fraldas e chupetas, cantam “maméae eu quero mamar” ; homensgraves
fantasiam-se de malandro; negros e brancos fantasiam-se de indios; pobres
vestem-se de aristocratas, pessoas da classe média vestem-se de “sujos’;
animadosfolides cobrem-secom mortal has.

Ao reconstruirmos s nteticamente o conceito de carnavalizacdo de
Bakhtin ndo pretendemos* formatar” umacategoriaaser aplicadarigidamen-
te nas ocorréncias carnaval escas, tao tipicas nas préticas culturais do povo
brasileiro, bem como naproducéo intelectud deartistasbrasileiros. Lembremos
gue um dos atributos fundamentais da concepcéo carnavalizada € a
ambivaénciaeaambigiidade. Portanto, ao recongtrui-lacomo categoria, exige-
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se necessariamente flexibilizacdo metodoldgica ao confront&la com a
faticidade empirica. Temostambém delevar em contaque o grotesco popular,
nacontemporaneidade, foi re-estetizado pelaindlstriacultural, subsumido a
| 6gicadamercadoria, desgqualificando-o e exacerbando a quebradaunidade
do sentido ambival ente do rebai xamento positivo dacarnavalizagdo medie-
val, cujo esmaecimento provocado pelo realismo renascentistajahaviasido
detectado pel o proprio Bakhtin.

Nossaintengéo € examinar como o fendmeno dacarnavalizagéo,
tendo Bakhtin como importante suporte de estratégiaanalitica, se manifesta
em dois momentosimportantes de nossavidacultural: o antropofagismo eo
tropicalismo.

Essesmomentosradicalizantesdavisio carnavalizadadavidaedo
mundo reiteram, arigor, um trago jaencontrado em varios outros momentos
dahistoriade nossas préticas culturais, desde o inicio dacolonizaggo. Segun-
do o historiador davida e obra dos jesuitas no Brasil, pe. Serafim Leite, os
primeiros contatoscom osnativosforam possiveisgracasa” ‘ misicadecardter
exclusivamente popular no género defoalig, (...) aque se ndo deve atribuir
nenhum carater religioso, mas de smplesehonestadiversao popular’ " (apud
Tinhor&o, 1990, p. 36). O apelo a algumas préticas prefiguradoras da car-
navalizac&o eratéo forte que Anchieta, a0 mesmo tempo que dava espago
parao imaginario popular se manifestar “ em cantigas profanas que andavam
em uso”, fornecendo “novas letras de assunto pio”, ele proprio combatiaa
possibilidade de profanacéo dosrituaisreligiosos (cf. pe. Siméo Vasconcel os,
apud Tinhor&o, 1990, p. 37).

A presencadasfestas populares nas manifestagbesreligiosasjaera
tradiciona em Portugal : nos autos pastoris, os atores dangavam “ao som da
viola, pandeiro, etamboril efrauta[sic], ejuntamente representavam um breve
didlogo cantando algumas cantigas pastoris’ (Tinhordo, 1990, p. 37). Essa
herancapopular dasencenagtes natalinasfestivas, no Brasil, migradaBahia
parao Rio de Janeiro, originando osternoseranchosde Rels, até suacomple-
tapaganizagéo, como veremos adiante, em finsdo século X1X, quando da-
riam origem aos ranchos de Carnaval, “ cujaestrutura passaria, afinal, com
suasalegoriaseenredos, asescolasde samba’ (Tinhordo, 1990, p. 38).

Ostermosfolia efolido parecem transitar naturalmente emvarias
préticas popul aresfestivas. Podem sereferir tanto afoliados Santos Reisou
foliado Divino como afoliapagédo carnaval. A visdo carnavalizadado povo
n&o poupanem o Espirito Santo, poiseste, visto como um folido glutéo, pare-
ce compartilhar “do apetite e da sede do grande ventre de Sancho Panca”,
conforme atestaManuel Antonio deAlmeida, em Memdriasde umsargento
demilicias, ao narrar umaFoliado Divino, no Rio oitocentista, onde pastores
“colhendo esmolasde portaem porta” entoavam aseguinte cantiga:
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O Divino Espirito Santo

E umgrandefolio,

Amigo de muita carne,

Muito vinho e muito pao
(apud Tinhoréo, 1990, p. 131).

A supremacarnavalizagdo dafestade origem profano-religiosadar-
se-aemfinsdo século XIX, quando o baiano Hilario Jovino decidesair como
seu rancho no Carnaval, ndo no natal como de costume, obtendo um grande
sucesso, gragas a sua boa organizagéo e a presenca feminina. Além dessa
novidade, umadas mulheres, prefigurando a porta-bandeiradas Escolasde
Samba, ia a frente com um belo estandarte. Todo esse processo de
carnavalizagao se completa, considerando que o estandarte fora* encomen-
dado por Hilario a Casa Sucena, especializada em paramentosdeigrejae
artigosreligiososemgeral”” (Tinhordo, 1990, p. 213).

Carnavalizagdo a brasileira
Antropofagia e moder nismo de Oswald de Andrade

Tupi or not tupi that isthe question.

Ante dos portugueses descobriremo Brasil,
0 Brasi| tinha descoberto a felicidade.
Aalegria éa prova dos nove.

(Fragmentos do Manifesto Antropéfago,
Oswald de Andrade)

O carnaval no Rio é o acontecimento religioso da
raca.Pau-brasil. Wagner submerge ante os corddes
de Botafogo.

A cozinha. O vatapd, o ouro e a danca.

(Manifesto da Poesia Pau-Brasi|, Oswad de Andrade)

Quemfoi queinventou o Brasil?
Foi seu Cabral, foi seu Cabral.
No dia 21 de Abril,

Doismeses depoisdo carnaval.
(Lamartine Babo)

Para Boaventura Santos, “ao declarar os poemas reunidos na
coletanea Pau Brasil, publicadaem 1924, como tendo sido escritos* por oca-
S&o dadescobertadoBrasil’, Andrade propde-nosum comegoradica” (Santos,
1995, p. 136), damesmaformacomo sugere amarchinhade Lamartine Babo,
gue, mesmo ndo pertencendo ao movimento antropofégico, partilhadavisio
analoga que inventa a festa carnaval esca e a alegria— a prova dos nove —,
antes dadescobertado pais pel os portugueses. O movimento antropofégico,
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ao invés de excluir o outro, propde devorar “ 0 tempo que o precede, sgjao
tempo falsamente primordial do nativismo brasileiro, seja 0 tempo
artificialmente universal do eurocentrismo” (Santos, 1995, p. 136). Tempo
fundador de uma sociabilidade outra, que nega seu negador, sem buscar sua
anulacdo. Tal perspectivaleva-o arecusar a“ macumba paraturista’, bem
como a instaurar um novo tempo iniciatico de criagdo cultural, onde o
genuinamente brasileiro significaque tudo pode ser estética e festivamente
regproveitado.

Os manifestos oswal dianos, como boa parte do modernismo dos
anos 20, procuram selivrar de um pesado fardo proveniente de umatradicéo
beletrista, consideradaestéril, daculturanaciona. A radicalidade daproposta
antropofagicapoder ser aferidapel o ataque feroz que sua poéticadesfere con-
tra 0s “ epigonos do parnasianismo”, um Brasil visto pelos “mitos do bem
dizer”, onde triunfava o “patriotismo ornamental”, no dizer de Anténio
Céandido. Por ocasido dairrup¢édo da Semanade Arte Modernade 22, “ Rui
Barbosa, ‘aaguiadeHaia ", Coelho Neto, o tltimo heleno’, Olavo Bilac, ‘o
principe dos poetas’, eram os deuses incontestes de um Olimpo oficial, no
qual 0 Pégaso parnasiano arrastava seu pesado caparazéo metrificante e a
riquezavocabular (entendida num sentido meramente cumul ativo) erauma
espécie determdmetro daconsciéncia‘ilustrada’ ” (Campos, 1990, p. 8). E
sobretudo, contra o parnasianismo que Oswald de Andrade assesta sua
metralhadora giratéria ao fazer a defesa da : “lingua sem arcaismo, sem
erudicdo. Natura eneoldgica. A contribuicgo milionériadetodos oserros.
Como falamos. Como somos... SO ndo se inventou uma magquina de fazer
versos—haviao poetaparnasiano” (Andrade, 1990b, p. 42 ss)*8. Osquerea
gem anova poesia, sao estigmatizados com o epiteto de “poetas do Diario
Oficid”.

A exigénciadenovospostulados estéticosparaalinguagem artistica
¢, para Andrade, decorrénciaimperiosade um esprit nouveau da época, por
€le captado, tanto quanto o tropicalismo foi capaz de captar umnovo Zeitgeist,
agumas décadas maistarde. E nitidaacontribui o recebidados modernis-
tas, sobretudo do dadaismo.

Ver comolhoslivres (Oswald de Andrade). A voracidade da esté-
ticaantropof agicadesenvol ve umadial éti cadesconstrutivi stalreconstrutivista,
oquefoi assinalado por Paulo Prado no prefacio escrito em 1924 parao poema
de Andrade, texto que mais parece ser um manifesto sobre o Manifesto Pau-
Brasil. “ A poesia ‘ pau-brasil’ &, entre nos, o primeiro esfor¢o organizado
paraalibertacdo do verso brasileiro (.) um periodo de construgéo criadora
sucede agoraas|utas daépocade destruicdo revolucionaria, das‘ paavrasem
liberdade (...). Sjamosagorade novo, no cumprimento de umamisséo étnica
e protetora, jacobinamente brasileiros. Libertemo-nosdasinfluéncias nefas-
tasdasvelhascivilizagbesem decadéncia(...). Esperemostambém queapoesia
‘pau-brasil’ extermine devez um dosgrandesmalesdaragca—o ma daeloquén-
cia balofa e rogagante” (Prado, 1990, p. 58 ss). A cabeca antropofégica é
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como a cabega de Juno, de duas faces. Uma, a que dessacraliza, €
desconstrutiva. A outra, a que rearticula os materiais anteriormente
desierarqui zados e devoradog/reinventados e reapropriados, € reconstrutiva.

Para Andrade, a nova linguagem poética possui bases sdlidas na
novaeraindustrial. Prefigura-se o desafio que umaarte, desauratizadapela
indUstriacultural, enfrentaraapartir dosnovostempos. O dado novo precisa
ser canibalizado. “Houve um fendmeno de democratizagdo estéticanascinco
partes sabiasdo mundo(...). Veio apirogravura. Asmeninas detodos oslares
ficaramartistas(...). Apareceu amaquinafotografica. E comtodasasprerroga:
tivasdo cabel o grande, da caspae damisteriosagenididade de olho virado—
o artistafotografo. Namusica, o piano invadiu as saletas nuas, defolhinhana
parede. Todas as meninas ficaram pianistas. Surgiu o piano de manivela, o
piano depatas. A pleyela. E aironiaedavacompdsparaapleyela. Stravinski.
A estatudria andou atrés. As procissdes sairam novinhas das fabricas’
(Andrade, 1990b, p. 42).

Mastalvez o novo dado tecnol 6gico ajogar um papel fundamental
nalinguagem antropofégica, viadadaismo e outras expressdes do modernis-
mo europeu, tenha sido o cinema, com sua linguagem fragmentada, com a
montagem deimagens multiplas, com avel ocidade de um tempo elidido, com
o abandono daidéiade“ilusdo darealidade’, e deum novaarte sujeitaaseus
préprios e novissimos canones. Em termos de proposi ¢éo de novos postul a-
dos e paradigmas estéticos, o cinemaesta para o antropof agismo assim como
atelevisdo estarg, maistarde, parao tropicalismo.

Nossareflex&o sobre o antropofagismo estariaincompletase néo
abordéssemos, aindaque sumariamente, aquestao daconcepcdo oswaldiana
acercado regionalismo e do nativismo indigenista. “ Ser regional e puro em
suaépoca’. Andrade rejeitaproclamacdes regionalistas estreitas e exclusi-
vistas. Antropofagismo significatensdo dial éticaentreo regional eo univer-
sal. Ser regional é ser brasileiro nacontemporaneidade universal. Maisuma
vez 0 model o dadaista, no imaginario antropofagico: 0 movimento europeu
exerciaumafuncdo criticadessacralizante de contestacdo aarte auréticaeli-
tistaeexcludente. O triunfo dacivilizac&o tecnol 6gicareveste-se de condi-
¢Oes possibilitadoras da democrati zagdo dos bens culturais. No caso brasi-
leiro, aguelafuncao criticapossuiamaisum front de combate—aconsciéncia
bel etristaestéril, enrai zada naancestralidade bacharel escae namentalidade
dosjurisconsultos dastertulias de sal 8o, expressdo de umaculturalivresca
radicadanumaeconomiaatrasada agro-exportadora. Essaposturando podia
escapar das presas antropofagicas. Como qua quer outro motivo dedegluticéo,
eradevoradae reinventariadanumanova perspectiva.

Outro solo tropical bastantefértil onde o antropofagismo também
vicgoufoi 0 do embatetravado nointerior do préprio movimento modernista.
Em 1926, aspropostas mai s radicais do movimento de Andrade sofreram um
processo de diluicdo, com fortes tragos de adernamento conservador. Essa
versdo edulcorada recebeu o nome de “verdamarelismo”, liderada pelos
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escritores Plinio Salgado e Mennotti del Pichia, futuros participantes do
Integralismo. “ O anarquismo revol ucionério de Oswald vira, no documento
‘verdamarelo’, conservantismo prudente e cheio deindefini¢des’ (Campos,
1990, p. 43). Oindianismo “verdamarel0” confunde-secom o “ufanismo” do
Conde Afonso Celso. E o préprio poeta Cassiano Ricardo, integrante daguela
versdo diluida, que confessaramaistarde: “ do grupo verdamarel o nascemo
Integralismo e a Bandeira. E pronto” (Campos, 1990, p. 43). Contra o
“verdamardlismo”, Oswadiracunhar afamosafrase, muito reverenciadapela
Tropicédlia: “triste xenofobia que acabou numa macumba para turista’.
Indignando-se contra o ufanismo indigenista, o mito da“racade gigantes’,
Andrade brada seu Manifesto Antrop6fago: “ Contrao indio detocheiro. O
indiofilho de Maria, afilhado de Catarinade Médicisegenro deD. Anténio
deMariz” (Campos, 1990, p. 44). Ao “bon sauvage’ de Rousseau, aclimatado
por José de Alencar e Gongalves Dias, contrap8e 0 “mau selvagem”, o ca-
nibal de Montaigne, paradevorar asimposturasdo civilizado.
Oswald de Andrade
EmPiratininga Ano 374 da Degluticdo do Bispo Sardinha
Assim assing, localizae data o poeta seu manifesto.

Aretomada da linha antropofégica pel o tropicalismo

A redescoberta do antropofagismo oswaldiano foi um passo na-
tural nacurtatrgjetériadaTropicdlia. Otributo aAndrade é explicito naen-
trevista do proprio Caetano concedida a Augusto de Campos, com a par-
ticipacdo de Gil: “o Tropicalismo éum neo-Antropofagismo” (Campos, 1978,
p. 207). E nitidaafiliagio oswal dianadafrase de Cagtano quediz: “nego-me
a folclorizar meu subdesenvolvimento, para compensar as dificuldades
técnicas’ (Campos, 1978, p. 285). A estéticaantropofagicasignificadevorar,
digerir, vomitar. A Tropicéliarompe com o discurso explicitamente politico
paraconcentrar-senumaatitudeiniciaticaprimitiva, que pdedelado o discurso
univoco sobre arealidade nacional, passando aver o Brasil apartir devarios
olhares. O ver com os olhos livres oswal diano assume agora a perspectiva
multifacéticade variosolhoslivresbem como de um ouvir atravésde vérios
ouvidoslivres.

Parao Tropicalismo, o outro ndo deve ser anulado. Operando um
descentramento cultural evalorativo multiperspectivista, pelaarticulacéo de
multiplas falas e olhares, contrario aos discursos que antes tomavam
univocamente arealidade nacional, e pel o aproveitamento das manifestagbes
estéticas de vérias proveniéncias, a Tropi caliaconfiguraum novo material,
uma “obra aberta’” de mdltiplas significaces. As contradi¢cdes de uma
“contemporaneidade ndo coetanea’ ndo sdo objeto de meradenincia, mas
suas ambigtiidades ou ambival éncias sdo incorporadas naobra, nanovaforma
artistica. O arcaico e o moderno, o rural e o urbano-industrial, o cafonae o
bom-gosto, o biscoito fino eamassagrossa, aarte alienadae aengajada, o
publico e o privado, o experimentalismo eaparticipaco, a“bossa’ ea“roca’,
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ainformacdo earedundancia, qualquer antinomia, politicaou estética, €€li-
didaem nome do direito aalteridade e daintegragao antropofégicado mate-
rial que é deglutido no mesmo instante em que éinventariado. “ Os efeitos da
criticacultural edainovagdo artisticasdo assim produzidos por apropriaces
emontagens, agenciando parddiae a egorizacdo naconstrugao deimagens’
(Favaretto, 1988, p. 21).

Verifica-se 0 mesmo procedimento referente as manifestagdes
politicas, culturais, artisticas ou tecnol 6gicas provenientes do exterior, ora
merecendo citagdes aparentemente neutras’, oratensionando e exacerbando
aintensidade musical dacancéo tropicalista. Dai aconstante auto e hetero-
referénciano Tropicalismo. A citagdo € um dos seus recursos estéticos pre-
feridos. Reinterpreta-se tudo. De L upiscinio Rodrigues a Chico Buarque,
passando por Vicente Celestino e Roberto Carl os, bem como por Frank Sinatra,
Lucho Gaticae Paul Anka.

O surgimento do Tropicalismo

Em meados dos anos 60, aMPB entrava em profunda crise®. A
Revistada Civilizagao Brasileirapromove em 1966 um debate com a par-
ticipacéo, entre outros, de Caetano Vel oso e Capinam, Nara L edo e 0 poeta
FerreiraGullar, naépoca, 0 mais ainhado a estéticainspiradano realismo
socidistado Centro Popular de Cultura(CPC), daUNE. Caetano profere en-
tdo umafrase queiriasetornar famosaerecorrente paramuitosanalistasda
M PB —anecessidade de retomar alinha evol utiva dei xadapor Jodo Gilberto®,
como formade sair do impasse em que se encontravaanossamusica.

Antesde prosseguir, gostariamos de mencionar umaimproprieda-
de contidanaexpressao linha evol utiva cunhadapor Caetano, aqual aderem
acriticamente andistas e/ou musicos danossaM PB, como Augusto Campos,
Jilio Medaglia, Gilberto Gil. O préprio Favaretto incorre naimpropriedade, a
despeito do belo livro que escreveu sobre 0 movimento, do qual este nosso
trabalho se sente devedor. Levando em conta as propostas que aos poucos
foram se configurando nointerior do movimento, veremosqueo Tropicalis-
mo, como tributério davisio carnavalizadado mundo, propde-se aser paré-
diado mundo oficial esério, reinventariando tudo que lhe antecede. Dai sua
propostamultiperspectivistae multivalorativista.

A expressao linha evol utiva daMPB conotao sentido de evolugéo
nas artes. Subjaz a essa concepcao evolucionista a idéia de um processo
va orativo onde algo se movimentade um ponto inferior aoutro superior: um
menos que evolui paraum mais, um menor paraum maior, um algo menos
qualificado para algo melhor. Sua adog&o no campo da estética € bastante
complicada, umavez queesse”algomais’ poderiaser traduzido como* mais
qualidade’, portanto, maisarte, maisforma, mai s desenvol vimento estético,
mais“finesse”. Recai-seass m numaatitude uno-perspectivistaevalordivista,
onde o evoluido torna-se superior ao que lhe antecede. E foi também contra
tudo isso que o Tropicalismo seinsurgiu, um ano e meio depoisdo debate da
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RCB, parasacudir o mundo musical do pais.

Segundo Tom Z€, o Tropicalismo foi um movimento bem datado:
durou um ano e dois meses. Parasermos exato, de outubro de 67 [3° Festival
daMPB daRecord] adezembro de 1968 [prisio de Caetano e Gil, logo apds
0 Al-5, promulgado pela ditadura militar]. Segundo R. Duarte, musico e
produtor grafico dacapado disco Tropicdlia, ndo setratou de um movimento,
mas de um momento de um movimento maior que comegaraantes. Movimento
ou ndo, qual arazdo de suaforca, expressando umtipo defendmeno quetanto
tem atraido aatencdo de pensadores daculturaedapolitica, ondeanosparecem
estar condensados em fragBes minimas de tempo, provocando profundas
rupturas, liberando um magma desconstrutor e reconstrutor, abrindo novas
perspectivas einfinitas possibilidades de criagdo, nos mais diferentes domi-
niosdaagdo humana? O Tropicalismo pareceter sido portador dessaforca.

Caetano e Gil sdo enfaticos: o Tropicalismo ndo surge como
movimento organizado. Ele éfruto dapreocupacao entusiasmadacom adis-
cussao e propostade algo novo, como formade enfrentar acrisevivenciada
pelaMPB. Em outubro de 67, quando Domingo no parquee Alegriaalegria
eclodem no Festival da Record, em SP, esse algo de novo ocorre, na area
musical, aportando um debate no mesmo nivel quevinhaocorrendo em outras
modalidadesdaculturabrasileira: artesplasticas, cinema, teatro eliteratura.
Serdessaarticulagdo que dara consi sténciaao que maistarde seradesignado
deTropicaiaou Tropicalismo.

O quecaracterizou o final dadécadade 60, no mundo ocidental, foi
aradicalidade criticado movimento dachamadaNovaEsquerda, que expli-
cita questionamentos a militancia politica ortodoxa e tradicional, emble-
mati camente representada pel os Partidos Comuni stas ainda presos ao rango
estalinista, bem como e sobretudo pelas novas propostas estéticas, rejeitando
categoricamente subsumir acriacdo artisticaaos ditames conteudisticos dos
propdsitos revol ucionérios, como critério de qualidade daobradearte. “Ima-
ginacdo no poder”, palavrade ordem de maio de 68 darevoltaestudantil na
Franca, bem poderiaser traduzidacomo reinventar apoliticapel aestética.

NoBrasil, 0 socid-redismo do CPC, comforteinfluénciado | SEBZ,
eraaexpressao exacerbadadapolitizacdo daestética. A novaesquerdapropde
estetizar apolitica: Maio de 68, movimento dacontracultura, guerrado Vietng,
“Revolucéo naRevolugao”, guerrilhalatino-americana, Guevara Emais TV,
indUstriacultural, rock internacional ejovem guarda, cinemafrancés(leia-se
Godard), psicodelismo, drogas, elevacdo do padréo de consumo de setores
restritos porém de altissmo poder aguisitivo das novas camadas médias
brasileiras(leia-se“milagrebrasileiro” dos magos daeconomiadaditadura
militar), pressdo consumistacomandada pel a seducao midiética, postulacéo
de novas posturas estéticas. Nesse turbilhdo todo, no olho do furacdo, um
grupo de baianos (os bai unos, navisio preconceituosado irreverentejornal
cariocaO Pasguim—o0s*“ docesbarbaros’ queamavam abossanova, osBestles
eosRolling Stones) captaesse novo Zeitgeist. Nao aquel e espirito do tempo”
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Unico e necessario, fruto da.odisséiado espirito abosol uto hegeliano, mas|’ esprit
nouveau capaz de dar contadamultiplicidade polifonicade um sensibilidade
outratrazidapel os novostempos.

Com radicalidade, o tropicalismo propde a efetivacdo da
modernidade artistica, prefigurada na proposta antropofagica, por meio da
compreensdo singular dasvariadasinterpretactes daredlidade nacional, endo
deumanicae hipostasiadarealidade brasileira, e pelo rico tratamento das
diferentes dimensdes heterocronicas de nossareaidade cultural . A visio uno-
identitéria, apropostamultidentitaria. A mesmidade, amultiateridade. Assm,
senegaadar continuidade ao discurso perspectivistaanterior, expresso numa
verticalidade estéticaemanada das consciéncias politizadas queiam asmassas
alienadas, para proferir um discurso salvador, anunciador do novo dia que
vird. No lugar dessa perspectivadadecolagem revolucionaria, aestéticada
colagem (ou da bricolagem), da horizontalidade do tudo, ao mesmo tempo,
agora, do tutto e subito.

Segundo Cel so Favaretto, ao mesmo tempo queo tropicalismo “ arti-
culavaumanovalinguagem dacancgdo, apartir datradicdo damusicapopular
brasileira, e dos elementos que a modernizacdo fornecia, sua intervencéo
configurou-se como um trabal ho de desarticul agéo dasideol ogias que, nas
diversaséreasartisticas, figuravam arel acdo entre experimentalismo estético
eparticipagcdo socid” (Favaretto, 1988, p. 20). Assim, o tropicalismo procura
dar umarespostadesconcertante nadiscussao sobre asrel agbes entre politica
earte.

Examinemosduas obrasfundadorasdaTropicalia, apresentadasno
festival daRecord. Alegria, alegria, de Caetano Vel 0so, inovanamedidaem
que usa procedimentos narrativos e musicais até entdo estranhos atradicdo da
M PB —acolagemiconicade um mundo estilhacado veiculado por manchetes
condensadas e crispadas, pela estética veloz da linguagem televisiva e da
propaganda?®. A cancéo de Caetano descreve osproblemas sociaisepoliticos,
nacionaisou i nternacionais, misturando-os ao cotidiano vivenciado por jovens
de classe média, expurgando o caréter agressivo, tipico do pathos daMPB
enggjada. A tranqiilidade do acompanhamento das guitarras el étricas dos Beat
Boys (supremaheresiaparaos mais puristas) e dainterpretacdo de Caetano
reforcam o estranhamento de um publico habituado a vibrar com cangées
denunciadoradamisériae anunciadoras de um novo dia. Ambigua, acancéo
intriga(cf. Favaretto, 1996, p. 18). A ausdo ao uso de alucindgenos, camu-
fladano diagramado verso sem L enco e Sem Documento (L SD), inspirado
na cangdo Lucy in the Sky of Diamonds, dos Bestles, do disco Sergeant
Pepper’s, lancado no ano anterior, irrita profundamente os que exigem dos
artistas umaposturade combate radical aditaduramilitar edecriticaexplicita
aalienagdo dajuventude consumidorade drogas. A poéticaaparentemente
neutradosversosquefaam deguerrilhas, bombas, crimes, fuzis, conotando o
registro do seu lado politico-social, ndo tem preval énciasobre Brigitte Bardot,
acoca-cola, acangdo dajovem guarda, aspernasou Cardinaesbonitas. Assm,
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prazer estético e critica socia parecem co-habitar. “Por que ndo? Por que
n&o? Por quendo?’ desafia Caetano, com um sorriso provocativo.

A construcdo de Domingo no parque (Gilberto Gil), fruto do arranjo
de Rogério Duprat, radicadanuma concepcdo cinematogréficael sensteiniana
(cf. Campos, 1978, p. 154), reforga o tratamento de chogque que aMPB ex-
perimentou nagquel a histéricanoite daRecord. A teméticaé similar acancéo
de Nodl Rosa, Quando o samba acabou, narrativa tragica de um triangulo
amoroso que se passa nas classes popul ares— umamul her disputadapor dois
homens. A performanceinterpretativade Gil, contraponteada pel os Mutan-
tes, transforma-anumaespécie de vertigem fedrica, ondealetra, amuisicaeo
cantar comp&em umacenade movimentosvariados, numafestasincréticado
parque dediversdes. letra, mlsica, sons, palavras, gritosfundem-se nosrui-
dosde parque, nosinstrumentos classi cos, junto com berimbau, guitarrasel é-
tricas, coral, procedimentos atonais justapostos aos tonai's, configurando a
cancdo de Gil como lidimaexpressio dacarnavalizagéo tropicalistaassocia-
da ao canibalismo oswaldiano. Sons e imagens explodem numa cacofonia
dissonante e polirritmica, onde o rodopio acelerado daroda-gigante-girante
provocaexplicitamente umaintensidade vertiginosa, onde o sorvete-moran-
go-vermelho naméo de Julianaconfunde-se com aimagem darosa-vermelha,
fundindo-se no sangue-vermel ho agoranamao de José, no corpo daamada
Julianaedo amigo Jodo.

ParaFavaretto, Tropicalia, de Caetano Vel oso, éamusicainaugural
ematriz estéticado movimento. A cancao inicia-se no meio de um som ba-
seado em escal as ndo tonai sdei nstrumentos ndo temperados, portanto, estra-
nho atonalidade eurocéntrica— universo sonoro pré-cabralino —com uma
declamacéo parddica da cartade Caminha, o escrivao-mor da esquadrade
Cabral. Como naPoesia Pau-Brasil e namarchinhade Lamartine Babo, o
Tropicalismo demarca, em tom de deboche, adataoficia dadescobertado
pais, diferentemente do tempo iniciatico do paistropical, explicitando uma
concepcao carnavalizada. Talvez por ser 0 compositor com maior dominio da
lingua dentre os poetas do tropi calismo, Caetano parece brincar com as pa-
lavras. Essencidizaotexto, naprocurafrequiente do isomorfismo entre o som
e 0 sentido das palavras. Para Campos, o tropicalismo reabilita um género
que pareciamorto: a da poesia cantada, namelhor tradi¢do dos trovadores
provencais do motz el som, ou seja, aarte de combinar palavrae som. Pela
transparéncia de sua linguagem, que ndo apenas “significa’, mas também
“sod’, bem como pelareverberacdo dasonoridade de a gunsfonemase do uso
reiterado dericos recursos|inglisticos como paronomasias, onomatopéase
aliteractes, no corpo dacancéo “vivaamata-ta-tavivaamul ata-ta-ta-ta-tal’.

Caetano configuraum painel histérico metaférico do pais. Articula
o desarticulado, presentificadimensdes heterocrénicas, convivendo o mais
arcaico com 0 mais moderno: eventos, esteredtipos, citacoes, jargdes e
emblemas, ruinas e fragmentos. Do planalto central, o poeta “organiza o
movimento, orienta o carnaval”, inaugura um pais outro, monumento sem
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porta, “feito depapel creponeprata’. Seu coragdo pulsaao ritmo deum“samba
detamborim”, emitindo “ acordes dissonantes’ , assimétricos, assincronicos.
Tempo e fatos totalmente dispares, articulados numa temporalidade outra,
neutra, via discurso quase nonsense, dessacralizam a narrativa oficial que
transformaas dispari dades historico-culturaisem “ macumbaparaturistaver”.
“A musicaserealizanaaternanciadefestae degradacéo, em carnavalizacdo
edescarnavalizacdo, (...) agenciadas pel aenumeraco cadticadasimagensna
letra, entoagdo de Caetano e contraponto metainglistico do arranjo de Jilio
Medalha(...). A montagem é cubista, articulando imagenssurrealistas, segun-
do um ritmo cinematogréfico amaneirade Godard. A misturaécompostade
ritmos popul aresbrasileirose estrangeiros(...), musicacléssicae devanguar-
da, ritmos primitivos e Beatles, cancioneiro popular e poesia parnasiano: o
bom gosto e 0 mau gosto, o fino e 0 grosso” (Favaretto, 1996, p. 56 ss).
Costurando subliminarmente osrefréos, o pulso de um bai&o (cf. Campos,
1978, p. 163 9).

Tropicalia: o disco manifesto

O disco Tropicélia ou Paniset circencis de 1968 representauma
sintese do projeto daestéticatropicalista. Nele, a egoricamente, latudo esta,
tutto e subito: é neste disco onde sevidumbra, com todaaclareza, 0 processo
de carnavalizaco, objeto de andlise destetraba ho: afesta, acriticamusica e
social, o rural-arcaico e 0 urbano-industria, o kitsch popular eo “bom gosto”
erudito, metéforas, o deboche, tudo isso consubstanciando agrande geléia
geral brasileira, oferenda sacro-profana para ser devorada num ritual
antropofagico. Projeto coletivo®, inclusive o arranjo, conforme depoimento
do maestro Rogério Duprat, tudo no disco-manifesto éfeito cuidadosamente.

A capa do disco é uma grande meta-representagdo. Segundo
Favaretto, ¢ umasintese globalizante, espécie de programavisual do quesera
apresentado deformafragmentada, onde seusintegrantes assumem umapose
patriarcal dasfotosantigas, contrastando com roupas einstrumentos moder-
nos, eacitacdo explicitaao famoso urinol — Fonte de 1917 —ready-made de
Marcel Duchamp, através do ar grave e solene do maestro empunhando o
prosai co vasilhame como se fosse umaxicarade cha. O décor tropicalistaé
completado com o0 ambiente de um casa burguesacom tudo que tem direito:
jardiminterno com palmeira, vitral, banco de pracinhado interior, emol dura-
dos em cor anil-verde-amarela, deixando entrever uma aluso irdnica ao
“verdamarelismo”, aquela vertente direitista do movimento modernista
combatidapor Oswald de Andrade.

O disco, concebido como uma espécie de suite, revela um dos
atributos mais definidores daconcepcao carnavalizadado mundo edavida, a
dualidade da visdo popular de que fala Bakhtin. O ciclo percorrido pelas
cancdes cumpre umaespéciederito, ondeamarcacarnavalizantedaaternan-
ciaentre 0 sagrado e o profano esté sempre presente, como se a celebragéo
oficial eaparddiafizessem parte do mesmo rito. Muitasvezes, alinguagem
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oficial parece ser asuapropriaparédia.

Duas cancdes extraidas da porcéo sagrada do disco abrem e fe-
cham o ciclotropicalista. O climareligioso do som de um 6rgéo e de uma
campainha usada na liturgia catélica transmite uma sensacéo de culpa e
contricdo: miserere nobis, ora ora pro nobis. Migrantes calados, magros e
famintos, na espera das sobras da janta, sonham com a utopia popular
carnavalesca, de um dia partilhar de um banquete farto com “muita carne,
muito vinho e muito p&o”: “tomara que um dia um dia sgja, para todos e
sempreamesmacervea(...) paratodos e sempre metadedo pdo (...) namesa
dagentetem bananaefeijao”. A censuramilitar vivenciadanaépocaéludibria-
dapelaformaobliquade denunciar aviolénciapeladesconstrugdo fonémica
de trés palavras-chave da cangéo: Brasil, fuzil e canhdo. Tiros de canh&o
finalizam amusica, prolongando-se na faixa seguinte, na can¢do Coracgéo
Mater no, buscando aquelaunidade estrutural daformasuite.

O ciclo sefechacom outro signo ritualistico-religioso-festivo, 0
Hino ao Senhor do Bonfim. Se naaberturao Miserere nobis conotavaculpae
contri¢do, agora temos festa e confianga, a despeito de vozes tonais
reconstruidas numadissonanciaal eatoria, no meio do som de outrostirosde
canhdo misturados a explosdo festiva de rojdes. Para Favaretto, na visdo
tropicalista, afestado Bonfim setransvesteem efemérideoficia, transforma
daem“macumbaparaturista . Natravessiadesseciclo ritualistico-religioso,
um outro rito profano-pagdo — afesta carnavali zada dos tropicos expostaem
varias cancdes. Essamarcagdo temporal do disco, simultaneamente nitidae
ambigua, visivel e opaca, entre 0 sagrado e o profano, o religioso e o pagéo,
nos sugere umareflexdo bastante i nteressante.

Quando falamos do movimento pendular entreo divino eo humano,
entre o sublime e o grotesco, aém daobrade Bakhtin, tinhamos em mente o
quehojeocorreno carnaval de Salvador, onde 0 sagrado parece querer refazer
seu caminho devolta, supra-assumindo agorao lado profano dorito.

Oficiamente, afestadeve ocorrer entre o domingo eaterca-feira
que antecedem a quaresma, longo periodo de peniténcia e privacdes no
caendério catdlico?. Nacapital baiana, por voltado meio-diadaquarta-feira
de cinzas, ap0s varios dias de imensa folia, 0s mesmos trios elétricos
animadores dafesta pagérelinem-se na praga paratocar, em unissono, num
climade muitauncao erecol himento religiosos, como seestivessem nointe-
rior deumaigreja, o Hino ao Senhor do Bonfim (o mesmo daTropicdlia) ou
aAveMaria de Gounod. A cena é bastante sugestiva: diferentemente datradi-
¢ao catdlica, onde osfigisvao asigrejas (alguns com algum confete nacabeca)
para receber as cinzas num contexto religioso, milhares de folides, per-
manecendo no mesmo cenario festivo-profano, vestidos com suasfantasias
multicol oridas, extenuados e contritos, a guns chorando, ouvem aspecasre-
ligiosas, executadas pel 0s mesmos mUsi cos e instrumentos que tocaram as
pecas carnaval escas, como se naguele momento, constitutivo damesmafesta
pagad, jainiciasse o periodo de recolhimento e peniténcia. Dessaforma, o
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sagrado e 0 profano parecem querer sefundir num mesmorrito, talvez numa
vatentativade pds-figurar arestauragdo daquelaunidade ritualisticaprimor-
dia earcaicaperdida, notadapor Bakhtin®.

Examinemos mais de perto, as cangdes quejulgamos principaisdo
disco, pontuando algumasreflexdes®.

Coracdo mater no expressaasentimentalidade de um tempo outro,
de um lugar outro, de um Brasil rural-arcaico que, outrora, ouvia a voz
empostada de Vicente Celestino, tipicade cantores formados pel o bel-canto
operistico, queainterpretavadramaticamente, noscircosdo interior do pais.
Em Celestino, o discurso trégico erareiterado pelaredundanciado seu cantar
trégico. A interpretacdo despojada e distanciada de Caetano Vel 0so, denotan-
do quase um halo dereveréncia, ressalta-se como umaespécie de duplo, pelo
avesso, daversdo original. Ao contrario desta, naversao “cool” de Caetano, o
pathos tragico ndo se situa no canto, quase uma récita neutra, sem
sentimentalismos ou morbidez (malgrado todaatragicidade daletra)?’, mas
no contraste do arranjo de Rogério Duprat que exacerbaatensdo da cancéo,
pelo uso quase que exclusivo das cordas, sobretudo dos violoncelos, em
estocadas descendentes dos acordes graves quase-cromaéti cos, acentuando o
climatrégico.

A can¢do Paniset circenses é outraal usdo tropicalistaao onirico e
asdrogas dacontracultura—"“mandei plantar folhas de sonho [maconha] no
jardim do solar”2—égrito deliberdade contraoritual dafamilia—*" aspessoas
na sala de jantar” — que ndo sofrem qualquer abalado — “séo ocupadas em
nascer e morrer”. O dominio do privado, figurado na sala de jantar, € um
cenério privilegiado dacena/ceiatropicalista. Em determinado momento, a
cangdo €interrompidapor umaprocesso de“ desconstrugao” eletroaclstica,
causada por uma aparente queda de energia. A musica, ao ser retomada, é
tencionadapel o ritmo que se acel era. Prossegue 0 banquetefamiliar-autofagico
denotando esterilidade (diferentemente do ritua antropofagico, queéfecundo).
A conversase mantém. Ouve-se o ruido daloucaque se quebrae, a0 mesmo
tempo, avoz de alguém que pede asalada. Outro comensal pede um pedaco.
Ficaaintencdo daambiguidade: o que € oferecido? O alimento partido ou a
loucaquebrada? Configura-sea” ordem” familiar que émantidae o caosda
louca que se quebra e dos ruidos de cacos de vidro (fragmentos da cultura
nacional, inarticuldveis nacenalcelaautofagicafamiliar?). Como musicade
fundo, compondo atrilhasonoradacena/ceiafamiliar, 0 som erudito/popular
deumaval sade Strauss, |ogo sobrepujada pel 0 som el etroacistico realizando
uma espéci e de cromati smo ascendente, interrompido abruptamente, amoda
das découpages cinematogréficas da Nouvelle Vague do cinemafrancés, cuja
estéticaéexplicitamentereverenciadapel ostropicalistas.

Lindonéia é um boler&o inspirado no quadro homénimo ou tam-
bém A Gioconda do subirbio, do Rubens Gerchman, importante pintor par-
ticipante do movimento tropicalistanas artes plasticas®. NaraL edo, intérpre-
te dacancdo Lindonéia, comparece, nacapado disco, dentro damoldurade
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um quadro sustentado por Caetano, como se e€la propria auto-meta-re-
presentasse uma Lindonéa outra. O climamelancdlico da cancéo falados
sonhos romanti cos de umamoga-suburbana-solitéria-leitorade fotonovel as,
que ouveradio e vételevisdo. Seu cotidiano, sem perspectivas, cercado de
todo tipo devioléncia, aempurraparaas* emogdes baratas’ dasnovelas. O
jogo deespelhosrevelaum ilusionismo especular onde Lindonéiasevé“ miss
lindaefeld’, desaparecendo no seu avesso, pararessurgir no mundo romanes-
co onde, aseguir, seprojeta. Versdo tropical contemporaneade umaMadame
Bovary asavessas, poisesta, no fim das contas, praticao suicidio quando se
véimpossibilitadadelevar adiante suasfantasias, asevasies daGioconda do
suburbio seriam talvez sua Uinica saida parando tomar “formicidatatu” ou
atear fogo asvestes, como o escritor Nelson Rodriguesgostavade caracterizar
aformapredil etados suicidios cometidos no sublrbio carioca.

O climade deboche, navoz avacalhada dos varios intérpretes, &
total no Parqueindustrial de Tom Zéaosmitosufanistasbrasileiros, aexem-
plo do orgul ho tipico do auto-des umbramento do col onizado subdesenvol vi-
do que se deleita em proferir frases do género “mais umavez o mundo se
curvaperanteo Brasil” ou*aEuropacurvou-se peranteo Brasil”, conforme o
titulo do poemade Oswald de Andrade®. E ataqueferoz aosclichésdaindus-
triacultural —* garotas-propaganda; aeromogas, cartaz; 0 sorriso engarrafado
quejavem pronto e tabelado, madein Brazil”. Sobressai avoz do musico-
cantor, Gilberto Gil, que conduz o espetaculo, amodade quadrilhadasfestas
juninas. “maisumavez’; “vamosvoltar”. Naredidade, umareferénciaexplicita
a “pilantragem” comandada por Wilson Simonal, modismo oportunista
traficado parao interior do ambiente musical daquel e periodo, felizmentede
curtissimaduragdo. A entonagdo avacal hadade Tom Zé, ao cantar apalavra
Brazl, revelaque ndo se develevar asério, o ufanismo-desenvolvimentista
madein Brazl

Gedéageral deGilberto Gil e Torquato Neto constitui, anosso ver,
auténticasumatropicaista. Comrarafelicidade, consegue expressar 0 “tudo-
ao-mesmo-tempo-agora’ da forma-contetdo-da-estética-tropicalista-
antropoféagica da proposta do movimento. Tudo é devorado, deglutido e
reinventariado, num processo permanente de desconstrugao/reconstrucao. O
“poeta parnasiano do diario-oficia”, em linguagem empolada, anuncia o
paraiso tropical, numa manha“ resplandente candente fagueira’, e o poeta
cantor vai logo atrés e desmonta esse Brasil “ paraturistaver”. “E bumba.-
més que foi; ié-ié-ano-que vém”. Tempos-lugares outros do ano que vem
(futuro-jovem-ié-ié-i€) mésquefoi (passado-arcai co-bumba-meu-boi). A letra
do poeta-cantor desvelaearticulatemporaidades heterocronicas. Nomeioda
sala(umavez mais o dominio do privado), todas osicones daculturanacional
—“asreliquiasdo Brasil”: ashipérboles do poetamaior do indianismo bom
selvagem—Goncalves Dias (“Minhaterraonde o sol émaislimpoeMangueira
onde 0 samba é maispuro”), o Hino aBandeira” Salve o lindo pendéo dos
teusolhos’ e O Guarani, Frank “al theway” Sinatraeamulata, frutasantae
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tropica barroco, Mangueira—estagéo primeira—e Portela, Carolinanajanela,
0 Canecdo (primeiramega-choperiado Rio, templo-icone do lazer-classe-
média-da-familia-brasileiradosanos60-70) eaTV.

Num carnaval de verdade (“acontecimentoreligiosodaraca’), Gil
contrapde outras citagbes modernas, criticas, desconstrutoras, sobretudo de
Oswald de Andrade. O carnava antropofagico-tropicalista, a seapropriar de
mitos, préticasfolcldricas, estilos, mUltiplascitagdes, pretende ser umaespécie
de signo parédico condensado da descolonizacdo. Geléia geral €imersdo
profunda na metalinguagem. E o avesso do avesso. No limite, poder-se-ia
configurar como umaespéci e de poema-pastiche do pastichefeito por Andrade,
nos poemas de aberturada Poesia Pau-Brasil. S&o poemas como que escritos
pel o escrivao-mor daesquadrade Cabral, Pero Vaz de Caminha, de Gandavo,
dofrancés Clauded' Abbeville, deFrel Vicente de Salvador, de Ferndo Dias
Paes etantos outros. Como diz Favaretto: “ Ficaevidente nessaoperagéo que,
se o poetaoficial representa, o cantor representaarepresentacdo” (Favaretto,
1988, p. 96).

Tréscaravelas (Alguerd Jr. e G. Moreu—versao de Jodo de Barro),
assim como Soy loco por ti Ameérica (Gil e Capinam) de outro disco, possivel
homenagem a Che Guevara, morto entéo recentemente nas selvas bolivianas
(“el nombre del homem es muerto, el nombre del hombre es pueblo”), é
declaracdo de fé e amor tropicalista a latino-americanidade, antigo sonho
acalentado por Caetano: “o decriar umamusicaqueintegrassetodaalL atino-
América, com suaprobleméticacomum. Tropicalismo anti-Monroe: aAmeérica
paraosLatino-Americanos’ (Campos, 1978, p. 170). SeLamartineBabo fixa
o dia 21 de abril de 1500, “dois meses depois do carnaval”, como data da
invencdo do Brasil, ostropicalistas, ao entoar acancdo Trés Caravelas, mix
devériosritmose estil oslatino-americanos, buscam recuar aindamaiso tem-
po de fundagdo do pais. “O Brasil aconteceu” (inclusive o carnaval —“€0
maior, quequehd’) porque“ muitacoisasucedeu” depoisque*um navegante
atrevido salio de Palos un dia (...) hacia la tierra cubana. Viva Cristovéo
Colombo, que paranossaalegria, veio comtréscaravelas, laPinta, laNifiay
laSantaMaria’.

Utilizando-se da “inocéncid’ de um conto infantil, a fabula de
Chapeuzinho Vermelho, Caetano constroi amai s metaf oricacangéo do disco.
Enquanto seu Lobo ndo vemuitiliza-se deum ritmo lento de samba-batucada,
contraponteado, durante todaamusica, por uminsistente som de cornetaea
repeticdo do refréo de Dorival Caimmi, “osclarinsdabandamilitar”, navoz
de Gal Costa, misturado com 0 som de agogbs, surdos e outrosinstrumentos
percussivos, parafalar do tempo vivenciado pelosbrasileiros—tempo de medo.
Burlando a repressdo da ditadura militar, o poeta convida para um passeio
politico-libidinoso, asescondidas, “ naflorestal(...) por baixo daavenida...)
por debaixo dasruas, debai xo das bombas, das bandeiras, debaixo das botas
(...) debaixo dacama’. A musica € pura carnavalizagdo: contrao interdito
militar, afesta, seguindo os passos damais popular das escolasde samba, a
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Estagdo Primeira de Mangueira. No meio de todo o carnaval, quase as
escondidas, como o passeio pela floresta, uma rapida e gaiata citacdo da
Inter nacional Comunista.

Coda

Invadir as salasdejantar e participar do banquete antropofagico.

Devorar o prato aindaquente e queimar o beigos. Entrar em todas asestruturas,
sair delasefazé-lasimplodir. Derrubar todas as prateleiras. “ Sejamarginal,
sgjaherdi”. “ E proibido proibir” . O tropicalismo representou, haexatostrinta
anos, um grande esforco de multidentidade alternativa. Hoje, neste fin-de-
sieclefin-de-millenium pds-tudo, o grande embate que seimpde as culturas
musi caisriquissimas, como abrasileira, €0 de semostrarem aguerridamente
afirmativas contra esse processo anul ador daalteridade. E saber carnavalizar
e canibalizar o desafio da contemporaneidade, sem se deixar devorar pela
mesmidade globalizada. Contra a “macumba para turista’, a proposta de
“turista para macumba’. Contra a arrogancia colonizadora do Unico e do
mesmo, adtivez festivaeresistente do mltiplo e do diferente.

Por que ndo? Por que ndo? Por que ndo?

S5 a Antropofagia nos une...

Recebido parapublicacdo em abril /1997

Notas

1 Apud José Ramos Tinhor&o (1990, p. 42).

2 Nao nos interessa considerar apenas o triduo festivo que precede o periodo da quaresma.
Estaremos voltados sobretudo para o fendmeno da carnavalizagdo, enquanto postura e
visdo de vida e de mundo. O carnaval propriamente dito expressa um momento forte de
tal fendmeno.

w

Dos filmes apresentados, no curso sobre Cultura Brasileira e suas Manifestages Estéticas
— anos 60/70, do prof. Marco Antonio Guerra, da ECA-USP, o carnaval estava ausente
em apenas dois: Deus e diabo na terra do sol de Glauber Rocha e Licio Flavio, passageiro
da agonia de Hector Babenco. Os outros eram: Terra em transe de Glauber Rocha, Os
condenados (do romance “Alma’ da trilogia de Oswald de Andrade) de Zelito Viana,
Aleluia Gretchem de Silvio Back, Macunaima (do romance homénimo de Mario de
Andrade) de Joaguim Pedro de Andrade, Os herdeiros de Caca Diegues e A lira do
delirio de Walter Lima Jr. Neste, 0 carnaval ndo serve apenas como momentos preciosos
de marcacdo recorrente da narrativa, mas se apresenta como elemento estruturante de
todo o filme. Sua inteligibilidade s6 é possivel pela hermenéutica do fendmeno da
carnavalizagdo que pretendemos aqui analisar.

4 Trata-se apenas da producdo musical realizada fora do periodo carnavalesco, as masicas
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de meio de ano, como eram chamadas. Nao estamos levando em conta marchinhas,
marchas-rancho, sambas e sambas-enredo, frevos, intencionalmente criados para o
carnaval, cumprindo o papel especifico para animar bailes dos clubes ou desfiles das
escolas de samba, podendo eventualmente revelar, através de suas letras, o fendmeno da
carnavalizagdo aqui analisado.

o

Outro exemplo interessante de presenca do carnaval, na literatura, € o romance Dona
Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado, onde o primeiro marido, Vadinho, morre em
plenafolia carnaval esca, embora essa obra, como outras mais recentes, tenha transformado-
se em “macumba para turista’, indo, portanto, no contra-fluxo das pretensdes do
movimento antropofagico e do tropicalismo.

o

Um exemplo mais recente da carnavalizagdo em nossa dramaturgia (1995) € a pega de
Ariano Suassuna, a Farsa da boa preguica, produzida por um canal de TV. E interessante
observar o tratamento carnavalesco da farsa, pela estética da grotesca maguiagem
exagerada das personagens, no melhor estilo felliniano, mesclada com a linguagem de
literatura de cordel do Nordeste brasileiro. Em seu desfecho, santos e pecadores, seres
celestiais e infernais, bons e maus, inocentes e trapaceiros, enfim, todos se reinem numa
grande festa de congragamento carnavalesco, desfazendo-se as antinomias presentes no
decorrer de toda a trama farsesca.

7 A referéncia ao texto de Bakhtin foi feita de forma bastante livre, conservando-se os
grifos autor.

8 No Brasil, o sentido inicidtico do carnaval, como veremos, esta representado, em varios
momentos, principalmente no movimento antropofégico (o “acontecimento religioso da
raca’) e no tropicalismo.

9 Esse principio seminal arquetipico nos permite remeter, analogamente, ao principio
fundante do trégico dionisiaco, em O nascimento da tragédia de Nietzsche. Para o fil6sofo
alem@&o, Dioniso € o deus da festa, da mUsica, e do delirio mistico. Procurando travar o
bom combate contra os excessos apolineos da estética classica grega na arte de seu tempo,
Nietzsche ataca a exclusividade do critério das formas harmoniosas do belo e do bom
(kalén kai agathon) da tradicdo socrética. Indaga o fildsofo: se é proprio da arte suscitar
0 prazer estético, como resolver tal exigéncia na arte tragica? E na arte grotesca?
Indagariamos nos, dentro da perspectiva bakhtiniana: “Comment le laid et le
disharmonique, comment le contenu du mythe tragique, peuvent-ils provoqué un plaisir
esthétique?” (Nietzsche, 1977, p. 153). O postulado fundante da reflexd@o nietzscheana
afirma que o terrivel, o feio, o desarmonioso do mundo e da existéncia (o equivalente ao
grotesco de Bakhtin) s podem ser enfrentados esteticamente. As dissonancias da
existéncia fazem parte de “ un jeu esthétique”, e a mlsica seria a arte por exceléncia
capaz de enfrentar tal jogo. A dissonéncia musical usada para propiciar o prazer da
resolucdo tensdo/repouso traduziria, na arte tragica, um desejo de ouvir para além do
meramente audivel, da mesma forma que o olhar trégico significaria um olhar para aém
do meramente visivel.

10 Em outro contexto religioso e época historica, é curioso constatar a existéncia de um
costume na Igreja Catolica onde o papa é advertido, sobretudo em ocasides de muita
pompa e luxo, com a seguinte frase: sic transit gloria mundi, paralembrar a provisoriedade
e finitude da vida terrena.

1 “A liberdade € uma virtude pagd’, afirma uma personagem de A lira do delirio.

2.0 livro Coena Cypriani, em diversas ocasifes, é citado por Eco em O nome da rosa.
Numa de suas passagens, o autor coloca na boca do monge Jorge, as seguintes palavras:
“Olha os jovens monges que se desavergonham na parédia bufonesca da Coena Cypriani.
Que diabdlica transfiguragdo da sagrada escritural” (p. 534).

18 O cardter de festividade e de banquete é um trago constituinte marcante do fenémeno da
carnavalizagéo/canibalizagdo tanto do movimento antropofégico oswaldiano como do
tropicalismo, conforme veremos adiante.

¥ Um dos filmes mais cOmicos do cinema italiano que explora, de forma extraordinéria,
este veio parddico-quixotesco do realismo grotesco € O incrivel exército de Brancaleone,
do diretor Mario Monicelli, tendo o ator Vitorio Gasmann no papel analogo ao “cavaleiro
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da triste figura’.

5 Antecipando articulagBes ja anunciadas sobre a carnavalizagdo, no antropofagismo e no
tropicalismo, merece citac@o a interessante can¢do D. Quixote de autoria de Arnaldo
Batista e Rita de Os Mutantes, participantes do disco Tropicélia. Sua mencéo justifica-
se, além do tema, pelo uso de aliteragdes e de paronomasias, tdo ao gosto da poesia
antropofagica e tropicalista, sobretudo em Caetano Veloso:

A vida é o moinho

E o sonho, é o caminho
E do Sancho o Quixote
Chupando chiclete.

O Sancho tem chance
E a chance é o chicote
E o vento é a morte
Mascando o Quixote.

16 Essa ambivaléncia, da morte prenhe, da morte geradora, estd também extraordinariamente
expressada, num registro estético e pléastico diferentes, sem os tragos do grotesco, no
belo filme 200l — uma odisséia no espaco. Nas cenas finais, o diretor Stanley Kubrick, a
partir da ficgdo de Arthur Clarke, mostra o protagonista agonizando no seu |eito de morte,
estendendo a mao em dire¢do ao monolito que desafia os humanos, desde a “alvorada da
humanidade”. O velho moribundo cede lugar a uma crianga-feto com olhar adulto, talvez
um novo homem, capaz de compreender o mistério contido no monolito. Na cena, portanto,
momentos diferentes expressando o sentido unitério e ambivalente de uma mesmas
redlidade : como as velhas gravidas, um corpo agonizante-nascente.

7 A morte tem sido tema constante no carnaval brasileiro. O mais comum é o uso da
méscara de caveira. Alguns folides chegam a se fantasiar completamente com a figura da
morte, com o uso inclusive, da tradiciona foice que ceifa a vida.

8 O uso irdnico de atributos grandilogiientes — manha resplandente candente fagueira —
por parte do “poeta-oficia-parnasiano” da can¢do Geléia geral de Gilberto Gil e Torquato
Neto, parece ter avo certo.

19 A crise estaria sendo provocada, sobretudo, por motivos identificados em dois flancos: a)
no interior da prépria MPB, pelo esgotamento da bossa nova, devido a divisdo interna do
proprio movimento (musica engajada x alienada, como eram denominadas as duas posi ¢coes
antagonicas, na época, quando se exigia maior compromisso dos artistas na luta contra a
ditadura militar); pelo esvaziamento do programa de televisdo O fino da bossa, comandado
por Elis Regina e Jair Rodrigues; pela retomada do samb&o tradicional, muito presente
em outro programa de TV, o Bossaudade, comandado pela cantora Elisete Cardoso; b) no
plano externo a MPB, a explosdo do rock internacional, sobretudo com a beatlemania,
bem como a grande aceitacdo do ié-ié-ié nacional. A grande ameaca era sentida, pela
crescente audiéncia do programa Jovem Guarda, comandado por Roberto e Erasmo Carlos
e por Vanderléia. Assim, adeptos do ié-ié-ié traziam para o interior do pais temética,
melodia, harmonia e ritmos totalmente estranhos a tradicdo da cultura musical brasileira,
com grande aceitagdo por parte da juventude, até entdo privilegiada reserva de mercado
da moderna musica popular brasileira.

2 “S4 retomando a linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e ter um
julgamento de criagdo (...). Alids, JG para mim é exatamente 0 momento em que isto
aconteceu: a informacdo da modernidade musical utilizada na recriagdo, na renovagéo,
no dar um passo a frente da MPB. Creio mesmo que a retomada da tradi¢cdo da MB
devera ser feita na medida em que JG fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico, Gil,
Beténia, Gal (que pouca gente conhece) sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela
chega a ser inteira, integral” (depoimento de Caetano Veloso apud Barbosa, 1966,
p. 378).

2 |ngtituto Superior de Estudos Brasileiros. instituicdo para-oficial, espécie de retaguarda
da producéo ideolégica durante a gestdo nacional-desenvolvimentista-populista dos
presidentes Juscelino Kubistcheky e Jodo Goulart, fechado pela ditadura militar, em
1964.

2 Caetano, aparentando expressar o lado neo-modernista da Tropicélia, reverencia, na
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verdade, 0 modernismo do inicio do século, ao reinventar a estética da bricolagem, forma
usada, por exemplo, pelo compositor francés Eric Satie, no seu balé Parade de 1917
(obra emblemética do movimento modernista europeu, fortemente presente na Semana
de Arte Moderna de 22), pelaincorporacdo de motivos de varias e diferentes procedéncias
musicais.

2 |ntegram o projeto, 0s seguintes artistas: Caetano, Gil, Gal, Torquato Neto, Tom Zé,
Capinam, Mutantes, Rogério Duprat e Nara Ledo.

2 Egta se constituindo numa tradicdo brasileira estender o triduo carnavalesco. Comega-se
muito antes, principalmente se levarmos em conta o periodo de ensaios das escolas de
samba ou de tantas outras agremiagdes e sociedades carnavalescas e estica-se a festa
para aém da quarta-feira de cinzas.

3 E impossivel evitar a associacio com o costume dos enterros da populagdo negra de New
Orleans, embora a alternancia entre o sagrado e o profano siga uma dindmica inversa a
do carnaval baiano. Naida ao cemitério, familiares e amigos do morto sdo acompanhados
por uma formag&o musical tipica, originaria do século passado, as brass band, que executa
pausadamente marchas flnebres, em clima de total tristeza. Na volta, percorridos cerca
de dois quarteirBes, as mesmas pessoas, até entdo tristes e compungidas, séo animadas
pela mesma banda, agora no ritmo alegre do melhor estilo dixieland, tipico do jazz do
inicio deste século de New Orleans. (cf. depoimento de Bunk Johnson apud Hobsbawm,
1990, p. 62). Dimensdes antindmicas e dispares — sagrado e profano — integradas no
mesmo rito.

% Para quem desejar uma andlise completa das cangdes do disco, inclusive de sua dimensdo
semidtica, cf. Celso Favaretto (1996), ao qual devemos muitas das reflexdes aqui
apresentadas. Seu livro contém inclusive as letras de todas as cangdes do ciclo Tropicalista.

27 José Ramos Tinhordo, em entrevista, afirma que a tragicidade contida no tema do
assassinato da mée como prova das juras de amor seria comum no imaginério da cultura
arabe herdado pelos portugueses.

2 Referéncia de Caetano a0 Solar da Fossa, antigo casardo (atual Shopping Rio Sul) onde
muitos artistas recém-chegados ao Rio, em inicio de carreira, inclusive Caetano, moraram
ou se hospedaram.

2 Para uma visdo mais articulada das diferentes expressoes estéticas do movimento
tropicalista envolvendo, além da musica, o teatro de José Celso Martinez, o cinema de
Glauber Rocha e as artes plasticas, sobretudo de Gerchman e Hélio Qiticica, cf.
Tropicalia, 20 anos (1988).

300 primeiro a manifestar esse tipo de ufanismo parece ter sido o compositor do inicio
deste século, Eduardo das Neves, na modinha dedicada ao feito de Santos Dumont, o
sobrevdo em Paris em 1902.

A Europa curvou-se ante o Brasil
E clamou parabéns em meigo tom
Surgiu 14 no Céu mais uma estrela
Apareceu — Santos Dumont.
(Guimarées, 1978, p. 65).
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Based on Mikhail Bakhtin’s studies, this article analyses the
carnival and other similar popular parties, both as cultural practices and as a  camnival,
view of life and of the world, crucial phenomena of our so-called cultural identity. popular parties,
In particular the author emphasizes two important movements wich led to intense  cyjtural identity,
debates in our cultural life, in two different moments of Brazil’s recent history:  modernism.
the Antropofagia of the modernist movement in the 1920’s, and the Tropicalismo
in the 1960's.
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