Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 10(2): 191-208, outubro de 1998.

A filosofia da historia

no Doutor Fausto

RICHARD MISKOLCI

Ha uma “filosofia da histéria” implicita na obra de Thomas Mann.
Este artigo pretende fornecer elementos para compreender esta filosofia que
tem raizes em Schopenhauer e Nietzsche, mas que também deve muito as
descobertas da psicanalise e ao aprofundado conhecimento de mitologia do
escritor alemao.

ropomo-nos fornecer el ementos paraacompreensdo dafilosofia

dahistériaimplicitanaobrade ThomasMann (1875-1955). A par-

tir de seu grande romance de maturidade— Doutor Fausto (1947)

—adentraremos em suacomplexatécnicacriativa, aqual ultrapassa

oslimitesdo ficcional ea cangaimportanciaintelectual impar.

E apartir de A Montanha Mégica (1924) que aobrado autor ale-
ma&o passaater como componente estrutural umaclaraconcepcdo ciclicada
histéria. A recorréncia, o cernedo mitologismo queimpregnasuacbra, deve
muito ao conceito ciclico de histériade Vico, aindaque asfontesdiretasdo
autor aleméao sgjam seus adorados Schopenhauer, Wagner e Nietzsche.

O nascimento da tragédia (1872), primeiro livro de Nietzsche,
influenciou fortemente aconcepgéo de A montanha magica, e até mesmo o
titulofoi retirado de umadas afirmagdesiniciais do fil6sofo. Por suavez, a
filosofia pessimistade Schopenhauer e aobrasinfonicade Richard Wagner
inspiraram ateorianietzscheanadatragédia. Mann afirmou num ensaio que
0 compositor aleméo representaa ponte entre 0 mitol ogismo romantico e o
modernismo.

Mann,
Fausto,
nazismo,
histéria,
mitologia.
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A teorianietzscheanasobreatragédiaexpde o conflito entre o gpolineo
eodionisiaco como propulsor dahistériacultura humana. O objetivodo livro
de Nietzsche eraapresentar-se como di scurso restaurador querecuperasse, para
o0 contexto davidamoderna, as virtudes estético-existenciais dos gregos pré-
socréticos. Ofilésofo criaque 0 homem sb consegue dar significado asuaexis
téncia quando imprime nela o selo do eterno. O presente, para 0s gregos da
cultura tragica, apresentava-se sempre sub specie aeterni (sob o aspecto do
eterno) e, assim, associavam sempre suasvivénciasaseus mitos.

A idéanietzscheanade* eterno retorno” vem de Schopenhauer, o
qual rejeitou acausalidade como principio regulativo nos aspectosindividuais
ehistéricosem seu A quadruplaraizdarazao suficientetracando um parale-
lo entre causalidade etemporalidade. Viaambas como fungdes do intelecto
humano, como categoriaskantianas. E importante observar como essasidéias
ressoam naobrade Mann. Em 1922, o autor escreveu um ensaio —Da Repu-
blica Alema—no qual desferiufortescriticasao O declinio do ocidente (1918),
de Oswald Spengler. Além do conservadorismo “venenoso” do autor, Mann o
criticaprincipa mente por suaénfase nosfendmenosde causaeefeito: “assm
que eu percebi que ele realmente cerra 0 punho diabdlico com o frio
‘determinismo danatureza’ contraavontade e aénsiado homem, entdo eu
desisti detantaanimosidade e pus seu livro longe dos ol hos paranéo precisar
admirar suanocividade, sualetalidade” (Mann, 1993, p. 155).

Mann era um defensor da vontade humana frente a qualquer
determinismo eisso sereflete em suaafirmacdo deque suatécnicacriativaera
umasintese demito e psicandlise:

Meu elemento € a sintese de mito e psicologia... Ha
muito que sou umamigo apaixonado dessa combina-
¢ao; poisapsicologia €0 recurso pararetirar o mito
das maos dos obscurantistas fascistas e para
‘transfuncioné-lo’ no sentido humano. Essa combina-
¢ao (queresultaemhumor e‘parodiaséria’, como no
caso de James Joyce) representa para mim o mundo
do futuro —uma humanidade abengoada pelo espirito
acima e pela profundeza que estd embaixo (Mann apud
Rosenfeld, 19943, p. 32).

No Doutor Fausto (1947), romance escrito durante seu exilio nos
Estados Unidos, utilizou o conceito de “recorréncia de casosidénticos’ ao
abordar acatastrofe nazista, ou sgja, reverenciou seus mentoresfilosoficose
forneceu umainterpretacdo extremamente pessoa e complexaparaum fend-
meno que atestou aincapacidade analiticadahistoriografiatradicional. Em
seu ensai 0 sobre Nietzsche, do mesmo ano, criticaaénfase em conexdes cau-
saiserechacaaidéade que o nazismo fosse resultado direto dos pronuncia
mentos nietzscheanos.

O Fausto de Mann busca unir as preocupagdes contemporaness,
principa mente abarbérie nazista, aumareflexéo atemporal sobrearelacdo
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do ser humano com o mal. O temado pacto com o deménio é universal, mas
algunsfatos o associaram natradic¢éo cultural do ocidente como caracteristi-
camente germanico. Assim, asfontes daobraremontam principa mente ao
seculo X V1, épocaem quead quimiafoi responsével peladisseminacéo do
mago-cientista. “ Experiéncia’ eraum termo t&o popul ar naquel e sécul o quan-
to“razéo” no século XVII1I. O temor diante do mago-cientista, dessafigura
gueunificavaems o conhecimento easabedoria, 0 experimental raciona eo
ocultismo, é expresso pelalendado pactério.

A lendade Fausto surge num periodo em que asociedade eraim-
pregnadapelareligido erevelao grandetemor datransgressdo do sagradoem
meio aqud seiniciavaadessacralizacdo do mundo. Osconflitosreligiososda
épocarevelam o medo do novo. Qualquer mudancgaeravistacomo perigosa
perturbacdo daordem, como exemplificam osviolentos protestos e movimen-
tos de péanico que surgiram naAlemanha protestante quando setratou de ado-
tar o calendério gregoriano g ustado em Romaem 1582.

E dentro dessaatmosferade medo e suspeitaquefoi publicado em
Frankfurt o primeiro Volksbuch atratar da hist6riade um homem chamado
Johann Faust por Johann Speiss (impressor) em 1587. No ano seguinteolivro
jaseriavertido paraoingléseinspirariaChristopher Marlowe aescrever sua
famosapeca Thetragical history of Doctor Faustus.

Thomas Mann acalentava o projeto de escrever um Fausto desde
1901, mas so resolveu realizé-lo durante a Segunda GuerraMundial . O autor
trabalhou com o Volksbuch como model o parasua parddia, ndo com aversao
de Goethe. Ao contrério de suas obras anteriores, que sempre surgiram como
projetos de extensdo pequena e tornaram-se obras volumosas, seu Doutor
Fausto foi pensado desde 0inicio como um grande romance: umaobrasobre
agermanidade espiritual.

Oromancetragaumrico paralelo entreaHistériademaeavidade
um compositor dodecafonico inspirado em Nietzsche, Adrian Leverkihn, do
final doséculo X1X atéaSegundaGuerraMundia. A estruturanarrativasobre-
pde trés tempos: 0 davida de Leverkiihn, o daredacdo da biografia por um
amigo eo dahistériadema. Ostréstempostém angulosdiferentes: o do biogra-
fado, o do narrador bidgrafo e o do romancista. O romancefaustiano ndo aspira
aser um romance histérico tradicional, muito pelo contrario. A tentativade
compreender o quelevou ao caosbélico marcaboaparte dasreflexdesdo narrador
ficticio SerenusZeitblom, um professor universitério téo bem-intencionado quan-
to omisso, umafiguraironizadaao extremo pelo autor justamente através da
insuficiénciade seuraciocinio de causa e efeito paracompreender o presente.

A preocupagdo de Mann ndo foi ade explicar como ocorreram os
eventos historicos mai s negros deste século, massim ade a cangar seu signi-
ficado oculto. Perspectivas e paral €l os histéricos abundam no romance. O
autor aleméo expde para el osentre o século XV, periodo do dol oroso nasci-
mento doindividualismo, e o século X X, eradalutapelasobrevivénciadeste
individualismo frente ao col etivismo demoniaco. O século que seencerrare-
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velou-se aterrorizado diante daliberdadeindividual e ameagado pelo rompi-
mento datradicdo. Assim, ignorou qualquer possibilidade deresisténciamo-
ral e sucumbiu aseus maisbaixos e ementosinstintuaistraindo arazéo.

Mann repudiacriativamente adicotomiaromanti caentre sentimen-
to eintelecto em seusromances. Consideravao grande peso intelectual que
permeia suaobracomo um procedimento compl etamente | egitimo, até mes-
moinevitédvel em nosso estagio decivilizagdo. O temade seu Fausto éjusta-
mente aintelectuaizacéo daarte, 0 conhecimento deumacivilizagdo atamen-
tecomplexaevitimadasforgas destrutivas que traz em si mesma, o fato de
quenaeramais sofisticadado intelecto emergiram asforgasirracionaiscom
poder até entdo inimaginavel de destruicéo.

A sedede conhecimento queassustavao siculo X VI comofim detoda
estabilidade e ordem contribuiu paraagrande popul aridade dalenda de Fausto.
Manninverteasituacdo em suaversdo contemporanea: seno seculo XV saber
erapecado, no século XX o demoniaco reside narecusado conhecimento.

O temamanniano daaliancaentre arte e doengaque marcatodasua
obraé apresentado de formasoberbano Doutor Fausto. As pessoas comuns
vivem nanormalidade auto-suficiente de seusinteresses préticos. Apegadasa
seusinteressesvitaisimediatos, suasvidas comuns se ordenam passivamente
segundo as conveniéncias sociais em busca da satisfacdo dosinteresses de
umavontade de viver tdo obstinadaquanto cega. Essaafirmacao burguesada
vidatende ao animalesco, estupido e superficial. Em oposi¢io aisso, o artista
—como representante do espirito —vive nacondicéo doentiadaquele que deve
lidar com aseducdo damorte, poiso espirito opde-sefreqlientementeavidae
pode até negé-la. Onde hadoenca, anaturezavolta-se contrasi mesmaeal-
cangao quedenominamos de sublime espirituaidade humana O temadaopo-
sicéo entrevida e espirito marcatodaametafisicagermanica, masfoi naobra
ficcional de Mann que encontrou expresséo maisintensa.

No século X VI Fausto eravisto como um homem de sangue quente
guetinhacomo maior desgjo 0 conhecimento. Emtrocadestevende suaamaao
demdnio. O Fausto manniano é um artista de vanguarda do seculo XX, € 0
homem frio eraciond queaspirapor umaama. O pacto demoniaco €, decerta
forma, invertido. O proprio demdnio tem um novo papel emnossaera, é apre-
sentado como o Ultimo guardi&o daortodoxiareligiosaedo fundamentalismo
teol6gico. Emtrocadadoenca(sifilis) quedaamaao artistao prego aser pago
€aabdicacdo do amor aoshomens. A opgao pel o espirito puro epeacriatividade
em detrimento do amor €0 quelevaAdrian adanacdo nofinal com aperdada
luz de seu intel ecto e 0o mergul ho nas profundezas sombriasdaloucura.

O pacto demoniaco que marca a genialidade do protagonista do
romance ocorre quando sua predi posi¢ao paraadoencarealiza-se naentrega
aum amor desviante que o contaminacom asifilis. O simbolo do pacto éa
Haetera Esmeralda, umaborboletabrasileiraem que veneno e belezase com-
binam namégicadaambiglidade. A cenado dialogo com o demdnio—uma
alucinacdo febril — deixaclaro o fato de que o pacto foi a contaminacéo, a
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conversaé gpenas umaratificacdo do acordo e aapresentacao de seustermos.

A esferasexual éaqueinspiramaior medo e vergonhano ser hu-
mano. Doencasinfecciosas associ adas a cul pasexual sempre déo origem ao
medo do contégio facil. A sifilis, assim como amaioriadas doengas sexual -
mentetransmitidas, semprefoi vistapelasociedade como adoencaqueatinge
todos os que desprezam as consequiéncias dos seus atos; e 0 que caracterizao
Fausto manniano e éindissociavel desuagenialidadeéoniilismo. A decisio
voluntériapeladoencapode ser um meio de negacdo davidacomo elaéea
aceitacao do lado escuro daexisténciacomo proprio do artista.

Naviradado século XIX parao XX, asifilischegou aganhar uma
reputacdo positiva, aindaque sinistra, sendo associadaaatividade mental in-
tensa (febril). Mastambém eraestigmati zante num grau SO comparavel aAIDS
em nossosdias. E dificil precisar, masimpossivel ignorar, quanto avivéncia
dadoenca, especialmente de umadoencgaescandal osa, oculta, causaumaopo-
sicao criticaao mundo, avidamediana. Sentir-se contaminado, doente, pode
causar em naturezas predispostas ao espirito arevoltae/ou ironiacom relacéo
aingénuaeindefectivel ordem burguesa. Como compreendeu tdo bem Mann,
agenialidade é produto de condic¢desincomuns, duvidosas e, sobretudo, de
umaatragdo pelo perigoso efatal*.

Mann descreve com tons morbidos como apenasadoencado artis-
ta pode leva-1o acompreender realmente a vida e seus paradoxos mortais.
Quem quer alcancar o sentido daexisténciadeve ultrapassar o limite do proi-
bido eabragar maisdo que asociedade permite. O artistaé o ser condenado a
confrontar aordem natural dacriac&o, assim como aordem social. O preco
pago pelo artista, aloucura, fascinapor ser um saber dificil, fechado, esotérico,
0 estado de quem ultrapassou os limites proibidos darazéo. Como observa
Michel Foucault: “[o saber proibido daloucura] prediz ao mesmo tempo o
reino de Satd e o fim do mundo; a Ultimafelicidade e o castigo supremo, o
todo poder sobreaterraeaquedainferna” (Foucault, 1996, p. 21).

Furio Jesi (1967) considerao Doutor Fausto um romance cristéo
no qual afascinagdo germanicapel o aspecto maligno dagenialidade € conde-
nada. Sem dlvida, aobralidacom aprobleméticadagragadivinae sedebate
com afilosofiareligiosadeKierkegaard, masndo pode ser analisadadeforma
tao categdrica. O romance ndo é nenhuma confissdo de féreligiosa. Mann
deixou muito clarasuaposi ¢ao sobreareligido quando afirmou: “ Francamen-
te: ndo tenho muita fé, mas também ndo acredito muito na crencga, porém
muito mais nabondade que existe sem afé e pode ser justamente o produto
do desespero” (Mann, 1988, p. 34).

Consideramos que o romance pretende suscitar outro tipo de ques-
td0. Tavez sgamaisprodutivo e esclarecedor refletir ssaobrando éadenincia
de umasociedade em queagenialidade G pode surgir como manifestacdo pato-
|6gica. Neste sentido, L ukécs parece mais|(cido ao comparar aalienacéo dos
individuos com rel acéo acol etividade como levadaao paroxismo no artista, 0
qual vivenciaadienagdo em seu sentido completo: exiliointerior eloucura.

1 Entre os inlmeros si-

filiticos famosos do
século X1X contam-se
Baudelaire, Flaubert,
Wilde e Nietzsche.
Flaubert chegou a criar
um verbete para a si-
filis em seu Dicionéa-
rio de idéias feitas,
seu compéndio de lu-
gares comuns do sécu-
lo XIX: “Sifilis. Todo
mundo tem, em maior
ou menor grau” (apud
Sontag, 1989, p. 28).
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A extremaautoconsciénciado artistamoderno e o sofrimento que
isto implicaesteve presente desde o inicio naobrade Mann. Em Trist&o, um
artistainternado num sanatorio paratubercul 0sos serve de porta-voz do autor
ao afirmar que suatarefainevitdvel no mundo € a de chamar as coisas pelo
devido nome, iluminar o inconsciente — ou mais claramente — tornar tudo
autoconsciente. ParaMann, o artistaé umaespécie de sismografo dainteligén-
ciadeumaerae em nosso sécul o expressaumaliberdade conquistada duramen-
te, masquetrouxe consigo solidéo e desolacdo tendentes ao insuportavel.

A arte moderna descobriu-se num dilema: servir a objetivos
sociopoliticosou rejeitar qual quer laco exterior e desenvolver-seapartir de
regras estritamente codificadas. Mann foi um artista moderno sui generis,
tinhaconsciénciademais de seu papel histérico e detudo o quedeviaaseus
predecessores paracons derar-se um vanguardistastricto sensu. Seusroman-
ces, aindaqueinovadores em termos de contelido intel ectual, parecem reve-
renciar aformado romancetradicional . Essarelacdo com atradicdo romanes-
ca, aindaqueirénica, tem o mérito detornar maior aacessibilidade doleitor
a0 contetido ndo-literario daobra

Adrian Leverkiihn, o compositor dodecaf 6nico que protagonizao
Doutor Fausto, € um artistade vanguardatipico, ou sgja, aqueleque cheio de
orgulho e arrogancia cria destruindo toda forma tradicional de expressao.
Leverkihn é o criador de uma obra provocadora e transgressora, aqual so
pode surgir apartir danegacdo detodo trago de unido com ahumanidade. A
doenca, como interioridade rebelde e elemento revelador, mostra como a
automutilagdo torna-se criativae o desvio e arecusadavidasdo condicdes
indispensaveisdetodagrandeinspiragdo artistica. O artistaconsumido pela
doencaque éapropriacondicao de suacriacdo representaadanacdo inevita
vel dasexisténcias voltadasaabstracio de val ores absol utos pelanegacdo ou
inexisténciade um solo onde seriapossivel enraizar novosvalores.

Mann considerava o orgulho dointelecto apior hybrisdo homem,
mastambém compreendiaque elaé o fundamento detodo gesto artistico va
lido. Talvez este seja o principal ponto de identificacdo do artistamoderno
com o mito de Fausto. Como observa Eva Schaper, o autor alem&o apresenta-
nosum dilematdo inevitavel quanto doloroso: “ Pareceimpossivel hojeem
diaser um artistae ser sadio enormal. E ainda, devemos estar atentosé com
relacéo aos sadios. Poisse o artistano final enlouquece, aloucuraassustadora
mesmaestanos normais, Nos bons, nas pessoas que ndo sabiam o que estava
acontecendo” (Schaper, 1986, p. 120).

A grande culpa do artista de vanguarda é a daquel e que se fecha
progressivamente para o exterior numaatitude regressivae autocentrada, mas
ado homem comum pode ser ainda pior. A culpa omissionis pode ser ade
umanaturezaartisticacomo Hamlet, Tonio Kroger eAdrian Leverkiihn, ade
saber e ndo conseguir agir, ou aindaade um Parsival ou Zeitblom, daquele
queserevelaincapaz defazer aquestdo certaa seu tempo.

Mann ndo tinhadlvidade queaunicaredencdo possivel dessaculpa
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estavanaintegragao, naparticipacdo socia, naatitude que pautou seusdiscur-
sos etodasuaobrapés-PrimeiraGuerraMundial . Desde essa épocapassou a
Seguir umideal deeducacgo socid pautado por um novo conceito dehumanismo,
0 qual permitiriaasuperacdo do ideal obsoleto e apolitico de auto-educacdo
romantico por um queincluisseaidéiade democraciaeliberdade ocidentais.

O autor alemao demonstrou lucidez invejavel com rel acéo aos ex-
tremi smos politicos de seu tempo, soube criticar desde oinicio aondanacio-
nalistaquelevariaosnazistas ao poder sem cair naarmadilhado enggjamento
irrefletido naextremaesquerda. Como disse certavez, suaobraérepletade
todos os vicios repudiados pel o comunismo, como psicol ogismo, ceticismo e
inclinagOes decadentes, parando falar do humor e certafraquezapelaverdade
—eoamor pelaverdade é sempre umafraguezaaosolhos detodo faccionismo
incondiciond.

Percebe-se aironiaamargade Mann com relacéo a seu tempo no
fato deter feito com que ahistoriademoniacade Adrian-Fausto fosserel atada
por seu melhor amigo, um humanista, numalinguagem absol utamente néo-
demoniaca. O demoniaco torna-se assustador quando visto pel osolhos e des-
crito pelamente de a guém tao sdbrio e comum, deformaburocréticaou cien-
tifica. A razéo de o personagem do narrador e 0 protagoni staserem t&o mais
abstratos que os outros personagens do romance é o fato detrazeremems o
segredo de serem idénticos um ao outro. O humani stabem-intencionado, mas
incapaz de questionar corretamente seu tempo, ama o artista genialmente
autoconsciente que serecusaainterferir narealidade. Como dissetantasve-
zeso autor alemado, nuncaexistiram duas Alemanhas—umaboae outrama—
mas umaUnicaem quetodas as partes optaram de formadiferente pel o caos.

A questdo manniana a seu tempo

Seaépocade Mann—e, mais especificamente, ahistoriografiatra:
dicional — n&o soube colocar a questdo correta a seu tempo, propomo-nos
agoraapresentar como o autor aeméo ofez.

Primeiro devemos buscar compreender porque Mann optou por
narrar ahistériade um artistaao abordar um fendmeno coletivo como foi o
nazismo. A relagdo da Alemanhacom o mundo —como observou o préprio
autor —semprefoi abstratae mistica, musical portanto. O Fausto deMann é
ummusico porque sefoi especia mente em termos musicaisqueaAlemanha
enriqueceu enormemente aculturaocidenta , também jaestava presente nesse
dom as sementesda catastrofe germanica.

O ponto central da“almaaema’ e do processo de demonizagdo
apresentado por Mann em seu romance €ainterioridade, afontedametafisica
germanica, da musica, da Reforma Protestante e do Romantismo. A
interioridadeinduz amelancoliae estasemprefoi ligadaaintimidade comas
forcasirracionaisedemoniacas davida, aumainclinacdo ao misticismoea
profundidade.
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Emtermos psicanaliticos, amelancoliaéumaligacdo com um pas-
sado que ndo passa. No caso alemao, Mann mostraque esse passado éaauro-
radostempos modernos (séculos XV e X V1), aqual foi marcadapor medos
escatol 6gicos. Jean Delumeau (1996) observou como nessa época, especial-
mente naAlemanha, abundavam dangas macabras, artesmoriendi, sermfes
apocalipticoseimagens do Juizo Final. E nesse climadefinal demundo que
surgiu aReforma Protestante, aqual contribuiu paraintensificar afermenta-
¢80 escatol bgicaque aprecedeu.

Lutero foi uma das personalidades que mais contribuiram paraa
angustiado Juizo Final. Os protestantes criam que o Papaerao Anticristo, e
até mesmo aBibliatraduzidapor L utero passou, desde aedi¢éo de Colbnia
em 1480, aser ilustrada com figuragtes do Apocalipse de Direr. Conjungdes
de planetas como asde 1524-1525 criaram um panico col etivo que chegou a
alarmar o Reformador e o pintor.

O Protestantismo negavaaexisténciado Purgatdrio, portanto, rele-
gavaosfiéis apenas adualidade céu einferno. Como observa JuliaKristeva
(1989), isso levou aumamaior preocupacao com amorte em detrimento da
Redencéo e daRessurreicéo. O sofrimento foi desmedidamente val orizado por
Lutero, o qual, desde suas 95 teses contra asindulgéncias (1517), formulou
um apel o mistico pel o sofrimento como meio de acesso ao céu. Seaidéiada
geracdo do homem pelagracaé afirmadajunto destaimerséo nador, por fimo
reformador terminou por medir aintens dade dafé pel acapaci dade de contricéo.

Adrian, o protagonistado romance de Mann, caracteriza-Se por pos-
suir o cosmopolitismo dosgrandesintel ectua sgermani cosunido aumatendén-
ciaaoisolamento quetraduz um sentimento de ser Unico, naverdade um misto
dearroganciaesenso deinferioridade. A partir dessetrago de personalidade do
protagonistao autor indicaque o conceito deméo deliberdadeforjado por L utero
talvez tenhasido asemente do nazismo. Como definiu Mann:

Lutero eraumherdi libertador, masemestilo alemao.
Nada sabia de liberdade. Nao falo de liberdade do
cristdo, masda liberdade politica, do cidadéo, liber-
dade esta que s deixava Lutero indiferente, mascujas
exigéncias|he eramrepugnantes... A concepcao ale-
ma de liberdade era sempre dirigida contra o exteri-
or; ela acentuava apenas o direito de ser aleméo, so
alemao e nada alémdisto... € uma concepcao de pro-
testo apenas, de autodefesa contra tudo que tende a
limitar erestringir o egoismo nacional” (Mann apud
Rosenfeld, 1994a, p. 140).

Mann trabal hou com os paradoxos dagenialidade e chegou adeno-
minar seu romance de um Nietzsche Roman, revelando seu intuito de, apartir
do caso patoldgico do filésofo, diagnosticar a doenca que atingira a
germanidadeespiritual. Eimportante observar quenuncacaiu no reducionismo
demuitosde seus contemporaneos, ou sga, ndo atribuiu afilosofianietzscheana
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a culpa pela ascensdo nazista, nem viu nela o mero produto de uma mente
doentia. O fato deter publicado um ensaio sobre aobrade Nietzsche no mes-
mo ano da publicacdo do romance esclareceadistingdo claraentrevidae obra
gue pautou suas reflexdes sobre o fil 6sofo.

No romance, avidapessoal deNietzsche éotema, ndo suafilosofia.
ParaMann, o maisdivergente, 0 génio, ndo deixade sofrer asconseqliénciasdos
descaminhosdacoletividade queorgeita. A interioridade belicosaemisantropa
danacdo demasemprefoi cultuadaem suasmaioresfigurasdeexpresséo. A vida
deNietzschetraduzisso, foi umaexisténciainconstante, solitaria, deum pensio-
nistano quarto traseiro deum hotel ma aquecido. Nao édificil imaginéloestético
na penumbra, com fortes enxaquecas, os dedos azulados pelo frio efruindo os
maismodestos prazeres possiveisem termosde paladar eamor. O demdnio, na
cenado pacto, citao Ecce homo, aautobiografianietzscheanaescritanolimiar
daloucura, parareafirmar adecisio do génio peoma, pelo moramenteduvido-
0, por tudo o que promete revel acdo ainda que ameace namesmaintensidade
com adestruigdo eo auto-aniquilamento.

Em seuensaio“A Alemanhaeosaemaes’, Mann afirmaque seu
pais, ao optar contraointelectualismo filosofico e o racionalismoiluminista,
em suarevoltadamuisicacontraaliteratura, damisticafrente aclareza, nesse
abandono aoirraciona eao passado, o povo dacontra-revolucdo romantica
demonstrou suaafinidade profundacom amorte. Em seusensaios e conferén-
ciasdo periodo de exilio Mann exprimiu um mea cul pa queincriminava, ao
mesmo tempo, o estetismo elitistae a selvagerianazista. Damesmaforma
queagrande Alemanhase dedicou ao belicismo, aAlemanhado espirito puro
se perdeu na arte desvinculada socia e politicamente. Entre Goering e
Leverkiihn hAamesmadistanciaquevai daforcabrutaedabarbarie ao refi-
namento esteticistaextremado do mundo do espirito puro. Pois, se 0 espirito
tem o importante papel de critico davida, 0 espirito puro torna-seinumano,
até mesmo anti-humano porquetende anegar puraesimplesmenteavida.

A “historiografia viva" e a temporalidade mitica

Deteremo-nos agorano meétodo criativo de Mann, poisconsidera-
MOS que apenas um esmiucamento daestruturasobre aqual seassentao ro-
mance esclareceraafil osofiada historiague permeiasuaobra, assim como
suainterpretacao pessoa do “problemaaeméo”.

Um dos componentes essenciai s do romance manniano é umacon-
cepcao historicaespecial, aqua devemuito aleiturade Nietzsche. O fil6sofo
foi um mordaz critico da historia cientificista praticada em seu tempo. Via
nelaaautdpsiado passado, suadesqualificacdo. N&o hd como negar que a
historiografiatradicional, com sua caracteristicade reescrituraconstante ba-
seada nas mudangas, torna-a semel hante aum cemitério onde 0 espaco é me-
dido e onde € preciso, atodo momento encontrar lugar paranovas sepulturas.

O Ubermensch nietzscheano seria o ser humano forte o suficiente
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paraviver no pensamento de um eterno retorno. A concepgdo davidahumana
como eterno retorno de um mesmo fendmeno diminaacausdidade queembasa
aestruturalinearizadadetempo no qual sebaseiaasociedade contemporanea.

Nietzsche pregou acriacéo deuma’ historiografiaviva’', aqual sb
poderiaresultar dacriacdo artistica. Afirmavaqueaconsciénciahistéricaso é
Util paraapraxis davida quando se apropria de uma tradi¢éo e a continua
elaborando sob a perspectivado presente. O resgate datradicdo deveriapre-
servar osingtintos e 0s sentimentos congtitutivos del a, facanharealizavel ape-
nas pelaarte: “ somente quando ahistériasuportaser transformadaem obra
deartee, portanto, torna-se puraformaartistica, elapode, talvez conservar
ingtintosou preservélos’ (Nietzsche, 1983, p. 65). A arte €, entdo, o prototi-
po do que desconstroi aoposi¢ao entreintelecto einstinto.

Mann diziaque o narrador € 0 mago que evocao pretérito. Enquan-
to 0 homem moderno aceita-se como determinado por seu tempo, 0 homem
arcaico recusava-Se a aceitar-se como ser histérico. Essaintolerancia para
com ahistériamanifesta-se claramente nanecess dade das sociedades antigas
deaboli-laperiodicamente.

O homem arcai co seviacomo pessoagpenas quando deixavade ser
elepréprio eimitavaos gestos de um ancestral mitico. Osmitos possibilitam
paral el os entre um paradigmadivino ou her6ico e osatos mortais, proporcio-
nando, assim, proposito e significado aos atos humanos.

A histériacomecaonde terminaatradicao, € o tempo profano mo-
derno, aerasem paradigmas sagradose, portanto, sem significado paraaexis-
ténciahumana. A repeticdo, por um personagem ou umapessoareal, de um
gesto arquetipico suspende aduragéo do tempo, apaga o tempo profano daeter-
namudancgaetraz atonao mitico. Assim, épossivel compreender como Hans
Castorp revive o arquétipo orfico naMontanha Magica e Adrian Leverkiihn o
deFausto. Ressdtamos que compreendemosarquétipo deformadigtintade Jung,
USAMOS esse conceito sempre como model o exemplar, paradigma

A formacomo o autor aleméo lidavacom as descobertas psicanali-
ticaseasutilizavadeformaaal cancar um significado ndo meramenteindivi-
dual deixaclarasuadescrencanaidéadequeosfatoshistéricosesuaandise
causal pudessem explicar suaépoca. Os mitos nuncaforam fatos histéricos,
mas sm paradigmas consagrados e divinos de comportamento asereminfini-
tamente repetidos, ou mel hor, presentificados. Os mitos controlavam nas so-
ciedades antigas um territorio que apartir dadescobertadaamapassariaa
ser compreendido como motivagéo psicol 6gica. Num ensai 0 sobreaimpor-
tanciade Freud parao futuro, Mann ressaltou suareval orizacéo do mito eda
visdo dos gregos sobre aexisténciahumana:

O ego da Antigliidade e sua consciéncia de s mesmo
era diferente do nosso, menos exclusivo, menoscla-
ramente definido. Ele era, por assim dizer, aberto
paratrés, elerecebia muito do passado e pelarepe-
tic&o deste presentificava-o de novo. O estudioso es-



MISKOLCI, Richard. A filosofia da histdria no Doutor Fausto. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 10(2): 191-208, outubro

de 1998.

panhol Ortega y Gasset coloca que o homemda An-
tiglidade, antes de fazer qualquer coisa, dava um
passo paratras, como o toureiro que salta paratras
paradesferir o golpemortal. Ele buscava o passado
por um paradigma, o qual ele pudesse vestir como
um escafandro ilustre, e estando assim, ao mesmo
tempo disfar¢ado e protegido, podia atacar seu pro-
blema presente. Assim, sua vida eraemcerto sentido
uma reanimacao, uma atitude arcaizante. Masésim-
plesmente essa vida como reanimagdo que € a vida
como mito (Mann apud Phillips, 1963, p. 384).

Consideramos que a narragdo mitica € a mais ata forma de
inteligibilidade de aspectos nosquaisarazéo cientificarevela-se deficiente. O
simbol o ou 0 mito permitem pensar o que transcende nossaexperiénciae nos-
saandliseracional, como amorte, adivindade, aorigem radical das coisas,
substituindo um discurso figurativo —indireto — pelaintui¢do do proprio con-
telido. A recorrénciadaimagem no pensamento humano pode ser aprovade
que o simbdlico néo é apenas umaalternativada atividade mental, massim
seuextratooriginal.

Os mitos, assim como os sonhos, participam do que ha de mais
intimo no funcionamento do espirito. Segundo SilviaM. S. Carvalho (1990),
omito éumrelato cujafuncéo principa éaderefletir edramatizar o reequilibrio
dasrel agbes do homem com anatureza e del es nasociedade. Portanto, o mito
tem origem no humano e ndo serve como ferramentautilitériaao homem que
se confinano dominante agir racional com respeito afins. O racionalismo o
combate como falso (dai mitico e faso serem hoje sinbnimos) por suando
serventiaaordem que noscerca.

A filosofiadahistoriade Mann éciclicae sublinhaatendénciaa
repeticao que caracterizaaestruturado desenvolvimento intel ectual aeméo.
No Doutor Fausto o fundo mitico € o quetornamaisclaraainterpretacdo do
autor de que os reveses intel ectuais e politicos da Alemanhano século XX
apenas recapitulam numa escala maior e num sentido mais maligno o que
ocorreu no tempo de L utero. Em termosfreudianos, € como seanagdo alema
experienciasse umrecalque, ou sgja, avoltafuriosaetragicado queforare-
primido por quase quatro secul os.

O reprimido éfonte potencial de patologiapor residir no inconsci-
ente e seguir seus processos. Segundo Freud, 0s processosinconscientes néo
s80 ordenadostempora mente, 0 passar do tempo néo osateradeformaal gu-
ma e a propriaidéa de tempo ndo |hes pode ser aplicada. A “histeria de
interioridade” diagnosticadapor Mann explicacomo, buscando protegdo con-
traessa pressao interior, apsique germani catenhafeito uso do perigoso me-
canismo daprojecdo. Sem poder solucionar seu problemainterno, asociedade
alemaprojetou o problemaparaum suposto inimigo externo. No século X VI,
regido pela Teologia, houve uma caga as bruxas, enquanto no século XX,
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marcado por um pseudo-cientificismo, abiologiacorrompidapel o racismo
encontrou osjudeus como bodes expiatorios.

Maisumavez, somos|evados pelateoriade Mann ao século X VI
paracompreender as guerras mundias do século X X. Noinicio dostempos
modernos, o judeu encarnavaparaoscristéoso mal absoluto, o principa agente
de Saté. Lutero, queinicialmente pregaraaconversdo dosinfiéis, passou a
declarar 6dio explicito aosjudeus, fornecendo aos nazistas argumentose pro-
gramas de agd0. Essaafirmacdo anacronicarevela-se em todasuaimportan-
Cig, ejudtificaatese do recalque demao, quando acrescentamos o fato deque
durante avidado reformador protestante seu tratado Contra osjudeus e suas
mentiras e 0 Shem Hamephoras 6 tiveram respectivamente duas etrés edi-
¢Oes, mas Hitler osrecolocou em circulagdo com milhdes de exemplares du-
rante o nazismo.

Umaandlise dassemelhangasentreolar deinfanciade Adrianeo
gue el e escolhe como moradanavidaadultaexpde umaclararepeticéo ten-
dente ademonizaggo. Em Buchel haviaum monte denominado Si&o enquanto
em Pfeiffering haum monte similar, mas chamado Rohmbuhel (um nomere-
tirado do Faustbuch). O céo de guardadafamiliaera Suso, nomeinspirado
num mistico medieval, masem Pfeiffering hAum céo de nome K aschperl, um
dosnomesdo proprio demdnio. A mogaque ordenhavaasvacasnamoradade
infanciado protagoni sta era Hanne enquanto no lar préximo de Munique a
encarregada é Waltpurgis, nome que sugere bruxaria.

Como dissemos anteriormente, 0 romancetem umatriplaestrutura
temporal. Desde oinicio o autor permitiu que osfatosbélicos e conjunturais
fossemrelatadosem “temporeal” pelo bidgrafoficticio Zeitblom. A datade
27 demaio de 1943 marcarea eficcionamenteoinicio dorelato davidado
compositor dodecaf6nico Adrian Leverkiihn etodas asreflexdes sobreaca-
tastrofenazista. A vidade Adrian dé&-se naépocaexatamente anterior aascen-
s30 de Hitler econgtitui 0 segundo nivel temporal. O terceiro—e que conside-
ramos o principal — € o fundo mitico que Mann construiu com detalhismo
dnico parainterpretar suaera.

E semprearriscado aplicar aum grupo humanointeiro andisesvali-
dasparaumindividuo particular, masMann, comoficcionista, inverteesse pro-
ao criar um protagonistacom as caracteristicasdacol etividade aque per-
tence. O determinismo desse método éindiscutivel, mastem o mérito deservir
demodeoided paraumainterpretacdo bem fundamentadade seu tempo.

A apresentacdo do protagonista do romance através do amigo
humanistaédeterminista-naturaista. O pai de Adrian eratipicamentenérdicoe
loiro, tinhafreglientes dores de cabeca associ adas asuatendénciaaespecul agéo
einclinavarseamelancolia. A mée erado tipo a pino, morena, com talento mu-
sical ecertasensudidade. Adrian éamesclaperfeitadospaise suafisonomia
traduz afisionomiadanacdo alemé. Osdois pdlosem suanatureza—oidedlis-
mo absirato easensualidade—o tornam umtipico descendente do Romantismo,
0 movimento artistico-cultura maiscaracteristicamente germanico.
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GunillaBergsten consideraque, no desenvolvimento davidainte-
rior deAdrian, Mann fez uso de categorias freudianas (cf. Bergsten, 1986).
Algunsestudiosos cons deram que 0 romance também pode ser analisado em
termos;junguianos, e devemosressaltar que um dos pontosfundamentais que
diferenciam Freud de Jung €arejeicdo maisradical detodaespéciede causa
lidade pelo tltimo. Apesar do psicdlogo suico ndo possuir umavisao ciclica
dahistéria, suadoutrinadosarquétiposéumaformadereacdo ao determinismo
causal. Em terminologiajunguiana, avidade Adrian € umaespécie de papel
vivido naimitagdo de um model o ou arquétipo.

Neste ponto devemosalertar paraos perigosdasimplesadocéo de
categorias, quer freudianas quer junguianas, paraaandise daobrade Mann.
Todaandlise queignorar asidéas proprias do autor tornar-se-amecanicae
empobrecedora, especia mente porgue consideramos 0 aspecto maisrico jus-
tamenteainterpretaco criativaque Mann faz das descobertas psicandliticas.
Como bom conhecedor de Schopenhauer e Nietzsche, leitor dedicado de Freud,
além de entusiastacom relagdo amitol ogia— manteve umaproficuacorres-
pondénciacom Karl Kerenyi, colaborador de Jung—, Mann desenvolveu uma
interpretacdo propriadapsicandise ealeiturade suasobrasficcionaiséfonte
impar de pesquisaparaacompreensdo dapersondidade artistica

A ligagao do protagonistado Doutor Fausto com améetraduz a
percepcao mannianade que aarte é produto de umaforteidentificagdo coma
figuramaterna. Contribui paraisso a propria experiénciade vida do autor
alemao, o qua erafilho deumabrasileiraedesde suas primeiras obras expos
acrencade que o talento artistico eradeterminado por umarelacéo téo forte
quanto probleméticacom amée.

Oslugares prediletosdeAdrian em Buchel e Pfeiffering, ousgia, a
colinaeo agude, s simbol osfreudianos paraamée. Além disso, 0 composi-
tor sempre aparece rodeado por figurasmaternais. A arte como doencachega
aser smbolizadano romance por umaborbol etabrasileira, umaauto-al uséo
biogréficado autor?.

E inegavel que o Doutor Fausto, assim como toda obrade Mann,
contém muito de autobi ogréfico, masesse conteido semprefoi | apidado artisti-
camente pelo autor nointuito de estilizé-lo eintensifica-lo intel ectual mente.
Apenascom um arduo esforco de pesquisaé possivel escapar dasauto-ironias
mannianas e a cancar suainterpretacdo datragicahistériade suafamilia

Dequa quer forma, seu romance de maturidade € 0 que maiSse apro-
ximade um Schllissel roman, maisaté do que Os Buddenbrook. Além daiden-
tificacdo de Adrian com amae, o proprio autor chegou arevelar em seu diério
gue 0 caso amoroso do protagoni stacom um violinistagal anteador reproduz
Suapaixao dejuventude por Paul Ehrenberg. Os personagensmenos centraisdo
romancerecriam deformaandamaisdiretaavidadafamiliaMannem Muni-
que, inclusive o casamento por conveniéncia de uma irma que terminou
morfindmanae o suicidio de outraque sededicarasem sucesso acarreiratestrd.
Jllia, suamae, é gpresentadaem seus Ultimosanosdevidacomoa“ Sra. Secre-

2 Paraumaandlise mais
detalhada da identida-
de do artista e sua re-
lacdo com a mée cf.
Miskolci, 1996, esp.

cap. 2).
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tario de Estado Rodde’, aqual promoviafestasno circuito boémio dacapital
bavaraedivertia-seflertando com os pretendentes dasfilhas.

O gque devemosnos perguntar hoje—naeradas biografias sensacio-
nalistas— é 0 quanto realmenteimporta o caréter biogréfico daobraparasua
interpretacio. E muito cdmodo transformar umaobradearteem merofato bio-
gréfico, interpretalacom oinstrumental psicanalitico pasteurizado pelamidiae
reduzi-la, por fim, aumacriaco a clef que aguardavaapenaspelarevelacio de
um segredo escanda 0so parasuadecifracdo. Cremos ser desnecess&ionosaon-
gar nasrazdes pelasquaiseste ndo € 0 caso daobraem questéo.

O aspecto menosrealistado romance e que mais esclareceavisao
de Mann sobre 0 artista (especiamente sobre s mesmo) esuaeracadticaesta
napresencado mito dadescidaao mundo infero, temarecorrente em quase
todas as suas obras. Dadanaco inevitével do artistagque marcasuasprimei-
rascriagBesaté A morteemVeneza (1912), o autor alemé@o passaareatuaizar
—apartir de A montanha méagica (1924) — variagdes do mito de Orfeu, da
hist6riado poetaque desceu ao mundo dos mortos e voltou portando os segre-
dosdavidaedamorte. Natetralogia José e seusirmaos, por exemplo, José
aceitaorgulhosamente ostrés dias detorturana Primavera porque sabe-seum
eleito, areencarnagdo do deus Tamuz-Adonis que € enterrado e aguardano
mundo infero pelaressurrei¢éo.

No Doutor Fausto, sdo muitas as alusdes a esse mito, da prépria
interpretacéo mannianadalendade Fausto até atranscricdo degoricadahisté-
riada Pequena Sereiade Hans Christian Andersen como simbolo do destino
tragicodo artista. A sereia, por amor aum principe que representaahumanida:
de comum, faz um acordo com aBruxaMarinha: troca seu rabo de peixe por
pernas humanas paratentar conquistar o amor do rapaz eadquirir, assm, uma
almahumana. M as acada passo que dano tao admirado mundo dasuperficie
tem de suportar umador similar apunhais penetrando em seuspés. Nofinal do
magistral conto do escritor dinamarqués, asereiando conquistao amor do prin-
cipe(nemaamaimorta, portanto) e morre como espumado mar.

O que estd em discussdo no romance é a possibilidade da graca
parao artista, parao ser cujaexisténciaé marcada pelatransgressdo nomais
alto grau. Aquele que conhece as profundezas, os abi smos daa mahumana,
pode ansiar pelo paraiso davidasuperficia ? Ou é um ser condenado atudo
compreender sem agir, areproduzir o amor que ndo conhece, aexplorar o que
NOS outros serd sempreinconsciente, aindaqueisso lhe custe adistanciade
todo contato humano?Mann diziaque agracaémaior do que qual quer peca-
do, mas em seu romance o protagonistando encontraredencdo eterminaen-
carcerado nas profundezasdaloucuraaté o derradeiro encontro com amorte.

Asvariantes do mito dadescidaao mundo infero sio conhecidas
como tema 6rfico ou xamani co e aparecem no cor pus mitico de sociedades
muito distantes no espaco e no tempo. Essetemaé um dos maisimportantes
arquétipos miticos, masndo um arquéti po junguiano, inserido num incons-
ciente coletivo, mas um arquétipo que representa umavivénciareligiosae
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ritual muito arcaicadahumanidade.

ThomasMann parece compreender o artistacomo quem clamapelo
reequilibrio entre oshomensecom anatureza. Assim, o artistaseriaaforma
modernado xamé, curandeiro ou pajéindigena. O xama, sempre umindivi-
duo doente, passa por uma experiénciasimilar aumaviagem aum mundo
paralelo—em geral o infero—que o transformano portador de mistérios. Ha
um claro paralel o entre 0 misto de respeito e desprezo que osantigos nutriam
pel o xaméa e aatitude da sociedade modernafrente ao artista.

Toda superioridade se pagacaro, o que revelam as histérias sobre
videntes cegos e magos sof redores ou mutilados que abundam nas mitol ogi as.
Consideramos que 0 status que Mann confere ao artistaem nossaeraaindaé
similar: o deser, a0 mesmo tempo, um eleito eum maldito. A definicdo crista
do artistase traduz naambiguidade do termo felix culpa, o qual expressabem
aidéaquepermeiatodaaobrado autor alem&o, adequetodael evacdo exige
atransgressao dosval oresaceitos.

A partir dos el ementos expostos anteriormente consi deramos pos-
sivel agoraadentrar nadiscussdo sobre ainterpretacéo mannianado nazismo
Sem corrermos o risco da precipitacéo e do reducionismo que semprelheé
inerente.

Mann conheciamuito bem osfatos histéricosde suaeraeosrelatos
pormenorizadosdo narrador do Doutor Fausto comprovam que acompanhou
atentamente os desdobramentos bélicos. De qual quer forma, suaandisedo
fendmeno nazista se estabel ece num nivel mitico-psicanalitico e—de certa
forma—extremamenteirdnico com relagdo ahistoriografiatradicional eao
racionalismo pragmatico. A ironiajahaviasetornado aunicaatitudevalida
diante do absurdo destaracionalidade que sempre correrdatrasde significa
dos perdidos sem nuncaal canca-los e, pior, ante o fato deelaaindater regis-
trado em suafriezaepositivismo umaeraaterradapelacatéstrofe que gjudara
apreparar.

O romance de Mann afirmaaracionalidade de nossa civilizagdo
como supexrficial efragil diante dereflexos coletivos que esperaram apenasa
ocasi 8o propiciaparase manifestar novamente. A barbarie da Segunda Guer-
raMundial €compreendidacomo adescargadaagressividade acumuladades-
de o século XVI. Essainterpretacéo é justificada por teorias como as de J.
Dollard e seus colaboradores, que afirmaram aagressi vidade como tendo ori-
gem numafrustragcdo, num obstacul o asatisfagdo de umanecessidade instin-
tiva. Assim, carénciasdeafei ¢ao, repressies, fracassos sofridos por um grupo
acumulam nele carga de rancor suscetiveisaexplosdo numaépocapropicia,
damesmaformaqueno nivel individual o medo eaangugtialiberam no orga-
nismo forgasinabituais.

Em Alémdo principiodeprazer Freud afirmou aexisténciadeuma
compul sdo arepeticdo maisprimitiva, elementar eingtintual do queo principio
deprazer. O ingtinto bési co detodavidaorganicaseriao retorno ao estado que
aprecede, ou sga, 0inorganico. Retornando a Schopenhauer, Freud conclui que
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oobjetivoingintua detodavidaéamorte. Diante dessaconstatacdo, aoposi-
¢éo aestaforcademoniaca(qudificacdo dadapel o proprio Freud aesseingtinto
demorte) exige umaafirmacdo dacapaci dade humanade opor-seao ingtintivo
nadeci sdo pelavidae pelaconstrugao dacivilizagéo.

Mann crianaexisténciadeformas anti-humanas de pensar eagir e
queerafundamental reconhecé-lase denuncialas. Nosso sécul o presenciou a
adesdo em massa aideol ogias salvadoras que na verdade ndo passaram de
versdes modernas davel ha e conhecidamal dade, dacrueldade humana, das
forcasirracional s e autodestrutivas que permaneceréo sempre aespreitapron-
tas paraumanovamanifestacéo.

Diante do quadro histérico de extrema oposi¢do entre o espirito
puro que quase nos levou a autodestruicéo e a afirmacao da vida que nos
conduziu ao animal esco descobrimo-nos mais umavez frente afrente com
aquelequetavez sggao maior dilemacontemporaneo: aoposicao entreéticae
estética. O romance abordaessetemadediversasformas, desde o protagonis-
ta cujavida pessoal foi inspiradaem Nietzsche até mesmo através de uma
auto-avaliagdo do préprio autor, o qual iniciarasuacarreiracomo umaespé-
ciede estetadecadentista.

Mann criticou Nietzsche por suaafirmagao daincompatibilidade
entreamoral (ética) eaafirmagdo davida(estética). Parao autor dleméo, a
pura afirmagdo da vida sO poderia levar as profundezas, ao irracional-
animalesco e aautodestruicdo. Apenasacrencanum equilibrio distante, mas
possivel, entreavidae o espirito promete um futuro digno ahumanidade ea
civilizacdo.

A grande mensagem de Mann é a de que 0 espirito deve amar a
vida, arazé&o humananéo pode nuncaabdicar do amor ecair naarmadilhada
friezaautodestrutiva. A bondade e 0 amor devemn ser encarados como comuns
aéticaeaestética, talvez até mesmo hgjaum Erosoculto ainterliga-las. Mann
parece sugerir que esse Eros essencial paraapreservacdo dahumanidadeé
umaformasuperior demora: umamoral fundamentalmenteartisticae huma-
na, irbnica, ou sga, dtamente criticaeamorosacom rel acdo arealidade. Como
afirmaraaindaantesdaPrimeiraGuerraMundial: “A mora € semdivida, o
maior problemadavida, étalvez apropriavontade deviver. (...) amoral é
umacorregdo e um disciplinamento dolivree do possivel rumo aolimitado e
verdadeiro” (Mann, 1988, p. 26).

Mas que os mais af oitos ndo vejam nestas palavras aconfissao de
ummordigtatradicional, poispoucosamaram tanto quanto Mann asantinomias
e as ambigiidades do ser humano. Parodiando aironiado préprio autor, po-
deriamos dizer que ser moral €algo desgjavel em todo ser humano, mas ser
virtuoso éofim.

Recebido para publicagdo em fevereiro/1998
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There is a “philosophy of history” in Thomas Mann’s works. This
article intends to give elements to the comprehension of this philosophy linked, ~ Mann,

since the beggining, to Schopenhauer and Nietzsche, but also related to Eg;isstr'ﬂ

psychoanalysis’ discoveries and to Mann’s profound knowledge of mythology. history,
mythology.
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