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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisar, a partir de poemas de Salomon lbn Gabirol
(1021/22-1057/58), alguns aspectos formais da poesia judaica da Idade Média de
acordo com o sistema quantitativo de versificacdo, cuja origem remonta a poesia greco-
latina, considerando também aspectos da poesia biblica, principalmente o paralelismo,

gue aparecem em diversos trabalhos desse autor.
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ABSTRACT

This work aims to analyse some form aspects of middle-age hebrew poetry, starting
from Salomon Ibn Gabirol's work (1021/22-1057/58). The method used is quantitative
versification - origined on classic latin-greek poetry, also considered to the process of
analysis of biblic poetry, specially paralelism, present in many works of the refered

author.
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A partir da destruicdo do Segundo Templo, no ano 70 EC, os judeus
espalharam-se por diversos lugares, entre eles a Peninsula Ibérica, onde prosperava o
comércio. Essa regido, contudo, j4 havia sido habitada por judeus — assim como por
gregos e romanos — muito séculos antes disso. Embora a lingua nela predominante
fosse o latim, entre os judeus vigorou o uso do ladino.

No século X era grande o numero de judeus na Peninsula Ibérica, que ali se
concentraram por cerca de 400 anos. A cultura judaica floresceu particularmente nesse
periodo, no qual surgiram diversos poetas e fildsofos.

Viviam na Peninsula Ibérica, nessa época, principalmente muculmanos (apés a
invasédo ocorrida no ano de 711 EC) e cristdos. Os judeus, sendo minoria, estavam
sujeitos as politicas praticadas em cada local onde conviviam com um ou outro desses
grupos, nao sendo raros os casos de violéncia contra eles durante todo esse periodo.
Em algumas comunidades, no entanto, a harmonia, mesmo que passageira, propiciou
uma aproximacgao entre essas culturas, especialmente a judaica e a arabe, nos ramos
da ciéncia, da medicina, da linguistica e da filosofia.

Entre os escritores judeus medievais, distingue-se, no século Xl, o filésofo e
poeta Salomon lbn Gabirol (1021/22-1057/58), do qual tomaremos poemas como
objeto de estudo. Nascido em Malaga, de uma familia originaria de Cérdoba — obrigada
a se mudar por causa de perseguicdes aos judeus — Gabirol viveu na época
posteriormente denominada “ldade do Ouro” do judaismo espanhol, e figura entre os
proeminentes intelectuais judeus que realizaram inumeros trabalhos em diversos
campos do conhecimento, sendo considerado o maior expoente da filosofia
neoplatdnica judaica na Espanha. 2

As referéncias religiosas judaicas da obra de Ibn Gabirol aparecem

principalmente em sua obra poética, escrita em hebraico. O idioma, reservado

2 O Neoplatonismo é assim definido no Dicionario Houaiss da lingua portuguesa: “escola filoséfica
alexandrina surgida no século Il e em expanséo até o século V, que interpreta o platonismo de forma
mistica e espiritualista, supondo a transcendéncia de um Deus que, por emanacdo, cria a realidade
profana, e a possibilidade de que o ser humano, em um movimento de interiorizagdo contemplativa e
retorno as suas origens, restabele¢a a unido com a divindade (...)".
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inicialmente para a poesia litdrgica, teve seu uso estendido nessa época para a poesia
laica e para alguns textos de outra natureza. O proprio Gabirol defendeu a utilizacéo do
idioma hebraico em seu poema “Anak” (“Colar”, escrito no ano de 1040), que adquire
um significado especial por seu propdsito: ao longo dos 400 versos que o compdem, o
autor tenta estabelecer regras gramaticais para a utilizacdo da lingua hebraica.

Mas antes, contudo, de abordar os exemplos da producéo de Ibn Gabirol sob o
aspecto escolhido para este estudo, tratemos brevemente das identidades dos poetas
hebraicos medievais e dos temas usados nessa época na poesia hebraica. Sobre o

assunto, diz o estudioso Angel Sdenz-Badillos, da Universidad de Granada:

Escrever e até ler poesia hebraica exigia um profundo conhecimento de
literatura tradicional judaica, um dominio técnico e uma sensibilidade
poética que sO era encontrada entre intelectuais muito preparados. Os
poetas eram provenientes de qualquer classe social: eram membros de
familias ricas, profissionais (médicos, juizes, funcionarios etc.) ou
simplesmente pessoas que nao tinham dinheiro e viviam deste oficio e
iam de um lado a outro buscando seu sustento.

Superadas as dificuldades iniciais, 0s judeus andaluzes aceitaram com
entusiasmo a nova forma de escrever poesia, considerando-a uma
forma literaria diferenciada.

Desejando imitar seus conterraneos arabes, usavam em hebraico os
mesmos temas: poemas de louvor ou panegiricos, ao estilo do arabe
gasida,® cantando as virtudes de personagens ilustres, principalmente
aquelas de seus mecenas; elegias, elogiando os méritos de uma
pessoa falecida; cancbes de casamento, exaltando as qualidades do
casal comemorando o casamento; cancfes de amizade, expressando a
nostalgia da separacdo; poemas de amor que descrevem a beleza do
amado ou da amada e a paixdo que despertou no poeta; cancdes sobre
os prazeres do vinho; natureza, flores, jardins ou agua; séatiras sobre os
vicios ou defeitos de uma pessoa ou de um grupo social; cangbes de
guerra escritas a partir do campo de batalha, ou reflexdes sobre
guestdes éticas e ascéticas. Muitas vezes, 0 poeta judeu também
expressara seus sentimentos e experiéncias pessoais. Muitas vezes,

3 gasida: “poema que consiste na articulagdo de quadros que remetem a um assunto central que se vai
evidenciando ao longo da composi¢éo: as partes se concatenam, obedecendo a rigido padrédo formal, e,
sem pretender uma sintese, busca alcancar o objetivo, o propésito (sentido literal de gasida)’. HANANIA,
A.R. A Jahiliya e a Cultura Arabe in Revista Internacional d’Humanitats 18 jan-abr 2010 CEMOrOc-Feusp
/ Univ. Autonoma de Barcelona. (No caso desta citagdo, como das demais em que néo seja citado o
tradutor, a traducéo € minha.)
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esses mesmos autores escreviam composi¢cdes de conteddo religioso
para ser recitado ou cantado pelos judeus fiéis na liturgia da sinagoga.*

Apesar das transformacfes teméticas e estéticas ocorridas no periodo, em
relacdo a tradicdo judaica, a poesia hebraica da Peninsula Ibérica guardou algumas
caracteristicas da poesia biblica. Entre estas, podemos destacar o uso de rimas no
inicio ou no final dos versos, assim como de rimas e aliteragfes ao longo dos versos; e,
também, a repeticdo morfologica ou a utilizacdo de palavras de mesma raiz, recurso
gue caracterizava o paralelismo, forma poética percebida como tal em alguns textos da
Biblia Hebraica, como Salmos, Cantico dos Canticos, J6, Provérbios e Profetas
(aparecendo, nesses dois ultimos, de forma mais intermitente).

No paralelismo (que, para Hrushovski, seria a caracteristica de composi¢cao que
define o periodo da poesia biblica),

Uma unidade poética consiste de dois (ou mais) versetos exibindo
relacbes de equivaléncia em sua configuracdo ritmica (0 numero de
silabas tonicas), sua sintaxe e semantica, bem como em muitos outros
aspectos, tais como o numero de silabas em palavras paralelas,
repeticdo de sons e a morfologia. A poesia do periodo pds-biblico é
caracterizada por um numero fixo de palavras em cada verso ou um
numero regular de silabas tbnicas, ou, ainda, por um padrdo de quatro
silabas tbnicas em cada verso, as vezes com mais de uma tbnica em
cada palavra longa.®

Para Robert Alter, o paralelismo ndo significa meramente uma repeticdo de

palavras sindbnimas, mas uma intensificacdo do sentido, além de uma opcéo estilistica®;

diz ele:
O maior obstaculo na abordagem da poesia biblica tem sido a
concepcao errbnea de que paralelismo implica sinonimia, ou seja,
dizer o mesmo duas vezes com palavras diferentes. Meu
argumento € que a boa poesia, em todas as épocas, € uma
4 SAENZ-BADILLOS, A. Literatura y poesia judia, disponivel em:

<http://www.laespiral.es/web/pdf/contenidos/SALA%20DE%20LA%20PALABRA/ANGEL%20SAENZ-
BADILLOS,%20Literatura%20y%20Poesia%20Judia.pdf>, acesso em18/12/2013.
5 HRUSHOVSKI, B. Note on the systems of Hebrew versification. In The Penguin Book of Hebrew Verse,
1981.p.58.
8 ALTER, R. The art of Biblical Poetry. Basic Books. Philadelphia, 2011. P. 9.
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atividade intelectualmente robusta, para a qual a preguica é
estranha; que os poetas entendem, de modo mais sutil que os
linguistas, que n&o existem sinbnimos verdadeiros, e que OsS
poetas hebreus antigos estdo constantemente promovendo
significados onde o ouvido ocasional capta a mera repeticdo.’

E importante assinalar que a atividade poética judaica nunca foi interrompida.

Nos primeiros séculos da EC, j& aparecem os piyutim, poemas cantados ou recitados

usados no servico liturgico das sinagogas, principalmente para os sabados e as festas.

As principais caracteristicas desses poemas eram: “uma estrutura rigorosa das

estrofes, um ritmo permanente baseado em um namero fixo de palavras em cada linha

e rima obrigatéria.”® A rima funciona como um recurso mnemdnico que facilita a

utilizac&o do piyut na sinagoga.

No periodo medieval, Hrushovski identifica outro modelo, baseado na poética

arabe, adaptado para o idioma hebraico:

Na poesia secular o medidor foi quantitativo, ou seja, havia um
padrao de silabas longas e curtas ao longo de uma linha repetida
em todas as linhas de um poema (semelhante ao sistema usado
na poesia grega classica). Sob a influéncia arabe na lingua
hebraica aqui enfatizada, aparece a diferenca entre as vogais
"breves" (Shva, hataf, e a conjuncdo u) e as vogais regulares,
consideradas como “longas”. Esta distingdo ignorou as tbnicas,
qgue foram o principal fator ritmico na poesia biblica. O poema
tipico secular era um longo poema (gasida), que consiste de uma
cadeia de linhas, cada uma composta por dois versetos
metricamente equivalentes. (O delet, “porta”, e o soger,
“fechada”). Cada poema tinha apenas uma rima repetida ao longo

de suas dezenas de linhas, como um colar de contas.

7 Op. cit.. p. 658.
8 Op. cit. p. 61.
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Note-se que os esquemas de tais medidores quantitativos eram
de dois tipos: o tipo regular, em que uma silaba breve alternava
com um numero fixo de longas ao longo da linha, exceto na

extremidade de cada delet e soger: (da direita para a esquerda)

U — U U [ —— U [——— U — ——U

e o tipo alternativo com dois pés alternados:®

— U e U = U [} O — U — [ — U [ — U —

Raphael Loewe!® destaca, como caracteristica da poesia hebraica desse
periodo, esse mesmo sistema métrico quantitativo nas duas primeiras linhas do poema
(de autoria desconhecida) “Adon Olam”'!, formadas, segundo ele, pela repeticdo de

pés meétricos jambos + espondeus:

—— U/ —— —U/[— — — U] — — —U

70 WK DRIV |iTX

X122 ¥ 72 D02

A poesia de Ibn Gabirol: exemplos

Como observou Séaenz-Badillos, os poetas judeus da ldade Média escreviam
sobre muitos assuntos, mesmo que estes nao Ihes fossem familiares. Ibn Gabirol ndo
seria excecdo a esse modo de proceder, mesmo porque a producao literaria era seu
unico meio de sustento. O poeta viveu uma situacdo muito particular: sofria de uma

doenca desfigurante que o atormentava com inUmeras feridas na pele, e que o obrigou

® Op.cit. p. 63.
10 LOEWE, R. Ibn Gabirol. Grove Weidenfeld, 1989 P. 167.
11 Embora atribuido por alguns autores a Ibn Gabirol, ndo ha certeza quanto a sua autoria.
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a isolar-se do convivio social. Embora tenha obtido ajuda de amigos e mecenas apés a
morte de seus pais, sobrevivia escrevendo poemas e vendendo-0s, 0 que
provavelmente o obrigaria a criar dentro de uma diversidade de temas que favorecesse
0s interesses dos potenciais consumidores. Sua producdo poética inclui poemas
seculares e litargicos; entre os primeiros, encontram-se poemas de lamentacao,
panegiricos, poemas em honra de personagens ilustres, poemas de amizade e
separacao, elegias, poemas amorosos e poesia moral, entre outras modalidades; entre
os religiosos, acham-se poemas de tema messianico, de amor a Deus, de desterro e
liberacéo etc.!?

A fim de ilustrar a variedade das composi¢cOes do poeta, e observar sua poesia —
conforme a proposta deste artigo — sob o0 aspecto da versificacdo adotada, apresentarei
trés exemplos de poemas seus metrificados, e um em prosa rimada. Para o estudo de
tais poemas, serdo consideradas as informagOes sobre as caracteristicas formais da

poesia hebraica ja brevemente apresentadas.

1. “Eu sou o principe”

YN X

_ — —J/— — — U/ — —uy
,TAY7 7 i) - Iy

D12 DY 727 1) X

D7A7 NYY? MY

.01200 'YK NivaN

— ‘MY MYy Yl |

'DunYyn-2272 2 2%

Como se pode observar, 0 poema é composto por versos hendecassilabos, que
apresentam regularidade na distribuicdo de silabas longas e breves; tal maneira
uniforme de metrificacdo, diga-se, encontra correspondéncia nos exemplos de poemas
dessa mesma época apresentados por Hrushovski e Loewe. Considerando-se que a

origem do sistema quantitativo de versificacdo — ou seja, baseado na quantidade de

2 para verificacdo das modalidades de poemas criados por Gabirol, veja-se: SAENZ-BADILLOS, Angel.
El alma lastimada: Ibn Gabirol. Cérdoba: Ediciones El Aimendro, 1992.
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duracao das silabas — tem sua origem na poesia greco-latina, e que, conforme se pode
supor, a poesia arabe tenha realizado adaptacdes do referido sistema, podemos
considerar que Gabirol, embora tdo jovem a época de criagdo do poema, era
familiarizado com os padrdes métricos tradicionais. No sistema de metrificacdo greco-
latina, poderiamos dizer que a unidade métrica destes versos seria o pé*® epitrito
primeiro (com sete tempos: uma silaba breve e trés longas), que pode ser visto (como
o fez Raphael Lowe, em relagéo a “Adon Olan”) como uma combinag¢ao de um jambo e
um espondeu.

O poema apresenta rimas comuns em “0'” no final do 2°, 3°, 4° e 6° versos. Além
disso, fica evidente o eco da poesia biblica em termos de paralelismo semantico entre

pares de versos (apresentados, aqui, em traducéo livre'4):

Eu sou o principe e a poesia € minha escrava,
Eu sou a harpa para todas as cortes musicais.
Meus poemas sdo como coroas de reis,
chapéus nas cabecas dos poderosos.

Aqui estou, tenho dezesseis anos —

mas meu coracdo compreende como o de um octogenario!

Como é evidente, os pares de versos dialogam entre si, constituindo uma énfase
no discurso do poeta; pode-se identificar esse procedimento com um dos modos do
referido paralelismo biblico.

Assim, 0 primeiro verso esta conectado ao segundo pelas palavras: principe
(ministro), escrava e cortes. O terceiro verso esta conectado ao quarto verso pelas

palavras: coroas de reis e chapéus.

13 Veja-se, para esclarecimento, uma definicdo de “pé”: “designa a unidade ritmica e melddica do verso,
composta de um grupo de silabas. Remonta aos gregos e romanos, que mediam 0S versos em
sequéncias temporais separadas por intervalos regulares. Cada sequéncia, ou célula métrica,
compunha-se de duas ou mais silabas, cuja mensuracao pelo tempo dispendido na sua prolagdo. Assim,
as silabas longas, simbolizadas pelo sinal “—“, duravam o dobro das breves, representadas pelo sinal
“U”.” (MOISES, Massaud. Dicionéario de termos literarios. S&o Paulo: Cultrix, 1978.)

14 A presente traducdo considera como referéncia, além do original hebraico, as versdes de Peter Cole e
Angel Saenz-Badillos para o inglés e o espanhol, respectivamente.
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No caso dos ultimos versos em que aparecem numeros, Robert Alter destaca
uma regra quase invariavel de construcdo visando intensificar ideia através da
colocacdo de um nimero menor e outro bem maior. Alter menciona alguns exemplos
desse tipo de construcdo na Biblia Hebraica:

Deuterondmio 32:30 — “Como pode um sé homem perseguir mil,/ e dois
porem em fuga dez mil.”

Ou ainda em 1 Samuel 18:7 — “Saul matou mil,/mas Davi matou dez mil’1°

2. “Shalom, meu amado”

TIT )7 DIYY

U ] — —

[INTRDI NXD 'TiT 7 Di7Y

linT N NP1 NXN 37 DiYY
AY'YING X1 RY Y ANINK NRi77
iy 2 N2 'YW 22 N7y

NADX "IVRD D D909 77 NN
[Ny 7iFa 7'und 717 *7x731
MY'NX NIDX YONID WX NYD

[in7N 703 TIX 2V ANY.

O poema “Shalom Lekha Dodi” (“Shalom, meu amado”) inicia-se com um dialogo
com o texto biblico do Céantico dos Canticos (5:10): “O meu amado é branco e rosado;
ele é o primeiro entre dez mil"%, e prossegue dialogando com o mesmo Cantico (4:3):
“Os teus labios sdo como um fio de escarlate, e o teu falar é agradavel; a tua fronte é

qual um pedaco de roma entre os teus cabelos”. Dialoga, também, com o texto biblico:

15 ALTER, R. Guia Literario da Biblia. Editora Unesp. 1987. p. 659.

16 FERREIRA DE ALMEIDA. J. Biblia Sagrada. Sociedade Biblica do Brasil. Rio de Janeiro, 1969.
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em Jeremias (49:2) — “Portanto, eis que vém dias, diz o Senhor, em que farei ouvir em
Raba dos filhos de Amom o alarido de guerra, e tornar-se-a num montao de ruinas, e
os lugares da sua jurisdicdo serdo queimados a fogo; e Israel herdara aos que o
herdaram, diz o Senhor”; e em Salmos (133:3) — “Como o orvalho de Hermom, e como
0 que desce sobre os montes de Sido, porque ali o0 Senhor ordena a béncao e a vida
para sempre”.

Quanto a configuracdo métrica do poema, se a analise for feita com base no
sistema quantitativo, observa-se que as silabas longas estdo presentes de maneira
uniforme em todos os versos. Nos padrdes greco-latinos, os pés métricos presentes
nesse poema seriam o espondeu (— —) e 0 iambo ou jambo (— V). (Lembre-se que,
como observa Hrushovski, as vogais breves séo representadas pela presenca de shva,
hataf, e a conjuncéo u.)

Se for adotada uma leitura baseada no sistema qualitativo, silabico-acentual,
utilizado nos idiomas neolatinos (como o portugués), os versos do poema
corresponderdo ao padrdao do verso dodecassilabo com cesura na sexta silaba,
compondo, portanto, dois segmentos hexassilabos, como no modelo do verso
alexandrino. A possibilidade de correspondéncia entre dois sistemas ndo cognatos de

versificacdo — diga-se — aponta para possiveis origens comuns dos esquemas ritmicos.

3. “Escrevendo o outono”

Mo 2

_—Vv—/—y——/—y——y— —— U —/—U— —/—U— —

2271 1MYN I'T2 I'NO 2N)
12V 921 DXYI'RAD 1713 VYU
I"2YNN2 2YNY DN 191 N7
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Este poema descreve metaforicamente a relagdo entre o céu e a terra; o ciime
da terra ao ver a escrita divina realizada com as maos das nuvens, a pena dos raios e
a tinta da chuva, nas cores celestes do azul e puUrpura no céu. Para compensar as
cores e as estrelas do céu, o criador colocaria flores na terra, como se fossem estrelas

em canteiros coloridos. Veja-se uma traducao livre do poema:

Com a tinta de orvalhos e chuvas,

com a pena de seus raios,

com a mao de suas nuvens,

o outono grafou uma carta sobre o jardim, em azul e purpura.
Nenhum artista poderia criar algo assim.

E é por isso que a terra enciumou-se do céu,

E bordou estrelas nos canteiros de flores.

O didlogo com o texto biblico ja se revela na referéncia as cores azul e roxo (ou
parpura), mencionadas em diversos livros biblicos: Exodo (25, 26, 27, 28, 35, 36, 39,
40), Ezequiel (27), Jeremias (10) e Cronicas 2 (3). Tais cores se relacionam ao povo
judeu e as suas tradi¢cdes; utilizadas principalmente nos paramentos religiosos, foram,
na modernidade, escolhidas para compor a bandeira do Estado de Israel, a partir da
referéncia biblica. De acordo com Rashi (Rabi Shlomo Yitzhaki), nascido na Franca em
1040 e comentarista do texto da Biblia, o azul (ny>m) seria proveniente de um molusco

da mesma cor e o roxo (y37x), de um corante usado na época biblica.’

Do ponto de vista formal, o0 poema apresenta aliteracdes que participam de sua
configuragéo ritmica: a repeticdo de sons em “t (n)” e “v (2 e 1)’ ocorre no meio e no
final dos versos (esse recurso estilistico, utilizado na poesia de diferentes épocas e
origens, participa, como se sabe, da percepcdo de ritmos, por meio da repeticdo de

fonemas semelhantes).

17 parashah Terumah.
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A andlise métrica dos versos revela sua composicdo baseada no pé que se
denominaria, na tradigcdo greco-latina, epitrito terceiro (— —u —), acompanhado de
mais uma silaba longa na terceira ocorréncia; o pé utilizado pode ser visto como a
associagao de um espondeu (— —) e um jambo (U —), e a variante mais longa, como
a juncdo de um espondeu e um braquio (U — —).

Apesar de os poetas hebreus da Idade Média terem usado a formula da gasida
para poemas com temas seculares, eles a usaram também para temas religiosos,
diferentemente dos poetas arabes, que a reservavam exclusivamente a tematica
secular. A grande quantidade de versos da gasida contribuia para enfatizar a ideia que
se gueria transmitir; esses poemas se assemelham as odes'® da Grécia antiga, que
eram poemas longos cantados ou recitados, divididos frequentemente em trés partes.

Os poetas arabes costumavam abordar um tema erotico logo no inicio da gasida
para despertar a atencéo do leitor; no caso dos poetas hebreus, a introducéo néo era
usada apenas como ornamento, e ja era parte integrante do poema como um todo. Dan
Pagis, em Secular Poetry and Poetic Theory: Moses Ibn Ezra and His
Contemporaries,’® descreve o0s principais modos de integracdo do poema,
mencionando a integracdo formal baseada em rima e metro, bem como a unidade
tematica por ele denominada “unity of atmosphere”, e as ligacdes entre 0s versos,

diferentes do modelo arabe?°.

4. “Coroa Real”

O poema mais complexo de Ibn Gabirol é “Keter Malkhut” (“Coroa Real”). Apesar

de seu conteudo filosofico, ele ndo pode ser analisado como uma simples

", o«

18 O Dicionario Eletrénico Houaiss da as seguintes definicbes para “ode”: “entre os antigos gregos,
poema lirico destinado ao canto; poema lirico composto de estrofes de versos com medida igual, sempre
de tom alegre e entusiastico”.
19 PAGIS. D. Secular Poetry and Poetic Theory: Moses Ibn Ezra and His Contemporaries, Ed. Bialik,
1970.
20 Nesse modelo, cada verso deve ter, por si s4, um sentido completo, e o verso seguinte pode comecar
com a mesma forma e acrescentar algo novo, encadeando-se assim 0s assuntos. Normalmente, na
poesia arabe, a qasida é composta de duas partes: uma introducdo e a parte principal, tematicamente
diferentes, mas ligadas pelo metro uniforme e o esquema rimico.
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representacao religiosa do pensamento do autor, pois apresenta, no plano formal, uma
sofisticada construcdo poética, embora sem metro uniforme, com rimas agrupadas nos
finais dos versos. Embora se distingam, na producdo do autor, a obra poética e a
filoséfica, ha temas comuns a ambas: a unidade divina, a emanacédo e a sabedoria
divina.

O poema em questao é composto por 40 cantos; cada um deles incorpora uma
citacdo biblica ou religiosa, que na maioria das vezes aparece no verso final; por vezes,
mais de uma citacdo podem ser encontradas em mais de um verso do mesmo canto.

Ibn Gabirol escreveu a seguinte introdugéo para seu poema:

21

/,722-120! 'my9na
JHOT TR D
/"0 X X979 P2 'AN90
JHDMINA N7 QX MY
/ *390n U1 Y 'mny
Q70 N N

Leiam-se os versos em traducdo livre:

Com minha prece aprendera o homem,

Porque através dela aprendera retidao e direitos.
Com ela contei as maravilhas do Deus vivo,
Resumidamente, sem me alongar.

Eu a coloquei no topo das minhas prioridades

E a chamei de coroa real.??

Ao incluir uma introducao, Gabirol utiliza-se do modelo da gasida, mas preserva
sua forma judaica, pois o tema da introducdo € o mesmo tema a ser desenvolvido no
poema. Note-se a rima comum no final do 2° 4° e 6° versos, configurando-se um
esquema de rimas alternadas. Esse poema também poderia ser tratado como uma

“Ode a Deus”.

2! Escansdo proposta por Raphael Loewe. Op. cit. p. 119.
22 Traducgéo de Israel e Ana Zigman.
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Tomarei como exemplo, para breve andlise, o primeiro canto, no qual séo
descritos os atributos divinos e a beleza da criacdo. O verso inicial corresponde a
citacéio de Salmos 139:14, e o verso final corresponde a citac&o biblica de Exodo 2:2:

TR NYTI' W9 'YYN D'K79)
NI9YA] NN 2§L-12 INK XN

Nesse canto, as rimas estdo agrupadas ao final de cada verso: no inicio, sdo
sete versos sequenciais com terminagdo “od”; em seguida, aparecem trés versos
terminados em “ma”, dois em “kha”, quatro em “on”, dois em “eh”, dois em “ul” e dois

em “uh”. Além disso, ha onze ocorréncias de “Lekha” no inicio dos versos:

N

[ TR NYTI' ')l 'Yyn D'RY9)

/TN N¥IDI NRONNI NN N7TAD AT
/ TR0 WY URYY D7 Xwinal D ! A7
TAYD NRXIATAN' NAD 9 ,1TY nunt nyn )N Y
[, TnY'7 1111y K7 ATIO WK NN 37
[ TRD 490 Yy D

ITio*ny Tien TV [ian 7Y

/ "0 'mAn D7y30 DYDY

/ 72 2y DYiva 72000 NdA|

OI7YN-72 1KY KXiNT Nl

/'y 7V 122 WX TOND A7

AR [19¥D Qi)

/1w 7w 02t K7 YK NiTion 7Y

/"9 D7y V7Y N7 WK DHDD

/1i'9y-"72 7y n7v30 XEID

Ji"aN DN MeIN NINY

/,NIN 72 NN INIRN 73N X NIRYSYNAD MY
NN 17¥3 00K YK

/7123 D' DD) WYX D'N7IVD Y A7
21027 YNl 0'wyny YN0

[1nn'7yn1 0'PTY? ANA WK 7iN30 37
NI9XM] — NIN 20 ' INX KNI

Segue-se o canto em tradugéo ao portugués, por Carlos Ortiz:
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Maravilhosas séo as tuas obras, e a minha alma o sabe, 6 Deus!

A ti a grandeza, a pujanca, beleza, majestade e eternidade!

A ti, 6 Deus, o reino de tudo o que se eleva sobre as nossas cabecas, a
opuléncia e a gloria!

A ti, as criaturas da terra e as criaturas do céu testemunham que perecerdo, mas
tu permaneceras!

A ti a forca, cujo segredo causa nossos espiritos débeis demais ante a tua
pujanca!

A ti, a misericordia, que opera sobre as tuas criaturas, e a bondade que dedicas
aos que te temem!

A ti, a existéncia, essa luz cuja sombra serviu para criar todos os seres e da qual
dizemos: Vivamos a tua sombra!

A ti, os dois mundos, entre os quais fizeste uma fronteira: O primeiro para as
obras, 0 segundo para a recompensa!

Tu és Unico, Ponto de partida de todo namero, base de todo edificio!

Tu és Unico, e o sabio de cora¢édo permanece assustado com o segredo de tua
Unidade, porque ninguém sabe o que ela é!

Tu és Unico, e tua unidade n&o diminui nem aumenta. Nada se Ihe acrescenta,
dela nada se tira.

Tu és Unico, ndo como algo que se possui e que se conta, pois de ti ndo se
concebe crescimento algum, mudanca alguma, nenhuma qualidade, nenhum
atributo.

Tu és subsistente, e ndo ha ouvido que te ouga, ndo ha olhar que te veja, ndo ha
onde, nem como, nem porgue, que se possa dizer de ti.

Tu és subsistente, mas em ti mesmo, e nenhum outro contigo.

Tu és subsistente, foste antes que o tempo fosse, és sem lugar e enches o
espaco!.

Tu és subsistente, e o teu segredo, que ninguém sabe, quem o pode atingir?
Profundamente profundo, quem lhe toca as entranhas?

Tu és vivo, mas ndo desde um tempo dado, ndo desde uma data conhecida,
nem por um sopro, nem por uma alma, porque tu és a alma da prépria alma.

Tu és vivo, ndo da vida do homem, parecida com o nada, cujo termo é a
podridéo.

Quem souber o teu segredo, beberd delicias eternas, comera e vivera para
sempre!

Tu és grande, acima de toda grandeza, mais alto do que qualquer louvor! Ante a
tua grandeza, toda grandeza é pequenez, toda exceléncia desfalece!

Tu és luz, e ver-te-do os olhos da alma pura. Mas ficaras oculto aos olhos
vendados pela nuvem do pecado.

Tu és a luz invisivel neste mundo visivel, e luz visivel do mundo invisivel.?

23 ORTIZ, Carlos. In Quatro Mil Anos de Poesia. Organizagdo J. Guinsburg. Editora Perspectiva, 1969.
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Segundo Angel Saenz-Badillo?*, o poema foi escrito em prosa rimada, e

apresenta a seguinte estrutura, dividida em trés partes:

Primeira parte (1-9), hinica, sobre os atributos divinos, dividida em:

introducdo; Deus € um; existéncia de Deus; € vivo; é grande; é poderoso; é
luz; é forte; é sabio.

Segunda parte (10-32), cosmoldgica, descricdo da obra da criacdo: a terra, a

lua, o sol, os planetas, as constelacdes, a esfera movel, a esfera do
intelecto, os anjos, o trono da Gléria Divina, as almas dos justos, o lugar de
castigo, a alma e o corpo.

Terceira parte (33-40), o homem perante Deus: a luta contra a
concupiscéncia no homem, insignificancia do ser humano, suplicas

penitenciais.

Como ja foi dito, uma das caracteristicas essenciais do poema é a inclusao de
citacOes biblicas em todos os cantos que o compdem. Sao apresentadas, a seguir, as

citacdes encontradas?® em cada um dos 40 cantos:

Canto 1 — Salmos 139:14 TRN NYTI' "¢l 'WYn 0'X79)

Exodo 2:2 1NIOXAI — XIN 20 D INX KNI
Canto 2 — Exodo 16:5 NN NN VT N7 D
Salmos 39:2 niYY2 XN T NNYK
Eclesiastes 4:10 2i9'¢ TRND 17'NI
Canto 3 — Eclesiastes 7:24 218N ' 7iny piny
Canto 4 — Génesis 3:22 n7vY7 'n1, 7K1

=)

Canto 5 — Talmud da Babilénia - 2

2y DRiNnd N7nn-'72

Canto 6 — Génesis 6:4

D7iyn TYX DiAaN NAD

Canto 7 — Génesis 22:14
NUmeros 23:13

XL NN
NXON N7 721 NN INYR 09X

Canto 8 — Eclesiastes 3:20

NX Dipn 78 77in 70

Canto 9 — Exodo 26:4

mMan[a ,NIY'Ea Ny Nowa

Canto 10 — Eclesiastes 1:6
Génesis 2:10

N1 7iN 2200 1110
D'WURY NYIIXY Nl TI9! DYN

24 SAENZ-BADILLO, A. El alma lastimada: Ibn Gabirol. Ediciones El Almendro. Cérdoba, 1992. P. 103.
25 A relagdo inclui citagbes identificadas por meio de pesquisa propria, posteriormente cotejada com
algumas das referéncias estabelecidas por Angel Saenz-Badillo, op. cit., pp. 101-114.
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Canto 11 — Salmos 145:12

I'MINI22 DTN 27 VTN,

Canto 12 — Eclesiastes 5:7

D'NAM NIY D22 7un 22 D

Canto 13 — Provérbios 1:4

NATAI NYT W17 ,NNY D'RN97 [N

Canto 14 — Isajas 61:10
Deuterondmio 33:14

NTYR 09221 D7D
D'NY! W2, TAARN ;WnY NRAR ,Tannd

Canto 15 — Ester 2:14

Y N'D A, NN KD 22

Canto 16 — Génesis 24:10

T2 11T 210-7))

Canto 17 — Salmos 19:6

inoNn RYI' NN XN

Canto 18 — Provérbios 1:16

0T A9Y7 NN v YI7 DRI 1D

Canto 19 — Salmos 9:9

T¥2 721 ViIDY!' NiIN|

Canto 20 — Isaias 29:21

linTay N1/ inTay Tayy

Canto 21 — NUumeros 4:49

ANWN V1 INTAY 7V UK UK

Canto 22 — Jonas 2:1
Génesis 17:20

2T 2T nIne
D'X'W) YWY DY

Canto 23 — Isaias 40:17

i'7 12¥in) 1NN1 09XN

Canto 24 — Génesis 4:7

inIYn 37N

Canto 25 — Génesis 3:24
Prece da Amidah

NY9NNAN 1NN VD7 DT
NAX /407N DRXRY 37 NNIX DTN
4172 T nigyni /1amx 871/ nnivy

DX NRXI /Y TAY ANIXI-DTR DRX DI

2TV IMINI —

Canto 26 — Exodo 34:3

Y Ny K7 UK

Canto 27 — NUmeros 13:27

N9 NI R'D WAT 270 DT D)

Canto 28 — Habacuque 1:12

iNTO' N'2INYT NN

Canto 29 — Exodo 19:18

WX M Iy T YK 90

Canto 30 — Levitico 12:4

TV Nan N7 YUTiad 7)1 van N7 UTp -3
ANV M NN

Canto 31 — Exodo 25:11

119¥7 yINni N'an

Canto 32 — Samuel 1 - 29:4

WK N7D 21T X XN N2

Canto 33 — Salmos 78:39

Q1Y N71 70 DN

Canto 34 —Reis 1 - 8:34
Neemias 9:33

DN70! D'YD YNYUN DA
N'YY NRX D 'Y NAD-72 Y Y NN
MRywin X

Canto 35 — Levitico 11:33

NQY! DN 1YX-7))|

Canto 36 — NUmeros 22:6

AIYIANI 12 N2Y 7N 7N

Canto 37 — Eclesiastes 3:15
Isaias 53:4

97T N Wgd! D7D
NIYN D'D7N NN V4A)

Canto 38 — Salmos 128:2

778N ' 3'92 v

Canto 39 — prece usada para iniciar
uma peticao

K19 |ix)

Canto 40 - Amidah

TIX 1,997 127 (i ' K |ixN? 1
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Fica claro que a filosofia desenvolvida por Ibn Gabirol esta presente nesse
poema; embora ele ndo tenha mencionado sua religido no texto de Mekor Khaim —
‘Fonte da vida”, denominagdo do livro que representa sua obra filoséfica —, a sua
religiosidade integra ambas essas obras.

Nos cantos finais do poema, cujos temas predominantes sdo suplica, prece,
pecado e arrependimento, a estrutura do poema se assemelha muito a estrutura dos
Salmos Biblicos e trazem, portanto, o eco da poesia biblica mesclado a outras formas
de poesia desenvolvidas posteriormente pelos poetas judeus, desde o que se
convencionou chamar poesia pos-biblica.

Robert Alter, em seu Guia Literario da Biblia,?® comenta que os salmos de
sabedoria e os salmos de suplica mantém uma relacdo muito préxima; assim, nos

salmos de sabedoria, aparece um “bom numero de suplicas”.

Comenta Alter:

Uma breve consideracédo da sUplica pode sugerir a gama de usos
gque um U0nico género salmddico pode ter. A suplica é
essencialmente um lamento poético de sofrimento ao Senhor em
tempos de necessidade critica. Ela pode ser curta ou longa;
refere-se com frequéncia a inimigos, mas estes podem
adversérios reais ou tipos vagos sorrateiros, tramando de alguma
forma contra o recitador, e ainda simplesmente detratores
malignos que seriam levados em triunfo caso ele sucumbisse a
doenca fisica.

Para exemplificar, usarei o canto 39, que apresenta no primeiro verso uma frase

basica para iniciar um pedido a Deus:

/Amna 2y WY N 909 i e
/41197 7Y n2IwnNa 'Y

[ NTR AR ,1A7 [0 'INN'H

/Aminy 27 NoN|

26 ALTER. R. Guia Literario da Biblia. Editora Unesp, Sdo Paulo, 1997. P.267.
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LADNY 120'Y12 YU

/ niaiv NiNTa "2V NI
IV NNTA '2un 70201
/1'@2 17 "R n 7N

A2 T N7

/ 27'¥n D'y D'W29-79n01
S1V'AON 7% NN NAY! TYI
/ i1 9 oy NNl

i Xivnn 'T Yl
/ny |iN13 117771

RN |2

/ 3A"'Na N2iva NikYY

/ PRIV 1M3X NIXY7] , 2000 DAY 72T INY7 1227
/1nin

."MMiNRiY N)an|

As rimas estdo agrupadas no final dos versos: cinco em “kha”, duas em “ot”,
duas em “on”, quatro em “ni”, mais trés em “kha” e trés em “iv’. Além disso, o canto
contem onze versos iniciados por 1 e 6 por 1.

Se a Otica a ser observada for a do agrupamento de palavras complementares
ou de mesmo significado, como nos salmos, ou seja, o paralelismo, podemos observar
alguns pares de palavras que cumprem esse requisito, anotados em negrito no ultimo

canto do poema.
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