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Resumo:

Resultado das primeiras analises sobre a obra Caim, escrita por José
Saramago (2009), este trabalho empenha-se em compreender, historicamente,
a construcdo do mito Caim na longa duracao e sua proximidade com a lenda
do Judeu Errante. Desse modo, a parddia, em relacdo a escrita sagrada dos
cristdos, bem como a ironia se fazem presentes em cada cena, 0 que € valioso
para compreender 0 modo como Saramago reconstrdi seu protagonista. Assim,

esta pesquisa valorizara as rela¢des entre Historia e Literatura.
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Abstract:

Results of the first analyzes of the work Cain, written by Jose Saramago (2009),
this work strives to understand, historically, the construction of the myth of the
Cain in along duration and its proximity to the legend of the Wandering Jew.
Thus, the parody, for the sacred writing of the Christians, and the irony are
present in each scene, which is valuable to understand how Saramago
reconstructs its protagonist. Thus, this research appreciate the relationship

between History and Literature.
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Embrenhar-se em uma pesquisa que busca recuperar um personagem da
tradicao literaria, religiosa e historica € uma ardua tarefa que se reveste de
infinitas nuancas e possibilidades interpretativas. Nesse sentido, analisar Caim
dentro da historicidade pensada por José Saramago, em 2009, representa uma
limitagdo e um recorte na pesquisa. Todavia, essa op¢cdo nédo elimina a
necessidade de observar que a figura dramatica chega aos idos dos anos 2000
recheada de caracteristicas que, nas palavras de Eric Hobsbawm (1984), sado
um selecionar e resselecionar da tradicdo. Isso significa que Caim ganhou
diferentes sentidos interpretativos, a recepcdo que o acolheu lhe imprimiu uma
historicidade. No entanto, essa historicidade vem acompanhada de elementos
que permanecem na longa duracdo, tornando a obra de Saramago um
emaranhado de situacdes e opcdes que pertencem a diferentes tempos.

Além disso, trabalhamos com dois campos distintos do conhecimento
humano, cujas particularidades tanto convergem quanto se repelem: a Historia
e a Literatura. Portanto, essas duas areas serdo apresentadas de modo que o
dialogo entre elas seja proficuo, com vistas a observar a construcdo de um

personagem mitico na histéria humana.

A sintonia fina de uma época, fornecendo uma leitura do
presente da escrita, pode ser encontrada em um Balzac ou em
um Machado, sem gue nos preocupemos com o fato de Capitu,
ou do Tio Goriot e de Eugéne de Rastignac, terem existido ou
nao. Existiram enquanto possibilidades, como perfis que
retracam sensibilidades. Foram reais na “verdade do simbdlico”
gue expressam, ndo no acontecer da vida. S&o dotados de
realidade porque encarnam defeitos e virtudes dos humanos,
porque nos falam do absurdo da existéncia, das misérias e das
conquistas gratificantes da vida. (PESAVENTO, 2006, s/p)

Observar as interlocucdes entre Histéria e Literatura, € refletir sobre as
relacdes entre o ficcional e o histdrico. Haja vista ndo haver espaco suficiente
para tecer exaustivas consideragfes acerca dessas fronteiras, nem tampouco &

objetivo lancar-se a este desafio neste instante, basta dizer que a Historia se
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utiliza da Literatura como interpretacdo da realidade vivida pelo autor e dos
personagens como representacdes interpretativas de perfis sensiveis dos seres
humanos. Ou, nas palavras de Roger Chartier (2003), a obra é um produto da
negociacao entre a capacidade inventiva do escritor e as possibilidades que lhe
sdo oferecidas dentro do seu tempo histérico. Posto isso, é possivel visualizar
claramente onde se encontram os elementos historicos presentes em uma obra
literaria que sO s&o visiveis quando a “devolvemos” ao seu tempo e ali
langamos validades.

Do mesmo modo, quando a opgdo se faz por uma obra literaria que tem
como protagonista uma figura mitica do imaginario humano, as questdes se
ampliam e se tornam mais delicadas. Ha a clara nocéo de que o mito sé pode
ser compreendido pelo prisma historiografico quando recuperado em seu locus
temporal e espacial, pois é ali que se encontram o emaranhado de sentidos
aos quais ele alude. Luiz Costa Lima em Historia, Ficcdo, Literatura assim

define a construcdo de um mito ocidental perante sua historicidade:

O mito ndo veste, ndo alimenta nem ensina a abrigar o corpo.
Ao ser elaborado, j& encontrava seu agente de posse das
condi¢cbes minimas de cobrir-se de colher e de adaptar-se as
condicbes ambientes. Ele responde a outro tipo de caréncia:
oferece uma explicacdo para as relagbes que o0 grupo
privilegia, para suas instituicbes e costumes; para a natureza
gque cerca o homem e para os poderes que o0 teriam
engendrado. (2006, p. 15).

Lima explicita justamente a necessidade de se observar as relacbes e
condicdes que oferecem subsidios para as adapta¢des dos mitos, pois sdo elas
que regem a construcdo da historicidade. José Saramago, em entrevista a
Carlos Reis (1998) aponta que a criacdo de suas obras tem estreita relacéo
com suas duavidas e critica individual e que elas fazem parte de um campo
maior da sociedade, sdo compartilhadas por outras pessoas, dai o motivo pelo
qual seu trabalho tem sentido para o leitor.

“caim € o que matou o irmdo, caim é O que nasceu para ver o
inenarravel” (SARAMAGO, 2009, p. 142). Em poucas palavras o escritor
portugués José Saramago pincela a personagem biblica e, ao mesmo tempo,
lanca cores a criacdo de sua Ultima obra. Dezessete anos depois de recriar o
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novo testamento em Evangelho segundo Jesus Cristo (1992) no qual a
humanizacédo de Cristo é posta, e o debate entre o filho de Deus e seu pai €
sempre vencido pelo criador, Caim traz uma releitura do velho testamento, no
qual o primeiro filho de Addo emendara debates filoséficos e ideol6gicos com
Deus. O surpreendente é que, nesta obra, o humano vence o divino.

Os primeiros questionamentos entre “pai e filho” acontecem logo apos a
morte de Abel. Caim subleva-se ao discurso da divindade vingadora que deseja
lancar a si a total culpa da morte do irm&o. Deus, construido como personagem
personificada na diegese saramaguiana, responde e inicia-se 0 primeiro
embate filosofico e ideoldgico entre os dois. O que se tornarad constante na

obra.

Esse discurso é sedicioso, E possivel que o seja, mas garanto-
te que, se eu fosse Deus, todos os dias diria Abencoados o0s
gue escolheram a sedicdo porque deles sera o reino da terra,
Sacrilégio, Serd, mas em todo 0 caso nunca maior que o teu,
que permitiste que abel morresse, Tu é que o mataste, Sim, é
verdade, eu fui o brago executor, mas a sentenca foi ditada por
ti, O sangue que ai est4 ndo o fiz verter eu, caim podia ter
escolhido entre 0 mal e o bem, se escolheu o mal pagara por
isso, Tao ladrdo é o que vai a vinha como aquele que fica a
vigiar o guarda, disse caim, [...]E esse sangue reclama
vinganca, insistiu Deus, se € assim, vingar-te-as a0 mesmo
tempo de uma morte real e de uma outra que ndo chegou a
haver, Explica-te, Ndo gostards do que vais ouvir, Que isso ndo
te importe, fale, E simples, matei abel porque ndo podia matar-
te a ti, pela intencdo estas morto. Compreendo o que queres
dizer, mas a morte estd vedada aos deuses, Sim, embora
devessem carregar com todos o0s crimes cometidos em seu
nome ou por sua causa, deus esta inocente, tudo seria igual se
nao existisse, Mas eu, porque matei, poderia ser morto por
qualquer pessoa que me encontre, Nao sera assim, farei um
acordo contigo, Um acordo com o réprobo, perguntou caim,
mal acreditando no que acabard de ouvir, Diremos que é um
acordo de responsabilidade partilhada pela morte de abel,
Reconheces entdo a tua parte de culpa, Reconheco, mas néo
digas a ninguém, sera um segredo entre deus e caim [...]
(SARAMAGO, 2009, p. 35)

Em um primeiro momento observa-se a estética da escrita de Saramago.
Ha auséncia de pontos finais, os dialogos sdo continuos e os nomes proprios
estdo escritos em minusculas. Para Salma de Oliveira Ferraz, essa forma de

escrever insere o leitor em um turbilhdo de imagens e dialogos, ndo deixando
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gue ele tenha uma leitura calma. Além do mais, as letras minUsculas indicam a
pouca importancia que estes personagens tém.

Agora é importante nos voltarmos para o conteudo da narrativa. Ao ter a
culpa compartilhada entre os dois personagens a primeira batalha entre Deus e
Caim € vencida pelo fratricida. Afinal, ele apenas executou algo que o juiz
determinou ao ter seu favorito entre os dois irméos. Seu crime quase é
redimido e sua culpa é minimizada, por ndo ter sido quem arquitetou o crime.

Caim também lanca criticas ao fato de Deus ter podido se apresentar a
qualquer momento antes do crime. Saramago auxilia na interpretacéo ao deixar
o narrador explicar que Deus aparece, atrasado, como sempre (basta que
lembremos que também se atrasa para impedir Adado e Eva de comer do fruto
proibido). Inimeras alternativas poderiam ter sido apresentadas no lugar do
fratricidio, mas nenhuma delas foi a escolha divina. Contra isto que Caim se
rebela.

Essa rebeldia fica explicita na intertextualidade da frase “Abencoados os
que escolheram a sedicdo porque deles sera o reino da terra”. Mais uma vez
um personagem saramaguiano inverte as relacdes entre céu e terra, entre
Deus e humano. A terra seria, portanto, dos marginais, daqueles que se
rebelam contra as autoridades, em especial, pela maior de todas: a divina.
Desse modo, “hd uma consciéncia dindmica na obra de Saramago e essa
consciéncia recorre ao tema Deus para nega-lo e para critica-lo”. (destaque da
autora) (OLIVEIRA, 2002, p. 181)

Saramago narra que Abel e Caim eram, além de irmaos, grandes amigos,
todavia essa harmonia € quebrada no instante em que as oferendas de Abel
sdo bem aceitas pelo criador e as de Caim recusadas. Esse ritual serve para
renovar a alianga entre os irmaos e Deus, ao recusa-las ha o rompimento desta
alianca.

A releitura que Saramago faz do texto biblico preenche algumas lacunas
também em relagdo a personalidade de Abel. A narrativa conta que em lugar
de compadecer-se pelo sofrimento do irmédo e ampara-lo, ele enalteceu a sua
propria pessoa, escarneceu de Caim e proclamou-se o “eleito” de Deus. Isso se

repetiu toda vez que a oferenda de Abel foi aceita e a de Caim n&do. Quando os
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produtos agricolas de Caim sao rejeitadas ha a clara preferéncia, segundo
Oliveira, pela carne e sangue oferecidas por Abel. O que pode ser lido como
uma metafora para um Deus que € agradado pelo sacrificio e pela morte.

Saramago, mais uma vez, nado escolhe narrar a diegese “do favorito do
senhor”,mas sim do péria. Essa op¢do em ler a narrativa de Abel e Caim por
este prisma ja havia aparecido no Evangelho Segundo Jesus Cristo. O narrador
de Evangelho

guestiona o absurdo que foi 0 comportamento de Deus ao néo
aceitar o sacrificio de Caim em detrimento do de Abel (ESJC,
p. 249), porque Caim ofereceu frutos e Abel, carne com
sangue, dando a entender que, desde aquela época, Deus ja
tinha uma preferéncia especial por esse liquido vermelho.
(OLIVEIRA, 2002, f. 211-212)

Deste modo, fica reafirmado que a primeira violéncia que ocorre entre
seres humanos s6 acontece por vontade divina e ele se compraz dessa
violéncia. Entdo, se Deus faz o homem a sua imagem e semelhanca, como
explicam as escrituras, e este Deus tem a violéncia em sua personalidade, é
natural que os seres humanos se assemelhem a ele também nesse quesito.

Interessante observar que tanto a violéncia quanto a vinganca aparecem
nas escrituras biblicas, pela primeira vez executadas pelas maos divinas e nao
pelos seres humanos. Ademais, 0s primeiros que agem com violéncia o fazem

porque estdo sendo testados pela divindade.

O texto biblico, em especial o relato do Génese, para o autor é
potencialmente violento, como, alias, o é toda a histéria do
Velho Testamento. Também o dilivio, o episédio da Torre de
Babel, a destruicdo de Sodoma e Gomorra, para 0 autor sdo
atos de extrema violéncia. Em ambos os episédios ocorre a
destruicdo, a aniquilagdo completa dos homens. Conclui suas
colocacdes, dizendo ainda que a expressdo maxima da
violéncia, o limite méaximo da violéncia do cristianismo, é Cristo
crucificado, morrendo ensanguentado numa cruz. (OLIVEIRA,
2002, f. 166-167)

Nessa mesma linha, retomando o supracitado trecho de Caim,
observamos que Deus afirma que o sangue de Abel “reclama vinganca” e ele,
enquanto, Deus teria que efetivar a mesma. Na diegese de Saramago, a

vinganca acontece quando Caim €& marcado com um sinal na testa e
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condenado a ndo morrer jamais, vagando pelo espago e tempo, 0 que seria
uma recriacdo sobre a afirmativa biblica do “desterro”. E neste momento que as
aproximacdes entre o protagonista e o mito do Judeu Errante se realizam.

Maria Luiza Tucci Carneiro, em O Veneno da Serpente (2003), narra a
lenda do Belibeth, um judeu que se envolveu na crucificacdo de Cristo, pois
acreditava que este era um charlatdo, ao longo do martirio acusou Jesus,
tornou-lhe o caminho mais dificil negando agua e descanso, ao final ainda
zomba de sua condigcdo de crucificado. A tudo isso 0 nazareno responde
impondo-lhe um castigo: “ele seria um imortal, ainda que a imortalidade n&o Ihe
traria felicidade: andaria sem cessar, vagando pelo mundo até o dia final (...).
Predestinado para ‘correr nacdo por nacao’, aquele homem ‘maldito’ foge para
cumprir a sua espinhosa missao” (2003, p. 41).

Nesta mesma via, no dicionario de mitos literarios organizado por Pierre

Brunel, o mito do Judeu errante é assim expresso:

Errante, um conceito que se forma do conhecimento de um céu
ou de um destino; errante, associado ao préprio movimento da
histéria humana; errante, como indissociavel de um castigo
cujas origens foram aproximadas aos mais antigos mitos
cOsmicos: tais sdo os elementos heterogéneos que se acham
reunidos no complexo mito do Judeu Errante. Figura tragica
CoOmo poucas, esse eterno viajante esta condenado a vagar
sem repouso até o Julgamento Final; nele, a imortalidade sobre
a Terra torna-se paradoxalmente a sancao mais terrivel que
pode atingir um homem, uma vez que o exclui de toda afei¢do
humana e faz com que ele veja tudo a sua volta morrer,
desaparecer e renascer. (BRUNEL, 2005, p. 665)

Dessa maneira, € conferida “a imortalidade sobre a Terra o valor
edificante do arrependimento e da resignacao”. (BRUNEL, 2005, p. 666) O
judeu errante espera pelo final dos tempos quando podera se arrepender na
vinda do Senhor e conseguir seu perddao. Somente neste instante é que sua
tragica condicdo sera mudada. O judeu errante “ndo pode mais perder sua vida
porque perdeu sua morte”. (BRUNEL, 2005, p. 666) Um ser que ndo morre esta
condenado a ndo ver sentido em sua vida que ndo tem um proposito ou um
final. A aproximacgao entre Caim e o Judeu errante aparece pela primeira vez

no século XIII:
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a corrente iluminista, que profetiza um sincretismo novo,
confere um poder novo ao sobrevivente. Ademais, da-se ao
herdi uma consciéncia mitica, comparando-o a Caim, o primeiro
fratricida. Rejeitado como ele, torna-se também suscetivel de
universalizar-se, interiorizando a revolta do individuo prisioneiro
de suas paixdes contra um poder arbitrario: o carater errante
de Ahasverus propde aos escritores um arcabou¢o dramatico
apto a simbolizar a condicdo de todo homem em seu
enfrentamento com 0 espaco e 0 tempo, esse homem que,
entregue a seus demadnios interiores, é capaz de transformar
sua maldicdo em redencéo. (BRUNEL, 2005, p. 667)

Com sentidos proximos, mas com destaque especial para a sublevacéo, o

século XX aproxima os dois mitos, comparando-os:

Comparando-o a Caim, lhe atribuimos a revolta do homem
contra o Pai e os termos prévios do desafio, lancado a uma
divindade vingadora: um pecador acusa a Divindade, negando
a validade do castigo, de tal modo que o tema da
perambulacdo exemplar € metamorfoseado em tema de
libertacdo. (BRUNEL, 2005, p. 669)

E justamente com estas caracteristicas que Saramago ira dar vida ao seu
Caim. Este é um personagem que questiona sua existéncia e seu criador em
todos os momentos. Além disso, nos embates principais vence, pela retérica e
pelos fatos, e Deus cede as suas palavras.

Portanto, Caim é uma parodia irbnica do Génesis cristdo. O uso da biblia
como matéria-prima nas obras do escritor portugués ndo é novidade. Oliveira,
em sua tese As Faces de Deus na obra de um ateu José Saramago, indica que
em n’ O Ano de Morte de Ricardo Reis, escrito por Saramago, todo o Génesis
cristdo € recontado pelo prisma humanista e ceticista. Tudo é dessacralizado,
assim como 0sS nomes proprios dos que “sdo escritos em minudscula pelo
narrador com a intencdo de vulgarizar as personagens biblicas”. (OLIVEIRA,
2002, f. 37) O mesmo acontece com Caim. Oliveira, citando Aragao e

Hutcheon, expde:

Recordemos que a parddia opera uma inversdo, uma
degradacdo, um canto que perverte o sentido do outro canto,
gque ‘"submete a tradicdo, o0 estabelecido, a novas
possibilidades de realizacdo...” (Aragdo, p. 20), que se
aproxima do burlesco, do profano, e que € extremamente
antagonica em relacdo ao texto primeiro. Seu objetivo é
"desnudar e desconstruir" e “...a sua funcéo é de separacao e
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contraste” (Hutcheon, p. 14). Também opera uma inversao, um
deslocamento pleno, uma descontinuidade, uma contra-
ideologia, um intertexto das diferencas, instaura o jogo
demoniaco, a divisdo ou, noutra formulagcédo, a "repeticdo com
distancia critica, que marca a diferenca em vez da semelhanc¢a”
(Ibid, p. 50). (OLIVEIRA, 2002, f. 198)

O Caim saramaguiano s6 é possivel de ser pensado em intertexto com o
géneses biblico. Linda Hutcheon afirma que o texto parodiado s6 é
compreendido quando o leitor consegue fazer o “vai e vem” intertextual, ou
seja, reconhece na desconstrucdo a construcdo original. Todavia, ha uma
constante liberdade em preencher as lacunas, uma vez que, tal como aponta
Claudio de Sa Capuano, o texto biblico pouco nos informa sobre Caim: “Apos
matar o irmdo, segue para o0 desterro. Dele s se sabe que deixou
descendéncia a partir do filho Enoch, unido a uma mulher ndo nomeada” (2009:
4). Também Pierre Brunel indica que ha quatro lacunas “que favoreceram o
desenvolvimento da imaginacdo ao longo dos milénios que se seguiram”
(BRUNEL, 2005, p. 139). Sdo elas: motivo pelo qual Deus aceitou a oferta de
Abel e recusou a de Caim; o sangue derramado de Abel que clama vinganca
aos céus; o sinal que Deus coloca em Caim que lhe protege da morte e, ao
mesmo tempo, se torna maldicdo por Ihe dar vida eterna e, finalmente, as
andangcas de Caim. Esses acontecimentos sdo apenas lancados, ndo ha
qualquer explicagao sobre eles.

Esse preenchimento renova de sentidos o velho testamento e marca,
definitivamente, a face humana em confronto direto com o divino. Saramago
insinua que Deus recusou a oferta de Caim primeiro porque Ihe apetecia mais o
sangue vindo do sacrificio feito por Abel, e, depois, porque a amizade entre 0s
irmaos |he causava ciimes. Em relacdo ao sangue de Abel que clama
vingancga aos céus, fica evidente na narrativa saramaguiana que, em verdade,
a vinganca é invocada pelo proprio representante dos céus.

As duas ultimas lacunas apresentadas por Brunel apresentam, como foi
apontado em linhas anteriores, a aproximacdo de Caim com o judeu errante. A

marca que carrega em sua testa €, ao mesmo tempo, bencéo, porque lhe
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protege e amaldicoa, pois lhe condena a viver até o juizo final, a assistir
perecer tudo ao seu redor.

Esse tempo ele gasta visitando os principais fatos em que a ira divina se
fez presente, em que o protagonista narra (apesar de ter nascido para ver o
inenarravel) os principais eventos biblicos do antigo testamento. Citando a
obra, assim, apresenta-se essa “maldicao” e “bencéo” lancada por Deus sobre

Caim:

Andaras errante e perdido pelo mundo, Sendo assim, qualquer
pessoa me podera matar, Nao, porque porei um sinal na tua
testa, ninguém te fard mal, mas, em pago da minha
benevoléncia, procura tu ndo fazer mal a ninguém, disse o
senhor, tocando com o dedo indicador a testa de Caim, onde
apareceu uma pequena mancha negra, Este é o sinal da tua
condenacao, acrescentou o senhor, mas é também o sinal de
gue estaras toda a vida sob a minha proteccdo e sob a minha
censura, vigiar-te-ei onde quer que estejas. (SARAMAGO,
2009, p. 19)

A vida é dada como bencéo para Caim, todavia, é a vida eterna recheada
com seus dissabores de ver tudo o que existe perecer. Além disso, ao marcar
Caim, Deus lhe d4, ao mesmo tempo, protecdo e vigilia eternas. E a
consequéncia direta desta vigilia € a censura, pois o0 paria pode ser encontrado
em qualquer lugar devido a marca que carrega. Ao ter visto grande parte dos
eventos do antigo testamento, e narrar 0 quanto a vinganca e violéncia divinas
sao pesadas, Caim decide exterminar a raca humana e nado permitir sequer que
0S primeiros cristdos existam.

Deus finalmente é derrotado na obra de Saramago; ndo s6 o sagrado é
questionado (Terra do pecado, a personagem Leonor), ou roubado (Memorial
do convento, Blimunda) ou mesmo ordenado (Maria Madalena, em O
evangelho segundo Jesus Cristo), mas o homem, a principal criagdo divina, é
destruido. Mais uma vez é em nome do homem que Saramago cria Caim e
deposita em suas maos a missao de enfrentar e derrotar Deus, 0 que o
protagonista bem faz ao eliminar todos os seres humanos na Arca de Noé. O
cenario da arca, simbolo da salvacdo humana, é escolhido e parodiado por

Saramago para representar o fim dos humanos.
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Quando as tartarugas, que tinham sido as Ultimas, se
afastavam, lentas e compenetradas como lhes esta na
natureza, Deus chamou, Noé, Noé€, por que nao sais. Vindo do
escuro interior da arca, caim apareceu no limiar da grande
porta, Onde estdo noé e os seus, perguntou o senhor, Por ai,
mortos, respondeu caim, Mortos, como, mortos, porqué, Menos
noé, que se afogou por sua livre vontade, aos outros matei-os
eu, Como te atreveste, assassino, a contrariar o0 meu projecto,
€ assim que me agradeces ter-te poupado a vida quando
mataste abel, perguntou o senhor, Teria de chegar o dia em
gue alguém te colocaria perante a tua verdadeira face, Entdo a
nova humanidade que eu tinha anunciado, Houve uma, néo
havera outra e ninguém dara pela falta, Caim és, e malvado,
infame matador do teu proprio irmao, Ndo tdo malvado e
infame como tu, lembra-te das criancas de sodoma. Houve um
grande siléncio. (SARAMAGO, 2009, p. 89)

Caim considera que a primeira experiéncia de Deus ao criar a
humanidade foi suficiente para que a mesma obra ndo fosse tentada uma
segunda vez. Este é um dos motivos pelos quais mata, um por um, dos
passageiros da Arca de Noé. O que seria um recomeco para 0s seres humanos
torna o capitulo final.

Todavia, a frase que chama mais atengdo neste trecho, e quica de toda
obra, é “Teria de chegar o dia em que alguém te colocaria perante a tua
verdadeira face”. Caim é este alguém que desvela as mascaras de Deus, ou
suas faces, como bem coloca Oliveira. E coloca Deus contemplando sua
“verdadeira face” e consegue o siléncio (quem sabe de consentimento) quando
relembra a matanca em Sodoma e Gomorra a qual ndo se livraram nem
mesmo as criangas, que ambos concordam, eram inocentes.

Oliveira ao tracar o perfil de Deus na obra saramaguiana afirma que
“embora seja ateu, em sua obra deus esta presente e participa do destino da
humanidade” (OLIVEIRA, 2002, f. 249-250). Em Caim, o protagonista se iguala
a Deus durante os dialogos. Talvez seja a Unica personagem de Saramago que
ndo apenas contesta os designos divinos, como também vence a maior das
discussoes e, no final, elimina a sua criagao. Isso significa que Deus deixa de
participar “do destino da humanidade” e Caim toma este lugar. Ele ndo € um
ser humano que se sente impotente com relacdo as acdes do criador, ele se

rebela e consegue mudar o curso da histéria humana.
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Diferente dos embates entre o humano e Deus nos romances anteriores
de Saramago, Caim é o personagem que finaliza estas relacfes e altera nédo
somente a sua situacdo enquanto homem, mas a condicdo de todos os
homens, ao eliminar a raga humana na arca. O ser humano enquanto cristdo
desaparece, Caim nado permite sequer que ela aconteca, pois interrompe a
teleologia dos fatos que conhecemos: Eden, Cristo e Juizo Final. E o final da
diegese é um eterno debate entre Deus e Caim, 0 Unico humano vivo, que s0 0
€ por castigo divino, talvez, porque este ndo quisesse ficar s6 durante toda a
eternidade.
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