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JORGE VICENTE VALENTIM!

Caminhar no escuro de sentenga para sentenga. Mas
é isso que me faz sequir em frente.
(Felipe Franco Munhoz. Mentiras, p. 10)

A impressdo é de que tudo poderia principiar
novamente.
(Felipe Franco Munhoz. Identidades, p. 103)

Um Mefistéfeles brasileiro. Esse, talvez, poderia ser o epiteto para se pensar
o jovem autor paulistano Felipe Franco Munhoz e seu mais recente romance. Tal
como seu primeiro texto, Mentiras, publicado em 2016, este também apresenta
um enxugamento na apresentacdo do titulo e com uma predilecdo, nada gra-
tuita, alids, pelo plural. Identidades (2018) ja sugere a pluralidade de situagdes,
tanto as narradas, quanto as estruturais.

Trata-se, no meu entender, de uma verdadeira pérola ficcional no atual cena-
rio da ficcdo contemporanea de lingua portuguesa. A comecar pelo tratamento
visual da prépria materialidade do livro. Rico em imagens de linhas paralelas,
numa feliz sugestdo de pautas musicais sobrepostas, o romance ainda traz ele-
mentos que desestabilizam a tranquilidade, sobretudo daqueles que preferem
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uma leitura rasa e rarefeita do texto literario. Aqui, Felipe Castro Munhoz elabo-
ra, lapida, pole e esquadrinha a sua trama com partituras, pautas, fotografias,
imagens graficas, além de enriquecer a formatacao visual da narrativa com cate-
gorias genoldgicas que ultrapassam as do romance convencional.

Assim, ndo sera estranho o leitor se deparar com trechos que concretizam
uma estruturacdo poética, além, é claro, da apresentacao das personagens em
modo de introducdo de um texto dramatico. Fic¢do, drama, poesia, musica e
fotografia sdo articuladas de forma simbidtica, corroendo os lugares-comuns es-
perados, num exercicio absolutamente heterodoxo em relacdo a disposicdo das
categorias narrativas. Alids, como faz em Mentiras, Felipe Franco Munhoz inves-
te de forma madura numa maneira outra de construir o foco narrativo, posto
que, em Identidades, uma pergunta fica no ar: afinal, quem é o narrador? Quem
é o responsavel por juntar e expor toda a efabulacdo? Fausto? Suposto Mefisto-
feles? Mefistofeles? Camila? Todos eles ou nenhum deles?

Na verdade, o préprio romance da pistas deste projeto de narrar muito pecu-
liar: “Durante a frase derradeira, o palco vai desaparecendo na escuriddo” (MU-
NHOZ, 2018, p. 28). Se os recursos dramaticos percorrem toda a trama (que exis-
te, por sinal, apesar da sensacdao de embaralhamento causada pela sua estrutura
fragmentaria), depois de cada apagar das luzes (ou os “blecautes”, sempre segui-
dos de uma pega musical, instrumental ou vocal), novos cenarios e novas situa-
¢Oes vao se interpondo, numa sucessdo muito bem pensada, onde Fausto “(que
€ uma mulher, mas em trajes — e corte de cabelo — semimasculinos)” (MUNHO?Z,
2018, p. 29), como bem nos lembra a voz narrativa entre parénteses, em forma
mesmo de rubrica teatral, depara-se com o “Suposto Mefistéfeles” (MUNHOZ,
2018, p. 33).

E, aqui, vou na contramao do que alguns criticos vém apontando sobre o ro-
mance de Felipe Franco Munhoz, posto que acredito que ndo é exatamente na
figura faustiana que reside o verdadeiro trunfo de /dentidades. Claro que a leitu-
ra da famosa personagem de Goethe, consagrada, posteriormente, nas pautas
operisticas de Gounod e Boito, constitui um didlogo intertextual flagrante. Mas,
ndo sd. Principalmente, porque ndo se pode pensar Fausto sem aquele que o
colocaria numa tensao geracional, espacial e temporal: Mefistéfeles. Nao a toa,
em Identidades, também este aparece e, agora, sob o signo da pluralidade, ja
gue sao trés mascaras articuladas dentro da trama: o “Suposto Mefistéfeles”, o
“Suposto Mefistofeles jovem” e o “Mefistofeles”. Espécie, talvez, de estilhaca-
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mento da prépria categoria de personagem dentro da espessura do romance?
Sim, possivelmente, mas ai, o caminho de leitura tracado exigiria um arcabouco
psicoldgico e psicanalitico, abrindo, assim, um outro horizonte de andlise.

A prépria disposicdo de um Fausto vivido por uma mulher travestida também
propiciaria uma leitura queerezante do romance, colocando em cheque o mo-
nolitismo das performances de género. Mesmo que ndo seja essa a énfase da
obra, ela possibilita tal caminho analitico na medida em que, como bem sugere
a metafora de Jorge Luis Borges (1972), vai desbotando o texto como um jardim
com caminhos que se bifurcam.

Imagem, alids, mais que apropriada para pensar esse romance. Intertextual
na sua esséncia, hd uma pluralidade de referéncias musicais ao longo da trama
que vao desde Beethoven a Milton Nascimento, de Bach a Mozart, de Tartini a
Adrian Leverkiihn, de Gounod a Kris Kristofferson, de Martinu a John Cage, de
Leonard Cohen a Bob Dylan, além de todo um elenco seletissimo de canc¢des
populares. Todas elas, articuladas com as angustias e as tensdes geradas pelo
“Suposto Mefistdfeles”, vao ganhando significados pertinentes ao desenrolar da
efabulacdo. Ndo se trata, portanto, de uma mera trilha sonora, ou daquilo que
chamamos de musica incidental, ou seja, musica feita para acompanhar uma
obra teatral ou audiovisual ja pronta (BRENET, 1976). Ao contrario, no meu en-
tender, todas elas sdo partes integrantes e, juntamente, com Kafka, Dostoievski,
Shakespeare, Eliot, Roth e Auster (esses dois Ultimos em ecos muitos sutis, re-
lembrando, respectivamente, os alter egos em A marca humana, e a relagdo do
escritor com o seu objeto de trabalho, em A histéria da minha mdquina de es-
crever), compdem um interessante mapeamento dos encontros e desencontros
tecidos entre Fausto, Camila e as mascaras de Mefistofeles.

N3ao me parece, portanto, uma obra de escritor novato ou inexperiente no
metier ficcional. Felipe Franco Munhoz investe num projeto amadurecido e com
uma verve de escrita madura. Basta observar, neste sentido, as datas de inicio
e conclusdo do texto: de 24/08/2015 a 13/01/2017. Ou seja, foram necessarios
guase dois anos para burilar e trazer a cena o seu romance Identidades. Por
outro lado, também ndo podemos ser ingénuos e acreditar piamente nas infor-
macdes veiculadas, posto que elas também podem ser mais uma das muitas e
salutares armadilhas criadas pelo autor. No entanto, em virtude do carater alta-
mente trabalhado, sobretudo nas coerentes ligacdes de cenas apds cada blecau-
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te, tendo a dar crédito a voz autoral e, realmente, pensar que o romance passou
por um intenso processo de depuracdo até o seu produto final.

Ou, como préprio autor ird afirmar sobre Fausto, um dos seus protagonistas:
“Feito a chama que nunca se apaga” (MUNHOZ, 2018, p. 173). Comentario, alias,
muito autorreferencial e metatexual, na medida em que autor e obra deixam em
evidéncia um espirito de desassossego e inquietacdo, tanto no que diz respeito
ao acabamento estético de suas personagens, quanto no que concerne aos re-
cursos dispostos na criagdo romanesca.

Neste sentido, a voz de Natalia Borges Polesso, leitora sensivel e responsavel
por uma das orelhas da edicdo, é paradigmatica: ndo se pode ler Identidades
munido de clichés e certezas. E preciso, como bem alerta a escritora gaucha,
“uma generosa dose de incompreensao”, na medida em que o romance de Feli-
pe Franco Munhoz destila uma série de desafios a serem identificados também
pelo leitor. Seja o estético, na costura e na conjugacao bem sucedida de referén-
cias culturais, seja o estrutural, na reunido de todo este elenco efabulatério den-
tro do micro espago de um closet. Mas, ndo serdo as suas criaturas, exatamente,
pequenas pecas que se encaixam e se embaralham, numa composicdo lidica em
forma de cubo magico?

Ora, ndo a toa, iniciei esta recensao referindo-me ao seu autor como um Me-
fistéfeles brasileiro. Quero lembrar, aqui, a apropriada leitura de Mario Vieira
de Carvalho (1999) sobre a personagem musical de Gounod na ficcdo de Eca de
Queirds. Para o ensaista portugués, é exatamente a figura diabdlica a responsa-
vel pela mais acida das gargalhadas, porque de longe, espreitando cada passo do
casal protagonista, contempla as vicissitudes das personagens. De forma muito
Iucida, na concepgdo de Carvalho (1999), Eca de Queirds aproveita esta articula-
¢do da personagem operistica para tecer também, ao seu modo, um olhar critico
e corrosivo, adotando uma dtica de espreitamento social.

Ainda que saibamos, pelas maos de lan Watt, que o Fausto constitui um dos
mitos mais representativos do individualismo moderno, na medida em que ele
“nao foi eleito para o pantedo da histéria pelos seus préprios méritos; primeiro,
ele teve de ser reinventado pelos desejos e os medos dos outros” (WATT, 1997,
p. 37), ndo se podera negar que Mefistéfeles também possui um papel relevante
nos cenarios literario e musical, afinal, é ele o articulador responsavel pela ma-
nipulacdo das trajetdrias das personagens, além de ser um observador atento,
pelos cantos e pelas frestas das paredes, de todos os passos de Fausto e Marga-
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rida, na dpera de Gounod (CARVALHO, 1999). Por isso, a sua gargalhada é acida
e pontual. Ele tudo presencia e a todos maneja a seu bel prazer.

Guardadas as devidas diferencas espaciais e temporais (dos Mefistdfeles oi-
tocentistas para as mascaras atuais, em I/dentidades), gosto de pensar que esta
também ndo deixa de ser a atitude Ultima de Felipe Franco Munhoz. Eximio arti-
culador de referéncias culturais, manipulador maduro das suas criaturas, a pon-
to de fraturar uma delas em 3 mascaras, e sensivel no acabamento do seu pro-
jeto literario, parece ser dele mesmo a intencionalidade dos versos (?) iniciais:
“Alcei meus pés a ponta corpo rijo / flutuam sobre as minhas maos palavras /
parece até que oferto Livro Verso” (MUNHOZ, 2018, p. 39). Mas, neste exercicio
de criacdo, longe de lancar uma gargalhada de deboche e de critica acida, a sua
parece incidir sobre os constantes convites deixados, como pequenas pistas ao
longo das linhas do seu romance, em que o prazer de cada descoberta sugere o
reinicio de outro ainda por se revelar. De blecaute a blecaute, de musica a outra
musica, de uma cena para outra, as pegas/personagens vdo se encaixando e se
superpondo, num mosaico ambiguo, fluido e revelador.

Interessante observar que a prépria relacdo de todas personagens, ja nas pa-
ginas iniciais da obra, sugere uma dramatizacdo dentro da prépria encenacao do
romance, afinal, se a referéncia a opera fica visivel com as presencas de Fausto
e das articulagGes sobre Mefistofeles, ndo é exatamente sobre o espetaculo que
Felipe Franco Munhoz se debruga, mas sobre seu ensaio. E tal possibilidade
de leitura da-se pela introducdo intencional da personagem “pianista”. Ora, no
mundo musical operistico (que o autor bem conhece, diga-se de passagem), o
pianista tem a fungdo de correpetidor, ou seja, de executar no teclado diversas e
guantas vezes necessarias, os trechos e as arias na preparagao e na performance
dos cantores que desempenham os seus respectivos papéis na montagem da
Opera.

Serd esta uma artimanha do autor, como em forma de um prenuncio sutil de
que se Identidades configura um ensaio, uma preparacao, o espetaculo em si
ainda estaria por vir num texto por vir?

No meu entender, essa é a doacdo maior deste Mefistéfeles brasileiro. Com
dominio e astucia, Felipe Franco Munhoz oferece generosamente Identidades
ao publico leitor, ndo sem deixar de o incitar sedutoramente: “identifique-se!
/ : Eu?” (MUNHOZ, 2018, p. 84). Atendendo, portanto, ao convite feito na tra-
ma, identifico-me, aqui, acreditando ndo incorrer em exagero quando afirmo, a
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partir dos aspectos acima apontados, que o seu romance de 2018 constitui um
grande texto. Na contramado das crises anunciadas da narrativa, o autor oferece
formas outras de contar uma bela histéria de amor a vida e a arte da escrita.
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