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Resumo: O presente artigo analisa o conto “Estranhos
passaros de asas abertas”, do angolano Pepetela, a luz
da literatura comparada, ja que tal narrativa evoca o
Canto V de Os Lusiadas, de Camdes, especialmente os
feitos que antecedem e se desenvolvem no famoso
episddio do Gigante Adamastor. Destaca-se o modo
como a narrativa de Pepetela acompanha a dindmica
do episddio camoniano em todos os seus momentos:
a chegada dos portugueses, a tentativa de escambo, o
Gigante Adamastor e a disputa dos deuses. Almejamos
oferecer uma abertura maior para a compreensio do
conto, que se atualiza constantemente no conhecimento
do canto da epopeia e também dos movimentos
histéricos e politicos.

Palavras-chave: Luis de Camoes, Os Lusiadas, Pepetela,
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Abstract: The present paper analyzes the short story
“Strange birds with spread wings”, by Angolan author
Pepetela, in the light of comparative literature, since
such narrative evokes Canto V of Camdes’ Os Lusiadas,
especially the deeds that precede and develop in the
famous episode of the Giant Adamastor. We highlight
the way Pepetela’s narrative follows the dynamics of
the Camoes episode in all its moments: the arrival of the
Portuguese, the attempt to barter, the giant Adamastor,
and the dispute of the gods. We aim to offer a greater
opening for the understanding of the tale, which is
constantly updated in the knowledge of the song of the
epic and also of the historical and political movements.

Keywords: Luis de Camoes, The Lusiads, Pepetela,
“Strange birds with spread wings”.
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1- ABREM-SE AS ASAS E AS VELAS

Eduardo Lourenco, no ensaio “Errancia e bus-
ca num imaginario lus6fono”, diz: “Se queremos dar
sentido a galaxia luséfona, temos de vivé-la, na medi-
da do possivel, como inextricavelmente portuguesa,
brasileira, angolana, mogambicana, cabo-verdiana ou
sdo-tomense” (LOURENCO, 2001, p.111). Ou seja, ndo
parece haver outro caminho na atualidade luséfona
sendo analisar as diferencas (colocando-as em dialo-
go) de imaginario que ora se unem pela mesma lingua
na literatura.?

O conto “Estranhos pdassaros de asas abertas”, do
angolano Pepetela, se aproxima do maior feito portu-
gués e de seu maior poema épico, a partir do olhar do
colonizado, daquele que foi historicamente revestido
de um anonimato exético, comumente maléfico aos
anseios lusitanos. Trata-se de literatura engajada, ndo
paira duvida, mesmo que ndo panfletaria, uma vez
que o escritor angolano, como veremos, se apropria
parodicamente de poderosos simbolos camonianos e
os ressignifica a partir de uma matriz criativa e criti-
ca, simultaneamente.

2 Benjamin Abdala Junior, em Literatura, histdria e politica: literaturas
de lingua portuguesa no século XX, reproduz nosso impeto nos seguintes
termos: “Tendo em conta que as configuracdes culturais sio hibridas e
apontam para varias temporalidades e espagos, importa convergir para
elas redes discursivas que tém referenciais locais, regionais, nacionais,
transnacionais. Melhor ainda, se relevados por referenciais comunitarios”
(ABDALA JUNIOR, 2017, p.20).
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Para um entendimento profundo daquilo que o
conto de Pepetela evoca, iremos dividir nossa atenc¢ado
ao Canto V, de Os Lusiadas, em especial para o episo-
dio do Gigante Adamastor, que serve de plano de fun-
do para o conto do autor de Mayombe. O impeto co-
lonialista, tdo evidente no epis6dio, merecera nossa
atencgdo, pois nele se condensam o discurso imperia-
lista e a postura subordinada daquele que representa
o Outro na epopeia de Camoes. Nesse sentido, enten-
demos, como Abdala Junior, que diz: “Nesses enlaces
de solidariedade, procuramos dar destaque a emer-
géncia literaria dos paises africanos recentemente in-
dependentes do estatuto colonial” (ABDALA JUNIOR,
2017, p.16). Se, historicamente, o centro simbdlico
do imagindrio esteve ao lado das na¢des hegemoni-
cas, um comparatismo desse teor significa ampliar o
dominio simbélico para tais paises e seus respectivos
imaginarios. Assim, o conto de Pepetela insere ele-
mentos proprios dos nativos, os quais equilibram a
dialética entre colonizador e colonizado, dando voz
aqueles que foram subalternos nas narrativas ficcio-
nal e histérica (esferas que, em Camoes, se misturam
deliberadamente).

Desse modo, almejamos explorar o conto, o canto
e seus pontos de contato, munidos de criticos e co-
mentadores que ampliem o alcance - especialmente,
mas nio s6 — da narrativa de Pepetela, a qual repre-
senta os silenciados historicamente.
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2. ESTRANHO GIGANTE DE CAMOES

“Quem vem poder o que sé eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?”
Fernando Pessoa. “O monstrengo”. In:
Mensagem.

O episodio do Gigante Adamastor, localizado na
metade da epopeia comoniana e da viagem de Vasco
da Gama, ocupa as estrofes 37 a 60 do Canto V, logo na
sequéncia dos feitos envolvendo Veloso, exatamente
como encaixa Pepetela na sua narrativa (a qual sera
analisada na préxima sec¢do). O rapsodo canta o enre-
do da viagem em que Vasco da Gama, nesse momen-
to, narra a fabula navegante, em ordem cronoldgica,
ao Rei de Melinde, o rei benigno. Interessa-nos espe-
cialmente, o Canto V, pois o conto de Pepetela trata
justamente da chegada dos portugueses as terras dos
nativos.

Ja na chegada, no texto de Camdes, temos a infor-
macado sobre um nativo “Que tomaram por forca, en-
quanto apanha/ De mel os doces favos da montanha”
(CAM()ES, 2008, p.120 [Canto V, 27, v.7-8]). A esse
homem sdo feitas as primeiras tentativas de enten-
dimento e de escambo. Nesse episddio, destaca-se a
figura de Ferndo Veloso?, o qual também sera funda-

3 E Veloso quem conta a famosa histéria dos Doze de Inglaterra aos tri-
pulantes (Canto VI, estrofe 42 e seguintes).
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mental na dindmica do conto de Pepetela. No decor-
rer da epopeia, como um todo, Veloso é apresentado
como aquele que é responsavel por certa dose de
humor; dentre os tripulantes menos destacados, é o
mais importante seguramente. E ele quem, a respeito
da “caca estranha” da Ilha dos Amores (Canto IX, 69),
se manifesta com tal impeto curioso e surpreso. Da
mesma maneira, no mesmo canto V, estancias 30 e 31,
“de arrogante, cré que vai seguro” (CAMOES, 2008,
p.121), se junta aos nativos e, por algum motivo ndo
explicitado pelo poeta: “Aparece e, segundo ao mar
caminha, / Mais apressado do que fora, vinha”. Na
narrativa de Pepetela, o episodio risivel de Camoes se
converte em arrogancia de Veloso, que se ataca vio-
lentamente as mulheres daquele lugar, o que gerara
a revolta dos homens ali presentes. Na versdo camo-
niana, pelas palavras de Vasco ao Rei de Melinde, sal-
va-se Veloso da “gente bestial, bruta e malvada” (CA-
MOES, 2008, p.122 [Canto V, 34, v.4]), que é recebido,
com risos e chacotas pelo retorno medroso as naus.
Na sequéncia, das estancias 41 a 48, o Gigante
amedronta a “gente ousada” que por ali se aventura,
desafiando e extrapolando o que prometia a for¢a hu-
mana. Adamastor profetiza catastrofes aqueles que o
ouvem, citando, inclusive, Manuel Sepulveda, que viu
seus filhos e esposa morrerem de fome ao tentarem
repetir a facanha de Vasco e companhia*. Eduardo

4 Evidentemente, antes de Vasco da Gama, Bartolomeu Dias - o Capitdo
do Fim, como o chama Fernando Pessoa -, havia transposto o Cabo Tor-
mentorio, em 1487.
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Barros Mariutti, em Colonialismo, imperialismo e o
desenvolvimento econdmico europeu (2009), diz que:

A construgdo do império [portugués] inicia-se com a
captura de Ceuta (1415), no Marrocos e comega a ga-
nhar tragos mais definidos com a ocupacao de outras
cidades marroquinas, com a conquista e povoamento
da Ilha da Madeira, dos Agores e, de forma mais signi-
ficativa, com as explora¢des da costa ocidental africa-
na que, em 1487, culminam na dobra do Cabo da Boa
Esperancga (MARIUTTI, 2009, p. 226).

Assim, a0 mesmo tempo em que representa o gi-
gantesco continente africano, Adamastor também
simboliza o medo transposto, o desconhecido asse-
nhorado, o imperialismo transposta para uma dimen-
sdo mitopoética. Ao modo de um Francis Bacon avant
la lettre, o expansionismo portugués se notabiliza
pelo conhecer para dominar; conhecimento é poder
e, tautologicamente, o primeiro legitima o segundo.

A pergunta de Vasco (“Quem és tu?” [Estrofe 50]),
o gigante, enquanto um “dos filhos aspérrimos da
Terra” (CAMOES, 2008, p.126 [51, v. 1]), responde
incluindo-se em uma linhagem mitoldgica titanica,
de violéncia ainda mais aguda porque se filia a ori-
gem terrena (Gaia), que representa a materialidade,
a impulsividade indomavel dos seres. Os Titas, se-
gundo Paul Diel (Apud CHEVALIER & GHEERBRANT):
“Simbolizam [...] as forcas brutas da terra e, portanto,
os desejos terrestres em estado de revolta contra o
espirito [..] Lutando contra o espirito, representam
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as forcas indomaveis a alma, que se opdem a espiri-
tualizacdo harmonizante” (2009, p. 886). Importante
apontar que, nessa definicdo ontolégica de si mesmo,
Adamastor narra sua propria desilusao amorosa, jun-
to a Thetis, que se estabelece por uma impossibilida-
de material intrinseca:

Como fosse impossibil alcanga-la,

Pela grandeza feia de meu gesto,
Determinei por armas toma-la

E a Déris este caso manifesto.

De medo a Deusa entdo por mim lhe fala;
Mas ela, com fermoso riso honesto,
Respondeu: - Qual serd o amor bastante

De Ninfa, que sustente o dum Gigante?
(CAMOES, 2008, p. 126 [Canto V, 53, v. 1-8]).

Assim, a incompatibilidade no plano mitico-sim-
bélico revela um fracasso na unido entre o principio
gigantesco que representa a Africa e o principio sutil,
delicado e belo, representado pela liquida deidade.
Diante de tal fracasso, sé resta a paralisia mineral:
“Nao fiquei homem, ndo; mas mudo e quedo/ E, junto
dum penedo, outro penedo!” (CAMOES, 2008, p.127
[Canto V, 56, v.7-8]). A estagnacdo mineral simboliza
a incapacidade de pensar (recorde-se a petrificacdo
oriunda do poder de Medusa) e também a impossi-
bilidade de realizagdo amorosa: “vé-se agora mine-
ralizado, quando julgava abraca-la. O seu sofrimento
transforma-se entdo em suplicio perpétuo, ja que,
somaticamente morto, mas animicamente vivo, se vé
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obrigado a contemplar, para sempre, a exibicdo da ne-
reida enganosa” (BERNARDES, 2011, p.19). Evidente-
mente, ademais dos elementos colonialistas e épicos,
ha uma férmula lirica conhecida para nés ocidentais:
0 obstaculo é o motor da experiéncia amorosa junto
aintensidade do desejo. Nesse sentido, a dialética en-
tre afastamento e aproximacao (o Gigante que vé, mas
ndo toca Téthis) exprime a for¢a mitopoética e simbo-
lica dessa incomoda férmula amorosa ocidental:

Precisamos de um mito para exprimir o fato obscuro
e inconfessavel de que a paixdo esta ligada a morte e
leva a destruicdo quem quer que se entregue comple-
tamente a ela. Isto porque desejamos salvar a paixao e
adoramos essa infelicidade [...] A obscuridade do mito
nos permite, portanto, aceitar seu conteudo disfarca-
do e desfruta-lo na imaginacdo, mas sem tomarmos
uma consciéncia bastante clara para que a contradi-
¢do se manifeste [..] O mito exprime essas realidades
(ROUGEMONT, 1988, p. 21).

Percebe-se, a partir da analise de Denis de Rou-
gemont, que o episodio do Gigante e Téthis também
estd a servico de certa representacao lirica que ilus-
tra perfeitamente o mito do amor-paixdo ocidental.
Em sintese: Adamastor nio pode amar e tampouco
pensar, embora esteja consciente de sua condi¢do. Ou
seja, exatamente aquilo que serd a recompensa aos
bravos nautas portugueses: a Ilha dos Amores e a Ma-
quina do mundo, a saber, amor e conhecimento ilimi-
tados. Na préxima sec¢do, retornaremos a figuracao de
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Adamastor no conto de Pepetela. Contudo, correlato
ao episodio, entendemos que seja proveitoso ampliar
a discussao para a questdo do maravilhoso na epo-
peia, para, novamente na préxima se¢io, comparar-
mos com o que temos no escritor angolano.

Otto Maria Carpeaux, em Histdria da literatura oci-
dental, diz que:

Camdes conseguiu o que nenhum outro poeta épico
de estilo vergiliano logrou alcancar, nem sequer o pro-
prio Virgilio: a unidade perfeita do assunto real e do
estilo sublime. S6 Os lusiadas sdo ‘epopeia nacional’ e
‘epopeia regular’ ao mesmo tempo (CARPEAUX, 2012,
p. 396).

Nesse impeto por narrar os feitos grandiosos do
povo luso, Camodes ndo so6 usufrui das praxes comuns
as epopeias para inserir sua obra magna na linhagem
épica do Ocidente, mas também para “encarecer a di-
ficuldade da narracdo” (palavras célebres do parecer
feito pelo padre censor Bartolomeu Ferreira). O ja
citado Carpeaux coloca em luz meridiana a questido
do maravilhoso pagido em equilibrio com o discurso
histérico:

Além de constituir parte integral da arte poética virgi-
liana, a maquina mitoldgica foi para Camoées mais im-
portante do que para outros poetas épicos modernos;
s6 assim parecia possivel “sublimar” o assunto histori-
co-nacional, conferir-lhe a dignidade de acontecimen-
tos transcendentais e universais: a Providéncia crista
serve-se, para a criacdo do Império catdlico-portu-
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gués, dos deuses pagdos, assim como se serviu do
pagdo Virgilio para anunciar o nascimento do Cristo
(CARPEAUX, 2012, p. 397).

Mistura audaciosa e complexa, a epopeia crista de
Camdes traz esse elemento de ambivaléncia tensio-
nal, sobre a qual Silviano Santiago, no ensaio “Por que
e para que viaja o europeu?”, cita duas incongruéncias
na composicdo camoniana: uma apontada por Voltai-
re, no Ensaio sobre a poesia épica (1733), e outra dis-
corrida por Anténio José Saraiva. Voltaire diz que:

O principal fim dos portugueses, depois do estabele-
cimento do seu comércio, era a propagagdo da fé, e
Vénus se incumbe do éxito da empresa. Falando seria-
mente, um maravilhoso tdo absurdo desfigura toda a
obra aos olhos de leitores sensatos (VOLTAIRE Apud
SANTIAGO, 1989, p. 190).

Se o leitor-modelo de Os Lusiadas estabelece um
pacto ficcional que releva tais contradigdes, o leitor
critico (sensato, nas palavras de Voltaire) enxerga af
um ponto a ser refletido com maior profundidade. Sil-
viano Santiago, parafraseando Saraiva, problematiza
ainda mais:

Antdnio José Saraiva acrescenta outra [contradi¢do]:
na epopéia os homens se comportam como deuses e
os deuses como humanos. Os argonautas portugueses
sdo probos, perfeitos, olimpicos, como Vasco da Gama,
e os deuses sdo meros intrigantes mortais, vitimas dos
préprios sentimentos (amor, 6dio, etc.). Por isso é que
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Saraiva pdde concluir que a mitologia em Camoes é a
transposi¢do da realidade histérica (SANTIAGO, 1989,
p.- 190).

Consequentemente, o plano metafisico determina
o plano fisico, de modo a coroar ainda mais o povo
luso como legitimamente, no ambito da epopeia, co-
lonizador, ja que ha uma superioridade sobre-huma-
na e, mesmo na comparacdo com os deuses, Vasco e
companhia se sobrepéem. Consequentemente, o Deus
cristdo se impde como superior em todos os planos,
ficando resguardada a fé catdlica®.

Silviano Santiago, no mesmo ensaio ja citado,
aponta a visdo critica pds-colonialista, contida na di-
namica anteriormente comentada:

A colonizacao pela propagacido da Fé e do Império é
a negacio dos valores do Outro (Camdes infelizmen-
te ndo foi bastante licido para perceber que a moeda
tem duas faces). A tripla nega¢do do Outro para ser
mais preciso. Primeiro: do ponto de vista social, ja que
o indigena perde a liberdade, passando a ser sudito de
uma coroa européia. Segundo: o indigena é obrigado
a abandonar o seu sistema religioso (e tudo o que ele
implica de econdmico, social e politico), transforman-
do-se - pela forca da catequese - em mera cépia do
europeu. Terceiro: perde ainda a sua identidade lin-
giiistica, passando gradativamente a se expressar por
uma lingua que nao é a sua (SANTIAGO, 1989, p. 193).

5 “Deus quer, o homem sonha, a obra nasce./ Deus quis que a terra fosse
toda uma. / Que o mar unisse, ja ndo separasse./ Sagrou-te, e foste des-
vendando a espuma” (PESSOA, 1980, p. 53).

Via Atlantica, Sdo Paulo, n. 42, pp. 199-228, dez. 2022. 21
DOI: 10.11606/v.i42.192409



Como veremos na préxima secdo, essas negacoes
citadas por Santiago sdo o préprio plano de fundo do
conto de Pepetela, o qual se inscreve em uma perspec-
tiva literaria critica quanto a memdria de seu povo.
Como afirma Abdala Junior: “o processo de acultura-
¢do do colonialismo portugués visava a descultura¢ao
dos outros povos” (2017, p. 35). Por esse viés, dete-
nhamos nossa aten¢do ao modo que Pepetela tratou
dessa matéria cultural.

3. ESTRANHOS PASSAROS DE PEPETELA

Se, da perspectiva camoniana, temos obstacu-
los transpostos, gentios convertidos ou aniquilados,
a mirada de Pepetela carrega sobre si todo o peso
histdrico-literario e também insere o maravilhoso
mesclado com o discurso factual, mesmo que sem o
heroismo redentor da epopeia. Beatriz Lanziero, em
artigo analisando o conto de Pepetela, fala em “me-
moria critica”, o que nos parece muito adequado: “O
conto relé a tradicdo do outro, colonizador ocidental,
para, no limiar entre histéria e ficcio, arranca-la do
conformismo, dinamizando e articulando criticamen-
te o passado” (LANZIERO, 2016, p. 2). Lanziero sus-
tenta e explora o conceito de parddia para relacionar
conto e epopeia, evidenciando os momentos em que a
epopeia camoniana é apropriada e repensada a luz de
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um momento pos-colonialista, e a partir de um locus
engajado:

Esse “repensar” ndo é neutro. Ao contrario, ele pede
ao escritor engajado a consciéncia do risco histérico
de que participa. Esse momento histérico solicita-lhe
uma atitude de atrevimento, para que articule novas
configuragdes formais em oposi¢ao as marcas do con-
formismo que podem neutralizar o novo imaginario
politico (ABDALA JUNIOR, 2017, p. 41).

A frase inicial do conto ja coloca drasticamente a
visdo do nativo diante da chegada das caravelas por-
tuguesas: “Namutu viu os grandes passaros de asas
abertas passarem o cabo que abrigava a bafa. Como
no sonho de Manikava, o sabio, que via o futuro nas
labaredas do fogo e nos intestinos do cabrito” (PE-
PETELA, 2009, p. 227). Nunca se diz que sdo efeti-
vamente as naus, pois ndo ha excedente de visdo do
narrador sobre o foco narrativo que acompanha o
olhar local. Da mesma forma, a sabedoria profética de
Manikava marcara o tom do conto, que se opde, nesse
sentido, aquele impeto humanista portugués de “co-
nhecer para dominar”, aludido na sec¢ao anterior.

Da mesma forma que ocorre na epopeia de Ca-
moes, os planos fisico e metafisico se alternam de
modo brusco. No trecho a seguir, a relacdo intertex-
tual se torna evidente, trazendo, inclusive, o lirismo
caracteristico de tais insercdes no poema camoniano:
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O gigante suspirava na sua soliddo, consumindo-se
de amores por Tétis, a ninfa feita deusa na sua ima-
ginacdo. Tétis a outro pertencia, se as ninfas podem
ter dono. Sobretudo, gostava de perturbar os machos,
fingindo interesse até os por fora de si, para depois
se subtrair aos compromissos ndo assumidos mas
subtilmente sugeridos. Quando via o colosso perto,
penteava os compridos cabelos da cor das algas com
pentes de coral brilhante, virando-lhe as costas nuas
(PEPETELA, 2009, p. 227).

Como se vera, o conteudo de tais inser¢ées mito-
légicas sé terd uma alteragdo na parte final, quando
uma divindade local surge de modo providencial. As-
sim sendo, embora haja uma parddia da intervencio
dos deuses na narrativa, também havera uma apro-
priacdo criativa, na qual se insere um elemento que
nao €, estritamente, “ficcdo dos deuses” para encare-
cer o teor dramatico e aventuresco.

A forma do conto é ausente de marcadores de di-
alogo, até porque as diferengas linguisticas ndo per-
mitem um entendimento mutuo que supere a mera
linguagem corporal. Tudo é o narrar, pois se vincula
a poténcia oral caracteristica da narrativa de Pepete-
la: “Tremia todo e falava, me deixem, s6 podiam ser
espiritos injusticados vindo se vingar” (PEPETELA,
2009, p. 228). Do mesmo modo, nesse inicio, aquilo
que Samutu ndo sabe, o leitor também ndo sabe. Nao
ha intromissdo elucidadora do narrador, mas uma
manutenc¢do em estado bruto, mesmo que de modo
ndo-onisciente, da apreensao dos nativos. Trata-se do
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ponto de vista do colonizado, historicamente sendo
preservado, inclusive nas suas limitagoes.

Seguindo a ordem fabulativa da epopeia de Ca-
moes, uma primeira tentativa de troca comercial se
inicia:

Depois eles mostraram uma coisa vermelha e lhe pu-
seram na cabeca. Isso Samutu compreendia, era como
um barrete, mas comprido e vermelho, bom para o
frio humido da noite e para o sol quente do dia. E lhe
puseram na mao umas missangas coloridas, e ele sor-
riu, jA mais calmo. Se os espiritos lhe davam coisas, en-
tdo é porque nio vinham para se vingar de faltas nio
expiadas (PEPETELA, 2009, p. 228-289).

Nessa primeira tentativa de escambo, marcagao
evidente do canto V, pois os objetos coincidem (o bar-
rete vermelho é inequivoco), o foco narrativo se abre
lentamente para elucidar o que esta ocorrendo. Com
os “presentes”, Samutu se alegra e se convence de que
os espiritos estrangeiros sao benévolos. S6 quando o
ponto de vista se afasta dos locais é que algo se diz a
respeito da perspectiva do colonizador:

Se Samutu percebesse a lingua dos espiritos, teria en-
tendido o que o chefe de barbas e que lhe mostrava
as pedras brilhantes queria, saber se aqueles metais
preciosos, ouro, prata, existiam ali, e saber também se
ele conhecia especiarias do Oriente. Mas ndo enten-
deu também a fala final, deixem-no ir, este ndo sabe
qual é o caminho para a India, nem se estamos perto
ou longe de o achar (PEPETELA, 2009, p. 229).
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Assim, o discurso indireto do narrador evidencia
- agora, sim - um excedente de visdo com relacdo ao
olhar local, que continuara limitado ao que desco-
nhece dos espiritos estranhos e seus objetos desco-
nhecidos: “paus que cuspiam fogo”, por exemplo, ir-
rompem na narrativa para designar as armas de fogo.
Contudo, diante do desconhecido, Manikava, o sabio
profeta, segue sendo a voz que pode, por via metafisi-
ca, elucidar algo: “Tentaria Manikava descobrir quais
as inten¢des de Nzambi, Suku, Kalunga, ou qualquer
outro deus, ao lhes mandar seres tdo estranhos como
os descritos por Samutu?” (PEPETELA, 2009, p. 229).
Oportuno registrar que a “estranheza”, que esta indi-
cada ja no titulo do conto, nessa perspectiva pds-co-
lonialista de Pepetela, parte do ponto de vista local. O
estranho estrangeiro que chega ali, ndo o povo nativo,
que supostamente possui costumes estranhos, como
se vé em Os Lusiadas.

Novamente, uma interposicdo seca do discur-
so épico, proporcionando a entrada do maravilhoso
mitoldgico: “Entre as nuvens, o colosso Adamastor
avistou Tétis esvoacando por cima das aguas da baia,
sozinha, nua como deve voar uma ninfa que sabe ser
desejada” (PEPETELA, 2009, p. 230). Contudo, a pa-
rédia de Pepetela ndo fica somente na reproducio
criativa do episddio famoso de Os Lusiadas, hd a inser-
¢do das divindades locais nos imbroglios metafisicos
que originam em Camdes:
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Nzambi ndo gostou da intromissdo de deuses estran-
geiros no seu sitio. E saiu da sua milenar letargia, por
uma vez intervindo no mundo que criara e esquecera.
Assoprou as ondas para o largo do oceano, bradando
contra Neptuno, o usurpador. Este respondeu com
nova tripla arrebentacio e fez apelo a outros deuses
do seu Olimpo. Veio Marte furioso e o rude Vulcano.
E Vénus, mas esta tentando com sorrisos e meneios
provocantes apaziguar os deuses em desavenca (PE-
PETELA, 2009, pp. 230-231).

Oportunamente, analisaremos com maior pro-
fundidade a questdo mitolégica e religiosa envolvida
aqui, mas, por ora, podemos apontar que Nzambi, do
ponto de vista local, € muito mais do que mero ade-
reco para encarecer a dinamica do conto (como o é
em Os Lusiadas). Dito de outra maneira, Nzambi nao
é para os locais o que Vénus e Baco o eram para um
portugués dos idos de 1572; Nzambi esta para o Deus
cristdo, resguardado, segundo o parecer do Santo Ofi-
cio portugués, na epopeia camoniana, e ndo para os
mitos ja desgastados e desvinculados de elementos
éticos religiosos. Contudo, ndo se trata tdo somente
de um desnivel ingénuo entre ficcdo dos gentios e
crenga religiosa local. E mais complexo e merece a
préxima secdo para uma analise especifica.

Seguindo a sequéncia do conto, tocado por Vénus,
o “Espirito Veloje” (a grafia acompanha o modo local
de nomear o portugués) muda de atitude. Se, na epo-
peia de Camdes, Veloso é tido como aquele do conto
bem-humorado, da narra¢do dos Doze de Inglaterra,
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etc. no conto de Pepetela, “cheira como os mortos” e
violenta as mulheres daquele lugar, é quem quebra o
aparente contrato social que ia se estabelecendo, es-
pecialmente a partir da cordialidade dos nativos:

Ninguém se ofendeu com o abuso do Veloje, mas este
continuou. E a marcha virou um pandemoénio, com o
espirito correndo para todas as mulheres e estas fu-
gindo. Até que ele conseguiu derrubar uma e caiu por
cima dela; e comecou violentamente afastar os panos
de rafia e ela gritou, ja sem rir. O marido puxou pelo
espirito e tirou-o rudemente de cima da mulher (PE-
PETELA, 2009, p. 231).

0 toque de Vénus se converte em abuso venéreo.
O amor da deusa protetora dos portugueses, quando
acrescido da arrogancia colonialista, se torna abuso
autolegitimado. Desde a perspectiva metafisica dos
deuses, Nzambi retorna ao estado de reclusido provi-
dencial:

Tétis escapou do gigante mas mandou recado, serei
tua mais tarde. O colosso acalmou. Neptuno também
reflectiu que pouco adiantava a guerra provocada por
Tétis e o seu apaixonado e retirou para as profunde-
zas, mandando Marte e Vulcano para os seus ares res-
pectivos. Nzambi encolheu os ombros, essa acalmia
era mesmo o que queria para poder desinteressar-se
novamente do mundo (PEPETELA, 2009, p. 232).

Os conflitos, como em Os Lusiadas, se originam no
plano metafisico. A disputa entre deuses, embora o
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deus angolano seja desinteressado das disputas secu-
lares. Contudo, o narrador do conto marca seu lugar
critico ao registrar a temerdaria e ofensiva postura da-
queles que passaram por Adamastor:

Outro fim poderia também ter tido Adamastor, que, fi-
nalmente vendo Tétis deitada na praia em entrega, ao
convite gulosamente acedeu e a ela se abracou. E ao
perceber que num rochedo ela se transfigurava, nele
préprio sentiu também as carnes e 0s 0ssos virarem
pedra. E passarem atrevidamente ao lado dele, im-
paraveis, os barcos daqueles espiritos indémitos que
tiveram o valor de vergar as vontades de deuses. Mas
que outros deuses e valores irremediavelmente ofen-
deram (PEPETELA, 2009, p. 232).

Desse modo, se tudo comeca com a profecia de
Manikava sendo cumprida, o conto se encerra no pla-
no dos deuses, que sera a esfera abordada na préxima
secao.

4. 0 FALSO DEUS OU OS FALSOS DEUSES?

“Os dous cristdos, ndo vendo que
enganados

Os tinha o falso e santo fingimento”.
Luis de Camoes, Os Lusiadas, Canto I,
estancia 13.

Quando no Canto II, estrofe 12, em Mombaca, Baco
se finge de cristdo e atrai dois portugueses para, de
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joelhos, adorarem ao Deus cristdo. A leitura mais 6b-
via na critica candnica é que o falso deus (Baco), de
modo involuntario, acabou adorando o Deus verda-
deiro, o do Cristianismo. Em uma das mais inteligen-
tes interpretacdes do verso que compde o titulo do
presente artigo, Anténio Saraiva (apud ALVES, 2001,
p. 560) aponta para uma dimensdo muito mais textu-
al e tedrica do que propriamente teoldgica:

Saraiva optou por uma interpretacdo que aplica a ge-
neralidade da epopeia de Camoes: os verdadeiros deu-
ses, no poema, serdo os mitolégicos, enquanto Deus e
as demais figuras do cristianismo sdo meras imagens,
que podem inclusivamente ser “fabricadas” por Baco,
Vénus e os demais. Tudo isso seria coerente, segundo
0 mesmo investigador, com o sistema de maravilhoso
empregue pelo poeta: “é que os verdadeiros deuses
objectivos, n’Os lusiadas, sdo os deuses da fabula e que
Deus (cristdo) é um deus subjectivo, ilusério dentro
da maquina do poema” (SARAIVA, 1992, p. 39-41).

Destarte, se concordarmos com a arguta leitura de
Saraiva, Camdes nao mistura registros ficcional e te-
olégico em seu poema, vinculando-se a objetividade
do material literario, que trata ficcionalmente o que é
ficcdo dos gentios, sem ficcionalizar aquilo que é dog-
ma, que sé pode ser devidamente adorado fora dos
limites da epopeia. Hélio Alves, inclusive, apoiando-se
na tese de Saraiva, afirma que:
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Um deus cuja existéncia depende explicitamente de
ser ou ndo mencionado por palavras ndo é verdadeiro
nem falso, pois ndo remete para qualquer realidade
do mundo empirico e verificivel. Pode Camdes, por
isso, liberta-lo de tal dualidade absoluta e manusear
os conceitos livremente, sujeitando-os apenas as leis
da representacio e do decoro (ALVES, 2011, p. 565).

Munidos com essa clave analitica, buscaremos
compreender o mecanismo utilizado na “mdaquina
do conto” de Pepetela, que parece seguir caminho
similar. Contudo, antes de abordarmos esse ponto, é
mister que analisemos brevemente qual concep¢io
religiosa permeia a definicdo do Ser Criador no conto.

Em passagem plasticamente muito rica, Pepetela
reproduz um conflito entre as divindades romanas e
africanas:

Kianda ficou com raiva, ali, naquelas aguas sé Kian-
da podia agitar as profundezas e criar calemas. Quem
era esse Neptuno para vir ali, no seu reino, provocar
o caos? Fez recurso a Nzambi, o senhor de todos os
deuses, o que bocejou depois de criar o mundo e os
homens. Nzambi ndo gostou da intromissdo de deu-
ses estrangeiros no seu sitio. E saiu da sua milenar le-
targia, por uma vez intervindo no mundo que criara e
esquecera. Assoprou as ondas para o largo do oceano,
bradando contra Neptuno, o usurpador. Este respon-
deu com nova tripla arrebentacio e fez apelo a outros
deuses do seu Olimpo. Veio Marte furioso e o rude Vul-
cano. E Vénus, mas esta tentando com sorrisos e me-
neios provocantes apaziguar os deuses em desavenca
(PEPETELA, p. 230-231).
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0 que se percebe, claramente, é que tanto Kian-
da quanto Nzambi mantém posturas passivas até o
momento em que se chega ao paroxismo da ousadia
(novamente) das divindades europeias. Assim como
os portugueses, Netuno, Marte, Vulcano e Vénus in-
vadem o terreno de Kianda e Nzambi. Como a pos-
tura de Nzambi se diferencia bastante dos atributos
presentes nas divindades europeias, convém acom-
panhar Mircea Eliade, que, em seu O sagrado e o pro-
fano, comenta a respeito das tradicoes religiosas que
representam o seu deus como longinquo, afastado da
dimensao secular humana. Abundam, em sua exposi-
¢do, as religides africanas de teor politeista: “Retirado
do Céu, Ndyambi®, o Deus supremo dos héréros, aban-
donou a humanidade a divindades inferiores” (ELIA-
DE, 2010, p. 105). Desse modo, a letargia da divinda-
de maxima como que sacraliza a dimensdo secular, na
qual divindades menores atuam mais na vida comum:

Os Seres supremos de estrutura celeste tém tendéncia
a desaparecer do culto; “afastam-se” dos homens, re-
tiram-se para o Céu e tornam-se dei otiosi’. Numa pa-

6 Na grafia de Pepetela: “Nzambi”.

7 Expressdo latina que representa um “deus ocioso”. No Diciondrio das
religides, Eliade e Couliano afirmam que: “é preciso obseryar que, mesmo
ndo sendo universais, numerosas religides autéctones da Africa partilham
duas caracteristicas comuns: a crenga num Ser Supremo, muitas vezes um
deus otiosus que se afastou dos assuntos humanos e, por conseguinte, ndo
esta ativamente presente no ritual; e a adivinha¢do em forma dupla (por
possessao espirita oracular e por diversos métodos geomanticos)” (ELIA-
DE & COULIANO, 1999, p. 28). Da mesma forma, Ninian Smart, em The
world’s religions, diz: “There is in their religion the sense that the wor-
1d was created by a God who retired to the sky: a deus otiosus” (SMART,
2002, p. 320).
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lavra, pode-se dizer que esses deuses, depois de terem
criado o Cosmos, a vida e o homem, sentem uma es-
pécie de “fadiga”, como se o enorme empreendimento
da Criagdo lhes tivesse esgotado os recursos (ELIADE,
2010, p. 103).

Por outro lado, conforme Eliade, o Deus Ocioso s6
é invocado em situacdes extremas, como no caso em
que os portugueses invadem suas terras, conforme
vaticinio de Manikava, e violentam suas mulheres:

0 mesmo acontece entre a maioria das popula-
¢Oes africanas: o grande Deus celeste, o Ser supremo,
criador e onipotente, desempenha um papel insigni-
ficante na vida religiosa da tribo. Encontra-se muito
longe, ou é bom demais para ter necessidade um cul-
to propriamente dito, e invocam-se apenas em casos
extremos [..] é invocado, como ultimo recurso, em
tempos de calamidade (ELIADE, 2010, p. 104, grifos
do autor).

Simbolicamente, o ultimo recurso fora evocado
na dimensao fabulativa do conto para denotar a ful-
cral importancia daquela invasdo. O lugar sagrado de
Nzambi precisou ser acessado porque o espa¢o hu-
mano foi maculado: “As populagdes Fang da pradaria
da Africa equatorial resumem sua filosofia religiosa
no seguinte cantico: Deus (Nzame) estd no alto, o ho-
mem estd embaixo. Deus é Deus, o homem é o homem.
Cada um no seu pais, cada um em sua casa” (ELIADE,
2010, p. 106). Assim, o espago divino também se afe-
ta pelas demandas terrenas, contudo, em sentido re-
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verso ao que ocorre na disputa entre os deuses de Os
Lusiadas.

Se, em Camoes, o “falso deus adora o verdadeiro”,
no conto de Pepetela, a insercdo de deuses cultuados
entre os locais traz uma camada a mais na dialética
entre o maravilhoso e o histérico: a parddia da “fic-
¢do dos gentios” é enfrentada pela for¢a de um dis-
curso isento de teor condescendente, mas pleno de
enfrentamento, como ocorreu em terra firme, quando
Veloso retorna a nau mais rapido do que desceu. Tal
enfrentamento é pacifico, mas firme e resoluto, ja que
Nzambi s6 é invocado em situagdes emergenciais.

Assim, fica evidente que Pepetela escolhe a apro-
priacdo do discurso do colonizador para, desde den-
tro, recontar, preservando as limitacdes dos nativos,
ao mesmo tempo em que lanca luzes novas sobre
momentos célebres da obra de Camdes: “Eis o que se
pode fazer com os livros: compor a critica, reescrever
a histdria, fazer ressoar o siléncio” (LANZIERO, 2016,
p. 13). O escritor angolano d4 uma resposta, no nivel
da fabulacdo, as marcas deixadas pelo colonialismo
portugués.
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FIM DA VIAGEM

“Dos herdis que cantaste, que restou
sendo a melodia do teu canto?

As armas em ferrugem se desfazem,
os bardes nos jazigos dizem nada”.

Carlos Drummond de Andrade.
“Cambdes: historia, coracio, lingua-
gem”, v.1-4.

Benjamin Abdala Junior afirma que: “Nas situa-
¢Oes de dependéncia, de carater imperialista, colonial
ou neocolonial, a apropriagdo na perspectiva nacio-
nal, se bem elaborada dentro da série literaria, pode
conduzir o escritor a articular um texto descoloniza-
do” (ABDALA JUNIOR, 2017, p. 47). Entendemos que,
precisamente, isso ocorre no conto “Estranhos passa-
ros de asas abertas”: a criacdo de um imaginario des-
colonizado no qual o siléncio é quebrado e a estranhe-
za muda de lado. Contudo, os estranhos estrangeiros,
até onde foi possivel, foram cordialmente recebidos,
mesmo diante das adverténcias de Manikava.

Nesse périplo, buscamos valorizar as obras em
analise, isoladamente, para, posteriormente, coloca-
-los em didlogo. Munidos de um “comparatismo da
solidariedade”, a que alude Abdala Junior, conduzi-
mos nossas analises na direcdo daqueles que foram
historicamente os subalternos. Assim, a parddica re-
lacdo com o canto V, de Os Lusiadas, ofereceu alguns
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elementos interessantes: toda a estrutura do canto é
replicada (chegada dos portugueses, episédio do Gi-
gante Adamastor e fuga envolvendo a acdo de Velo-
so0), mas também completada com a versio dos nati-
vos. Nesse sentido, a moldura religiosa (comega com
Manikava e termina com o Nzambi) trouxe um olhar
humanizado e sério sobre esse outro modo de se en-
xergar a dindmica do real representado. Complemen-
tarmente, a disputa entre os deuses, tio importante
em Camdes, reforca o teor parddico do conto, mas
também traz um certo “colonialismo teoldgico”, que
acaba por retirar Nzambi de sua letargia essencial.

Desde Platdo, no Teeteto e no Sofista, a memoria
é a representacdo presente de algo ausente. Nesse
sentido, pode haver memorias rememoradas, esque-
cidas, obliteradas ou deturpadas na histéria de um
povo. A memoria critica de Pepetela, diante da impos-
sibilidade de se consultar um testemunho, busca, pla-
tonicamente, desesquecer o que foi deixado a margem
da Historia e tornar essa narrativa uma memdria que
nado deve ser esquecida. Se nao se pode relatar a dor
ausente do passado, pode-se criar uma dor presente,
oriunda de um esquecimento compulsério.
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