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RESUMO: A REPRESENTACAO DE PERSONAGENS NEGROS NAS PUBLICACOES DE
HUMOR GRAFICO NO BRASIL (QUADRINHOS, CARICATURAS ETC.) FORAM MARCA-
DAS PELO USO DE UM CODIGO VISUAL EM QUE PREDOMINAVAM OS ESTEREOTI-
POS. O PRESENTE ARTIGO TRACA UM RESUMO DESSE PANORAMA, COM POUCQOS,
POREM SIGNIFICATIVOS, EXEMPLOS DESDE MEADOS DO SECULO XIX ATE O FIM DO
SECULO XX, E DEMONSTRA QUE AINDA HA RESQUICIOS DAQUELES CLICHES, APE-
SAR DA MUDANCA SIGNIFICATIVA DE DISCURSO, COM O NEGRO ASSUMINDO O
PROTAGONISMO NA NARRATIVA.

ABSTRACT: THE USE OF A VISUAL CODE IN WHICH STEREOTYPES PREDOMINATE HAS
BEEN PREVALENT IN THE REPRESENTATION OF BLACK CHARACTERS IN BRAZILIAN
GRAPHIC HUMOR (COMIC STRIPS, CARTOONS, ETC.). THIS ARTICLE PROVIDES AN
OVERVIEW OF THESE PUBLICATIONS, BY WAY OF A FEW KEY EXAMPLES RANGING
FROM THE MIDDLE OF THE 19TH CENTURY UNTIL THE END OF THE 20TH. | AIM TO
SHOW THAT CERTAIN CLICHES REMAIN IN USE, THOUGH BLACK CHARACTERS HAVE
COME TO OCCUPY THE MAIN ROLES IN SUCH NARRATIVES, A VERY IMPORTANT
SHIFT IN VIEWPOINT.
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omo o preconceito se manifesta e como se reproduz? De que codigos ele se
vale para disseminar e, por vezes, perpetuar uma condi¢ao de submissao e
inferioridade absolutamente arbitraria imposta a um grupo étnico ou social
por um outro, numérica, politica ou economicamente dominante? E como
isso ocorre nas histérias em quadrinhos?

As respostas para todas essas questoes nunca sao faceis. O limite entre o
meramente jocoso e o francamente ofensivo ¢ extremamente sutil e passi-
vel de controvérsias, ainda mais em se tratando do vasto campo das inter-
pretagoes subjetivas. Uma mesma expressao proferida por uma pessoa em
determinada situagdo ganha significado totalmente inverso quando dita num
contexto diferente. A parte a sempre recomendavel prética de se analisar um
fenémeno social dentro das especificidades de sua realidade histérica, nao
deixa de ser significativo que uma das justificativas mais recorrentes a fla-
grantes casos de discriminagdo racial ou de género é a alegacio, pelo senso
comum, ou seja, a desculpa de que “naquela época era assim mesmo”.

Recente episédio envolvendo uma interpretacio mais contemporanea do
livto Cagadas de Pedrinho colocou sob acusagdao o seu autor Monteiro Lobato,
um dos mais queridos e populares autores brasileiros de literatura infanto-
juvenil. As passagens que mais incomodaram os criticos foram as mengoes a
baixa intelectualidade da personagem Tia Anastacia, atribuida ao fato de ela
ser negra. Durante décadas Cagadas de Pedrinho, publicado originalmente em
1933, foi lido sem que se fizessem ressalvas ao seu conteido preconceituoso.
Provavelmente, tais detalhes nao escapassem aos leitores mais atentos e sen-
sfveis as questdes raciais, mas conformados com o espirito de que “naquela
época isso era comum”, talvez nao tenham se sentido a vontade para fazer a
denuncia. Outro fator que certamente contribuiu para esse siléncio compla-
cente foi a falta de oportunidades, de meios, e de uma comunidade negra mais
articulada e mobilizada que se sentisse forte o suficiente para contestar um
autor adotado unanimemente pelas escolas publicas de todo o pais.

Na literatura este ¢ um exemplo recente que teve maior repercussio, mas
nao sao raros os casos de textos carregados de preconceito seja contra negros
quanto judeus, asiaticos e outras etnias. Embora tenha sido um caso isolado
no universo da literatura é relevante por envolver um autor consagrado, cuja
obra vem sendo recomendada a estudantes de pelo menos quatro geragdes
seguidas. As tramas e personagens de Lobato sao bastante conhecidas e ja ul-

Via Atlantica18.indd 58 08/09/2011 10:41:26



A IMAGEM NO NEGRO NO HUMOR GRAFICO BRASILEIRO DO SECULO XIX ATE MEADOS DO SECULO XX m 59

trapassaram as fronteiras dos livros e ganharam adapta¢es em outros meios
e linguagens, transformando-se, inclusive, em programas de TV, revista em
quadrinhos e outros produtos culturais.

O cdédigo linguistico tem, portanto, essa capacidade de transmitir concei-
tos e preconceitos, servindo a propositos pouco edificantes, seja de forma
intencional ou nao. Isso ocorre porque toda palavra traz intrinsecamente uma
carga ideoldgica que ndo pode ser ignorada. Uma vez que é por meio das
palavras que entramos em conexao com o mundo denominando objetos, lu-
gares, sentimentos sensagoes e pessoas, sao elas que nos incutem conceitos
positivos e negativos. Naturalmente, também é por meio das palavras que
definimos nossa identidade. A nossa em relacio aos outros, e a dos outros
em relacdo a nossa.

Identidade e diferenca sio construgdes que dependem da linguagem para
se definir. A forma como sao usados simbolos e palavras inclui ou exclui os
individuos dentro de determinados conceitos e categorias (SILVA, 2000, p. 93):

. aquilo que dizemos faz parte de uma rede mais ampla de atos linguisticos
que, em seu conjunto, contribui para definir ou reforcar a identidade que supos-
tamente apenas estamos descrevendo. Assim por exemplo, quando utilizamos
uma palavra racista como “negrao” para nos referir a uma pessoa negra do sexo
masculino, n3o estamos simplesmente fazendo uma descrigdo sobre a cor de
uma pessoa. Estamos na verdade, inserindo-nos em um sistema linguistico mais

amplo que contribui para reforcar a negatividade atribuida a identidade “negra”.

Desse modo, aquilo que muitas vezes dizemos de forma natural, embute
um juizo de valor, estabelece um grau de hierarquia entre grupos e individuos.

Nos paises de lingua inglesa, como em todas as outras sociedades humanas, a
maioria das pessoas dispde de uma gama de termos que estigmatizam outros
grupos e que s6 fazem sentido no contexto de relagdes especificas entre esta-
belecidos e outsiders. “Crioulo”, “gringo”, “carcamano”, “sapatio” e “papa-
hostia” sao exemplos. Seu poder de ferir depende da consciéncia que tenham
usudrio e o destinatario de que a humilhacdo almejada por seu emprego tem o
aval de um poderoso grupo estabelecido, em relac¢do ao qual o do destinatario

¢ um grupo outsider, com menores fontes de poder (ELIAS, 2000, p. 27).
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Outro autor (GOFFMAN, 1988, p. 11) explica como, com o passar do
tempo, 0s estereotipos passam a ser aceitos por uma coletividade e acabam se
tornando estigmas de uma determinada classe ou etnia:

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas e o total de atributos
considerados como comuns e naturais para os membros de cada uma dessas
categorias. Os ambientes sociais estabelecem as categorias de pessoas que tém
probabilidade de serem neles encontradas. As rotinas de relagdo social em am-
bientes estabelecidos nos permitem um relacionamento com “outras pessoas”

previstas sem atenc¢ao ou reflexdo particular.

Como se pode apreender dessa conceituagao, as pessoas ditas “normais”
criam uma expectativa em relagao a todas as outras pessoas, levando em conta
uma série de atributos que as caracterizariam. Em sintese, estabelecem este-
re6tipos que ajudam a construir uma imagem mental de alguém antes mesmo
de conhecé-lo. Quando essa imagem, que constitui a identidade social virtual,
nao corresponde a identidade social real, cria-se o estigma.

Se as palavras podem e, efetivamente, sao utilizadas para estabelecer e re-
forcar diferencas, elas nao sao as unicas ferramentas disponiveis para tal fina-
lidade. Em se considerando a sabedoria popular, segundo a qual uma imagem
vale mais que mil palavras, esta sera, portanto, mil vezes mais eficaz e pode-
rosa em disseminar e transmitir esteredtipos e preconceitos.

Obviamente, numa forma de expressio que ¢ a0 mesmo tempo um meio
de comunica¢ao de massa, como o humor grafico, a inten¢ao ¢é fazer com
que o leitor rapidamente identifique o personagem retratado, sem precisar
de maiores explica¢oes. Na necessidade de apresentar um negro, um oriental,
um judeu, somente por meio de tracos, modos e sotaques, a simplificagdo ¢ a
estilizacao acabam sendo uma exigéncia da limitacao das técnicas de reprodu-
¢do grafica. Mas essa generalizacdo, muitas vezes, esbarra no arriscado limite
que ¢ tornar-se ofensivo.

O que marca a diferenca é o grau de intensidade de ambos os processos: na au-
séncia de outra informacio, um certo grau de generalizacdo permite formular
previsdes; um grau excessivo impede de captar as matiza¢des individuais ou tal-

vez a absoluta falta de correspondéncia entre o individuo real e o que é tracado

Via Atlantica18.indd 60 08/09/2011 10:41:26



A IMAGEM NO NEGRO NO HUMOR GRAFICO BRASILEIRO DO SECULO XIX ATE MEADOS DO SECULO XX m 61

pelo esteredtipo; é necessario um minimo de coeréncia e estabilidade para que
o0 esteredtipo seja util na interpretacdao dos outros (MAZZARA, 1999, p. 29).

Na primeira metade do século XIX, os argumentos biblicos que justifica-
vam a escravidao dos negros foram substituidos por teorias pseudocientificas
(HARRIS, 2003). Ciéncias como a craniologia, a fisioghomia e a frenologia
tentavam achar caracterisitcas fisicas que dessem respaldo a uma pretensa
hierarquia de ragas, obviamente a branca, como sendo superior as demais.

Ainda segundo Harris, Peter Camper, professor de anatomia na Holanda
criou um “modelo evolucionista” que demonstrava a diferenca entre os hu-
manos baseada na estrutura craniana. Esse modelo, segundo o qual o angulo
formado pela linha do perfil de um rosto era mais vertical quanto mais evo-
luido o individuo, foi amplamente adotado por toda a Europa e influenciou
diversos outros trabalhos (Fig. 1).
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Fig 1. Diagrama de Peter Camper
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Existem diferentes modelos de comicidade. O primeiro deles é o das for-
mas, o visual. Segundo um autor que se debrugou sobre o tema (BERGSON,
2004, p.30) rimos dos negros porque parecem um branco com uma mascara
ou o rosto sujo de fuligem:

E por que se ri de um negror Pergunta dificil, parece, pois psiclogos como
Hecker, Kraepelin e Lipps a formularam e responderam de maneiras diferen-
tes. Nio sei, porém, se ela nao foi respondida certo dia diante de mim, por um
simples cocheiro, que tachava de “mal lavado™ o cliente negro sentado em sua
carruagem. Mal lavado! Um rosto negro seria, portanto, para nossa imaginagao,
um rosto lambuzado de tinta ou de fuligem. E, consequentemente, um nariz
vermelho s6 pode ser um nariz sobre o qual foi passada uma camada de verme-
lhio. Portanto, o disfarce passou algo de sua virtude comica para outros casos

em que ndo ha disfarce, mas poderia haver.

E sintomatico que Bergson tenha publicado seu trabalho originalmente
em 1900, sob a forma de ensaios, mas sua edicio em livro tenha ocorrido
em 1924, mesma época em que estreou nos cinemas o primeiro filme sonoro
da histéria, “O Cantor de Jazz”, de 1927, em que Al Jolson, um ator branco,
pintava o seu rosto de preto para interpretar o papel de um mznstrel, figura po-
pular do entretenimento que aliava os talentos de comico, cantor e dangarino
e normalmente era interpretado por um artista branco com a cara pintada.

E interessante notar que longe de ser um inocente instrumento para levar
o leitor a momentos de descontracio e de diversao sem compromisso, o
humor embute um poder de humilhar, de alimentar preconceitos e refor¢ar
animosidades.

Historicamente, o humor sempre foi usado com esse proposito. Desde a
antiguidade, os autores costumavam usar da verve humoristica para provocar
ndo apenas o riso, mas o escarnio. Expor determinado personagem ou situa-
¢ao ao ridiculo foi uma das maneiras mais eficazes de ataca-los.

Freud, inclusive, dedicou especial aten¢ao ao estudo das piadas com o intuito
de estudar o prazer provocado pelo riso. Em seu livro Os Chistes e sua Relagao comr
0 Inconsciente, ele analisa uma série de anedotas e procura explicar como ¢ cons-
truido o efeito comico em cada um dos exemplos. Na parte em que busca anali-
sar as razoes pelas quais esse efeito é obtido (FREUD, 1905, s/p) contextualiza:
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Embora, quando criangas, ainda sejamos dotados de uma poderosa disposiciao
herdada para a hostilidade, logo aprendemos por uma civiliza¢do pessoal su-
perior, que o uso de uma linguagem abusiva ¢ indigno; e mesmo onde a luta
pela luta permaneceu permissivel, aumentou extraordinariamente o nimero de
métodos de luta cujo emprego é vedado. Ja que somos obrigados a renunciar
a expressdo da hostilidade pela ag¢do — refreada pela desapaixonada terceira
pessoa em cujo interesse deve-se preservar a seguranga pessoal — desenvolve-
mos, como no caso da agressividade sexual, uma nova técnica de invectiva que
objetiva o aliciamento dessa terceira pessoa contra nosso inimigo. Tornando
nosso inimigo pequeno, inferior, desprezivel ou comico, conseguimos, por li-
nhas transversas, o prazer de vencé-lo — fato que a terceira pessoa, que nao

dispendeu nenhum esforco, testemunha por seu riso.

Para Freud, rir do outro ¢, portanto, a maneira civilizada de agredi-lo, uma
vez que a sociedade e seus codigos morais impedem o individuo de se mani-
festar como bem entender. A possibilidade de rir da autoridade, do inimigo,
do mais fraco é fonte de prazer que explica o sucesso das satiras, das carica-
turas de politicos e de muitas séries de quadrinhos.

Existem diversos géneros de quadrinhos: terror, aventura e romance. No en-
tanto, o género humoristico é o que mais contribuiu para consolidar essa lingua-
gem mundo afora. Nos Estados Unidos, pais que levou a produc¢ao dos quadti-
nhos a padroes industriais, a palavra utilizada para definir os quadrinhos é comzics,
independente de se tratar de uma narrativa que provoque medo, tensao ou risadas.

O negro no humor grafico

A partir desse contexto, é possivel fazer um breve painel da representagao
do negro no humor grafico brasileiro, de meados do século XIX até boa parte
do século XX.

Na segunda metade do século XIX comecaram a surgir nos grandes cen-
tros diversas publica¢oes ilustradas, principalmente no Rio de Janeiro, a ca-
pital do império. Varios artistas passaram a publicar charges nesses jornais
com a inten¢ao de fazer comentarios criticos a respeito de temas politicos,
economicos e sociais.
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Com o advento da imprensa ilustrada no Brasil, alguns caricaturistas pas-
saram a publicar charges de cunho politico e social. A Guerra do Paraguai foi
o primeiro episédio de repercussdao nacional a ter a cobertura dessas publi-
cagdes. O mais destacado artista do humor grafico dessa época foi Angelo
Agostini, considerado o precursor dos quadrinhos brasileiros que desenhou
personagens negros em algumas de suas charges, sem usar uma representagao
do negro que fosse um esteredtipo tio exagerado.

Ha uma charge classica que critica a Lei do Ventre Livre em que mostra o
soldado negro que volta da Guerra do Paraguai como herdi, mas que nesse
retorno assiste a sua mae ser chicoteada no tronco (Fig, 2).

OE VWLTA DO PARAGUAL

Chele de giris, coberio de loorss, depain 8¢ ter derraiads §e0 SAAERe o defeas
da pikria o Htactads um powe de csceavidic, o vohabirio valla ss scu pafs natal
pakw wor puk mihs ararrads a um bresce! Haeelvel realidadel.,,

Fig. 2. Charge de autoria de Angelo Agostini

Curiosamente, a imagem com carga mais negativa em relacio ao negro
eram as feitas pelo inimigo, como demonstra um interessante trabalho sobre
aiconografia da Guerra do Paraguai (TORAL, 2001, p. 190), que traz um dos
exemplos de como os paraguaios se referiam aos brasileiros como macacos e
representava os negros de forma extremamente estereotipada (Fig. 3).
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Fig. 3. Charge publicada no jornal paraguaio Cabichui, em 1868

Com a disseminacao das charges, as ilustragdes comegam a ganhar espago
nas publicagdes e a linguagem passa por uma evolugao que culmina no surgi-
mento de um novo modo narrativo formado por quadros em sequéncia. Em-
bora esse tipo de arte sequencial tenha sua génese em formas mais antigas,
foi a partir da expansdo da imprensa para a grande massa que ela se tornou
um fendémeno de comunicac¢io popular, notadamente, nos Estados Unidos
e Europa.

Mais tarde, os quadrinhos comegaram a ser publicados em varios paises e,
como nao poderia deixar de ser, herdaram das charges muitos dos estere6tipos.

No Brasil, esse cenario foi muito parecido. Naquela que os estudiosos con-
sideram como sendo a primeira histéria em quadrinhos brasileira, ja aparece
um personagem negro, Benedito, escravo do protagonista Nho Quim. Cria-
¢ao do ja citado Angelo Agostini, a série estreou em 30 de janeiro de 1869,
no jornal I7da Fluminense. Em sua homenagem, 30 de janeiro é considerado o
Dia do Quadrinho Nacional.

Ja o primeiro personagem negro a aparecer com mais regularidade ¢ o
Giby, criado em 1907 por J. Carlos, para a revista infantil O Tico-T7co, primei-
ra publicacao de quadrinhos do Brasil. Giby era o companheiro do menino
Juquinha, que fez grande sucesso e chegou a merecer revista propria. Se a
representacao de Benedito por Angelo Agostini ndo era tao caricatural, J.
Carlos carregava pesado nos tragos de Giby. Labios exageradamente grossos,
orelhas proeminentes na cabe¢a redonda e lisa sao caracteristicas fisicas que
irao definir o estere6tipo de outros personagens negros que viriam a surgir
posteriormente (Fig. 4).
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Fig. 4. Juquinha e Giby, de J. Catlos

Na mesma revista O Tzo-Tico surgiria, em 1915, mais um personagem ne-
gro, Benjamin, que faria muito sucesso como companheiro do garoto Chiqui-
nho, branco e filho do patrao. Baseado na série americana Buster Brown, de
Richard Felton Outcault, Chiquinho era literalmente decalcado das paginas
originais do personagem por desenhistas brasileiros. No inicio, Chiquinho
contava apenas com a companhia do seu cachorro Jagunco, Tige no original.
Com o tempo e o crescente sucesso do personagem, José Loureiro, um dos
artistas brasileiros que adaptavam as histérias de Chiquinho, criou o garoto
Benjamin para acompanha-lo em suas travessuras. Nele estio presentes mui-
tas das caracteristicas fisicas exageradas do pioneiro Giby (Fig. 5).

AVENTURAS DE

Fig. 5. Benjamim e seu amigo Chiquinho, de José Louzeiro

Via Atlantica18.indd 66 08/09/2011 10:41:27



A IMAGEM NO NEGRO NO HUMOR GRAFICO BRASILEIRO DO SECULO XIX ATE MEADOS DO SECULO XX m 67

Em 1933, e mais uma vez em O Tico-Tico, estreia o trio Reco-Reco, Bolao e
Azeitona, do artista Luiz Sa. Os trés personagens eram extremamente estili-
zados, e Azeitona, o negro da turma, nao fugia a caracteriza¢ao usada na épo-
ca, repetindo o padrio de olhos grandes e labios grossos. No entanto, seus
dois colegas tinham igualmente tracos propositadamente exagerados (Fig. 6).

Fig. 6. Azeitona, Reco-Reco e Bolao, de Luiz Sa

J. Carlos, o mesmo artista que havia criado Giby e que viria a se tornar um
dos maiores artistas graficos brasileiros, desenhou um novo personagem para
O Tico-Tico: Lamparina, uma representacao quase animalesca de uma menina
africana com todos os estere6tipos mais 6bvios, a comegar pelo porte fisico.
Bragos exageradamente longos como os de um macaco, modo de andar igual-
mente simiesco. Para completar, a indumentaria era composta por uma tanga

de pele de felino sobre o corpo (Fig. 7).

Fig. 7. Lamparina, de J. Carlos
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Em 1935, o chargista Belmonte, autor do famoso personagem Juca Pato,
criou para a Gageta Infantil, os personagens Paulino e Albina. Ele um garoto
branco e ela, ironicamente e apesar do nome, uma menina negra (Fig, 8).

Fig. 8. Paulino e Albina, de Belmonte

Um marco das historias em quadrinhos no Brasil é o surgimento, em 1939,
da revista Gibz, editada pela empresa proprietaria do jornal O Globo, de Ro-
berto Marinho. Essa publicagiao derivada de O Globo Juvenil, rapidamente an-
gariou grande sucesso a ponto circular trés vezes por semana e, em 1940,
ganhar uma versao mensal, com histérias completas. Nesse formato, ela se
tornaria sinonimo de revista em quadrinhos e a palavra “gibi” passou a ser
usada como termo genérico para esse tipo de publicagao. O curioso é que
esse nome deriva da expressao “gibi”, etimologicamente significa “moleque
negro”. Era uma denomina¢do comum a meninos que vendiam jornais nas
ruas ou faziam a funcdo de entregar recados. A representacao visual do gibi
era de um garoto negro com os mesmos tragos estereotipados de seus con-
géneres (labios exagerados, olhos grandes e esbugalhados, numa face sem
nariz), no entanto, embora figurasse com frequéncia nas capas € mesmo em
uma pagina ou outra da publicagdo que batizava, o gibi nunca se tornou per-
sonagem de quadrinhos. Quando do relangamento da revista Gzbi, nos anos
70, o desenho do mascote foi modernizado, mas manteve os tragos carrega-
dos de sua versao original (Fig. 9).
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Fig. 9. O Gibi de 1939 e o da década de 1970

Nos quadrinhos americanos, a caracterizagao do negro foi evoluindo, prin-
cipalmente depois da década de 1950, quando tiveram inicio os movimentos
pelos direitos civis e as manifestagoes de combate as leis de segregacio ga-
nharam forca. No Brasil, ao contrario dos Estados Unidos, o racismo nunca
foi algo explicito e declarado. Se 14 havia leis que permitiam escolas exclusi-
vas para brancos e proibia os negros de se sentarem na parte da frente dos
onibus, aqui o preconceito era velado e foi necessaria uma lei especifica (Lei
Afonso Arinos) editada em 1951, para criminalizar a discriminacao racial. Por
isso, havia no pafs a falsa no¢dao de democracia racial que, de certa maneira,
acabou inibindo iniciativas de luta pelos direitos dos negros.

Isso se refletiu no humor grafico que, mesmo em tempos mais recentes,
continuou abusando de esteredtipos para fazer graga.

Jeremias, unico personagem negro da Turma da Monica, de Mauricio de
Sousa, foi criado em 1960 e figurou na capa da primeira revista do Bidu.
Comparando os primeiros desenhos e os mais recentes, ¢ possivel notar que
houve uma atualizacio nos tragos, e, no caso de Jeremias, a mudanga ¢ nota-
vel (Fig, 10).
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Fig. 10. Jeremias, de Mauricio de Sousa, o antigo e o atual
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Na transposicao dos personagens de Os Trapalhdes da tevé para os quadri-
nhos ocorre um fendmeno interessante. Nos idos das décadas de 1970/80, os
programas televisivos de humor exploravam descaradamente o preconceito.
Muitos dos sketches do grupo baseavam-se na figura do nordestino Didji, inter-
pretado por Renato Aragao, e do negro Mussum, com piadas explicitamente
baseadas em clichés. O sucesso do programa fez com que fosse adaptado
para os quadrinhos publicados em revistas proprias editadas pela Bloch. O
estilo de humor foi mantido nos roteiros das histérias em quadrinhos, mas
no decorrer da publicacio houve uma mudanca drastica na caracterizagao
visual do quarteto do qual faziam parte, além de Didi e Mussum, seus colegas
Dedé e Zacarias. A principio, os personagens eram caricaturas com um nivel
minimo de realismo, de modo a lembrar os atores reais. Como as histOtias
eram produzidas por diferentes artistas, ha episédios em que os personagens
sao desenhados de forma totalmente estilizada e Mussum ganha tragos extre-
mamente simplificados, que se restringiam a olhos grandes e labios grossos,
como os que caracterizavam os primeiros negros dos quadrinhos (Fig. 11).

Fig. 11. O personagem Mussum em duas versoes

Em termos de representagao grafica isso representou um retrocesso.

A mesma regressao, desta vez intencional, pode ser verificada na revista
Bundha, lan¢ada em 1987, com o mesmo nome do personagem principal, um
negro africano caracterizado de forma primitiva, como um selvagem, inclu-
sive no seu linguajar ¢ modo de se expressar. A intenc¢ao do autor, Newton
Foot, era explorar ao maximo as discutiveis utilizagdes humoristicas do troca-
dilho com o nome do protagonista. A maioria das situagdes cOmicas era ba-
seada num malicioso jogo de palavras, muitas vezes infame. Para completar,
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o companheiro de Bundha era outro negro: Tanga, também caracterizado de
forma estereotipada, mas como um malandro urbano, com direito a chapéu.
Com Tanga, ampliaram-se as possibilidades de trocadilho, mas, aparentemen-
te, o repertorio logo se esgotou, pois a revista teve curta duracao (Fig. 12).

Fig. 12. Bundha e seu amigo Tanga, de Newton Foot

Mesmo autores mais engajados com a critica social e que denunciavam
o preconceito disfarcado dos brasileiros usavam de tracos exagerados para
representar os negros. Henfil, um dos mais prolificos e politicamente ativos
chargistas do Brasil e que atuou em plena época da ditadura militar, ao criar
personagens negros exagerava Nos tragos e caracterizagoes.

Mais uma vez volta a tona a complexa questao do limite entre o preconceito
e a representacao estilizada para fins de tornar a caracterizagdo mais imediata
ao leitor. A carga negativa que poderia se atribuir aos quadrinhos de Henfil é
obviamente anulada pelo contetdo e a narrativa. Nao ha a inten¢ao de ofender
os negros, pelo contrario, a mensagem ¢ de condenagio ao preconceito.

O mesmo pode ser deduzido de iniciativas recentes como a da histéria O
Qutilombo Orum Az, de André Diniz. Publicada em album pela Editora Galera,
em 2010, é uma narrativa épica, ambientada nos tempos da escravidao e fala
de um grupo de negros fugidos em busca de um local mistico, uma espécie de
Eldorado, onde poderiam viver em paz e liberdade. A tematica é centrada na
luta dos negros pela liberdade e faz uso de referéncias da cultura negra. O artis-
ta optou por adotar um estilo semelhante ao da xilogravura, sem meios tons e
predominio de tragos simples e estilizados, que lembrasse as decoragdes rituais
dos negros africanos. Essa solu¢ao, no entanto, acabou aproximando a caracte-
rizagao das personagens do esteredtipo de outras épocas (Fig. 13).
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Mariano ¢ vielenta, mas ev gosto
de trabalhar na rua, Com o sinhaznho
Gongalves, era FaFO eu sair de casa
uando saia, finha que woltar pela janela,

Fig. 13. Sinhana e Capivara, de O Quilombo Orum Aié, de André Diniz

Os exemplos citados no presente artigo demonstram como durante déca-
das a representagao do negro nos quadrinhos seguiu um padrao estereotipa-
do e preconceituoso, fruto de uma sociedade que se dizia imune ao racismo.

E preciso deixar claro que intencionalmente foram selecionados os mais
significativos dentro do que se propunha a debater. Trabalhos mais recentes
procuram nao incorrer nos mesmos erros do passado e evitam o tom ofen-
sivo e desrespeitoso. Isso nao significa que devamos misturar as coisas, pois
Henfil e Diniz sio exemplos que valorizam o elemento negro e a sua cultura.
Um pouco de exagero talvez seja a medida correta para derrubar a sisudez e
a falta de bom humor que reina no politicamente correto.

O negro pelo negro

Se a representacao do negro nos quadrinhos sofreu um processo evolutivo,
também ¢ interessante questionar como isso ocorreu sob o ponto de vista do
proprio negro nao como personagem, mas como autor, analisando-se a obra
de artistas afrodescendentes que produziram quadrinhos. Nenhum dos per-
sonagens citados neste artigo foi criado por autores negros, o que em parte
ajuda a compreender, mas nao justificar, esse histérico de esteredtipos e, nos
quase 100 anos de humor grafico analisados, ndo ha registro de quadrinhos
com tematica relativa aos afrodescendentes ou a sua cultura cujo autor seja
também negro. Certamente, pode ter existido algum caso que atenda a esses
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requisitos, mas se houve nio teve repercussio suficiente para constar da bi-
bliografia sobre o assunto. A exce¢do mais notavel é uma biografia de Zumbi
em quadrinhos, roteirizada pelo sociélogo Clévis Moura e ilustrada por Al-
varo de Moya, na década de 1950. Somente em anos mais recentes, autores
negros se dedicaram a transpor para os quadrinhos as situagoes de desigual-
dade e de preconceito em relagao aos negros. O pioneiro autor a seguir essa
vertente foi o professor de sociologia Bonifacio Rodrigues de Mattos, mais
conhecido pelo pseudonimo de Ykenga, e que, desde a década de 70, publica-
va suas charges na revista Ebano. Como militante do movimento negro, cola-
borou com varios jornais de comunidades do Rio de Janeiro e no alternativo
Pasquim, mas também publicou na grande imprensa como os jornais O Globo
e Jornal do Brasil. Sua série mais conhecida é Casa Grande Sem Sala, em cujas
tiras sdo retratados os contrastes sociais e, principalmente, as mazelas sofridas
pelas camadas menos privilegiadas, simbolicamente representadas por varios
personagens, entre os quais o negro Joaozinho Tresoitao.

Fig. 14. Personagem da série Casa Grande Sem Sala, de Ykenga

Outro autor que tem a carreira marcada por uma forte militancia pela igual-
dade de direito dos negros ¢ Mauricio Pestana. Praticamente toda a sua obra ¢
dedicada a denunciar a discriminagao e a desigualdade de que a populagao ne-
gra historicamente foi vitima, muitas vezes de forma intransigente, manifes-
tada em albuns como o Violéncia historica. Pestana também vem produzindo
quadriniza¢oes de episddios da histéria do Brasil, como a Revolta dos Buzios
e a Revolugao Paulista de 1932, em que o papel dos negros foi determinante,
fato que os livros oficiais jamais fizeram questao de abordar.
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Fig. 15. Cartum antirracista de Mauricio Pestana

Um terceiro autor negro que também trata da realidade contemporanea
dos afrodescendentes é Marcelo D’Salete. No entanto, diferentemente de
Ykenga e Pestana, seu trabalho nido possui um engajamento explicito, sua
obra tem caracteristicas mais sutis e melancolicas, mas nao menos graves. As
histérias de Marcelo contemplam o cotidiano de gente simples da periferia,
seus problemas de convivéncia com a criminalidade interferindo em suas vi-
das e a falta de perspectiva de um ambiente em que o mais fraco é¢ humilhado
pelo mais violento.

Fig. 16. Personagem do album Noite Luz, de Marcelo D’Salete
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