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isposto numa pléiade de possibilidades de estruturacio, nao ¢é de se estranhar
que Umberto Eco vislumbre trés formas de narrar o passado, matéria da qual
se constitui um dos mais conhecidos géneros literarios que articulam matéria
histéfica e expressao literaria. O conceito do ensaista italiano sobre roman-
ce histérico sinaliza na direcao que Gyorgy Lukacs expoe na sua ensaistica,
pautando-o na produgao literaria de Walter Scott como modelo inicial do
romance histérico no contexto europeu:

Ambos os ctiticos evidenciam a fungdo estratégica das personagens no ambito
da composicao: “E ébvio que Scott nao aplica essa forma de figuragao apenas
as grandes personagens representativas, historicamente auténticas e universal-
mente conhecidas. Ao contrario, em seus romances mais importantes, o papel de
destaque ¢ desempenhado justamente por personagens historicas desconhecidas,

historicas apenas em parte ou puramente ficticias. (LUKACS, 2011, p. 55)

Tanto o romance histérico sob o ponto de vista de Umberto Eco como pelo
viés de Lukacs partilham tacitamente que nao se pode narrar um passado re-
cente. Ao menos esta ¢ uma das prerrogativas fundamentais do que se concebe
por romance historico tradicional, admitindo-se, portanto, que a maneira do
romance, esta forma complexa que se reinventa constantemente, 0 romance
histérico nao se funda na homogeneidade da forma com que o passado ¢ re-
presentado. A parte as especificidades de O nome da Rosa, em que o tempo da
enunciagao e o tempo da agao estao ambos recuados no passado (mas, mesmo
assim, ¢ um Adso velho que narra os acontecimentos decorridos a época de
sua juventude), importa observar, com Lukacs, que o romance histérico “nao
se trata do relatar continuo dos grandes acontecimentos historicos, mas do des-
pertar ficcional dos homens que o protagonizaram.” (LUKACS, 2011, p. 60)

No ambito da literatura portuguesa, Alexandre Herculano é quem primeiro
se projeta pela escrita na forma de romance histérico. No conto “O Bispo
Negro (1130)”, mais que narrar a tensao entre o principe Afonso Henrique
e a Santa S¢é, personificada na figura do cardeal D. Bernardo, e que resulta na
eleicao de outro bispo, este obediente as ordens do intempestivo governante,
Herculano assume a preocupagdo em resgatar a histéria de Portugal, tornan-
do-a literaria e, por conseguinte, acessivel ao leitor com o intuito de restituir
a verdade dos fatos:
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Se a historia se contenta com o triste espetaculo de um filho condenado ao
exilio aquela que o gerou, a tradi¢do carrega as tintas do quadro, pintando-
nos a desditosa vidva do conde Henrique a arrastar grilhdes no fundo de um
calabouco. A histéria conta-nos o facto; a tradicao os costumes. A historia é

verdadeira, a tradicdo verosimel; e o verosimel é o que impora ao que busca as
lendas da patria. (HERCULANO, 1998, p. 247-248)

A escritura de Alexandre Herculano, na busca por recuperar o passado dis-
tante de Portugal, engendra o projeto estético do romantismo portugués. O
imaginario mitico da nagao, consolidado no oitocentos, constitui-se, em gran-
de parte, gracas aos esforcos despendidos pelo romancista, que julga, com
sua escrita interpretativa (e de bases documentais), a possibilidade de que a
histéria portuguesa seja resgatada, restituindo-lhe a monumentalidade que a
historiografia positivista persegue. Remexendo entre o factual e o ficcional,
corrobora o principio aristotélico, segundo o qual a distincao fundamental
entre os dois géneros (i.e, literario e historico) é que “diferem, sim, em que diz
um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder” (ARISTOTE-
LES, 1992, p. 53). Herculano intentava que o leitor absorvesse o texto como
restituidor da verdade histérica. O projeto histérico que o movimenta ¢, em
principio e grosso modo, o intento que move Oliveira Martins: debrugar-se
sobre o fato como categoria fundamental da historiografia, buscar a relagao
de causa e efeito nos acontecimentos, narrar, na linearidade possivel, a hist6-
ria (in)interrupta da nacao lusitana desde a fundacao, e, quase sempre, buscar
as origens do povo portugués antes mesmo do advento de Portugal como
primeiro Estado moderno europeu. A diferenca fulcral reside em que o olhar
romantico enaltece a nacao, busca “descobrir o perfil do nosso rosto, a cor da
nossa aventura no conjunto da aventura maior da Historia, no grande espelho
[...] da Civilizagao” (LOURENCO, 1988, p. 98), ao passo que o filtro realista
busca no fluxo do passado as causas para a decadéncia instalada. Sobre o viés
nacionalista de produgao historiografica de Herculano, observa-se:

Quando, no século XIX romantico, Alexandre Herculano investe na historia e
na ficgdo como formas de revigorar o seu presente através de um projecto de
restauracdo do passado, elege, entre muitos outros, esse tempo da Dinastia de

Avis para af buscar uma das casas fundadoras da nacionalidade que ¢ o proprio
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Mosteiro da Batalha. Historiador e ficcionista ele proprio, escreve o texto que
fara do monumento arquitectonico a metafora concreta da historia nacional nas
lutas pela independéncia portuguesa. Mais que isso, transforma o monumento
no livro em que se inscreve a historia do artista. (CERDEIRA, 2000. p. 22-23).

Fato é que, na escrita de Lendas e narrativas — e poder-se-ia dizer que em
quase toda a sua produgdo —, a expressao literaria se sobrepoe a matéria histd-
rica, residindo a estruturacao do texto no desejo de restaurar o passado — mo-
numental, como lembra Teresa Cristina Cerdeira (2000). Para fazé-lo, preenche
as lacunas deixadas pelos que escreveram o tempo passado na nitida direcao de
interpretar a historia portuguesa como uma narrativa heroica. O conto “O Bis-
po Negro (1130) ¢ seminal quando se pensa na formulacao do herdi no roman-
ce historico de Alexandre Herculano, posto que a figuracao do principe leva a
entender que ¢ gragas ao empenho e forga politica de Afonso Henriques que o
Estado pode nascer. A orientagao historica ensejada no texto literario reforga as
bases para o recrudescimento do absolutismo monarquico, demonstrando que
¢ no fortalecimento do poder régio que também se fortalece a nacao. Como
se depreende, o romance histérico de Herculano privilegia a representagao de
acontecimentos do passado distante, propositadamente esquecendo-se do des-
calabro trazido pela Dinastia de Borgonha. O texto do romancista romantico
investe na individualizacao do heréi como categoria narrativa capaz de dar uni-
dade e sentido a restauragao do passado. Apenas representando um passado
distanciado parece ser possivel intervir de tal modo na configuragao da perso-
nagem que, ao fazé-lo, o romancista nao comprometa a “ilusao da verdade num
mundo inventado” (MARINHO, 1999, p. 35). Talvez seja esse, aliado a orien-
tacao de dignificagao do passado nacional, o motivo que direcione Herculano a
escrita de um passado medieval.

Também Umberto Eco (1985) elegeu a Idade Média como objeto de sua
reflexdo, aliando a vantagem conferida pelo distanciamento a pesquisa his-
torica meticulosa de que se utilizou para construir os ambientes, as persona-
gens, o proprio modo de pensar naquele tempo das catedrais. Esta configu-
racdo corresponde ao modelo tradicional do romance histérico, mas este nao
¢, como bem salienta Eco (1985), a unica estrutura possivel, mas pode ser o
ponto de partida para um estudo de E/-Re7 Junot.
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1. Raul Brand3o nas malhas da historia

Lukécs ensina que o romance histérico inglés, notadamente o de Walter
Scott, busca sempre o caminho do meio como forma de representar o equili-
brio politico e econdmica da Inglaterra ao longo de séculos em que a Europa
mergulha em crises e guerras (“O ‘heréi” do romance scottiano é sempre um
gentleman inglés mediano[.]”; LUKACS, 2011, p. 49). A narrativa de E/Rei
Junot, entretanto, parece configurar-se como proposta de leitura historiografica
dos extremos, repleta de momentos dramaticos, assim como, na sua constitui-
¢ao, abandona o protétipo do heréi do romance romantico, individualizado
e psicologicamente lapidado. As personagens da narrativa, quando figuradas
de forma precisa, sao objeto do escarnio do narrador, que deles lanca mao na
busca de um padriao eminentemente histrionico, beirando o deboche. Na sua
escritura, 0s monumentos sao abalados, as bases do edificio nacional socobram,
restando ao escritor compor o homem portugués em seus conflitos. De certa
forma, a escritura de Raul Brandao afasta-se de um marco institucional de con-
cepcao da histéria para abragar os agentes de uma histéria em ruinas. Por isso,
nao me parece que se possa considerar E/Rez Junot romance histérico, porque
nao o é, nao a0 menos nos moldes que a teoria do romance concebeu.

Se, no romance de Walter Scott, “a necessidade historica ¢ sempre um
resultado” (LUKACS, 2011, p. 79), a narrativa brandoniana abre-se para a
necessidade histérica como pressuposto, ponto de partida: a histéria como
ornamento sobrepde-se a histéria como forma, como matéria dramatica.
Raul Brandao tem por intuito narrar os agentes do periodo das invasoes na-
poleonicas, desmonumentalizando a historia, buscando a ruptura com o viés
positivista que norteia a pratica historiografica no século XIX. Sem propor-se
a uma narrativa da luta de classes, o escritor de Guimaries estrutura FE/Re/
Junot em torno “[d]o conflito de forgas sociais em seu ponto mais extremo e
agudo” (Ibidem, p. 125), qual seja: a tensdao entre vencedores e vencidos. Dai
que seja proveitoso observar o “nexo na vida entre o conflito dramatico e a
convulsao social” (LUKACS, 2011, p. 127) presente na obra.

A forma dramatica ¢ eminente conhecida de Raul Brandao, seja na ordem
especifica do teatro, seja na teatralizacio a que os textos se submetem. No
entanto, como pensar o drama histérico? Ou seria mais propicio apontar a
histéria como drama, a historia como teatro de um mundo em crise?
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O conceito de drama histérico, “expressao por que sao comummente (sic)
apelidados os dramas da autoria dos chamados romanticos da primeira gera-
¢ao e que tentaram dar um qualquer enquadramento historico as tramas te-
cidas” (VASCONCELOS, 2003, p. 45), ¢, certamente, menos conhecido que
o de romance historico; seja porque os estudos literarios elegeram a forma
do romance entre as prioridades de suas analises, seja porque o drama é um
conceito que se avizinha do teatro enquanto género literario especifico, seja
porque corriqueiramente se confunde com “dramalhao”, forma exagerada,
que de alguma maneira remete a imagem distorcida que se tem do barroco na
literatura. A rigor, e para fins de baliza estético-literaria, o drama histérico en-
contra em Almeida Garrett, com o Fre/ Luis de Sousa, o modelo mais bem la-
pidado do género em Portugal, como explica Luiz Francisco Rebello: “A uma
primeira, e linear, leitura, Frez Luis de Sonsa ¢ um drama histérico no sentido
mais abrangente da expressio, uma vez que na sua base estao factos e pesso-
as reais extraidos de um passado “comparativamente recente.” (REBELLO,
2007, p. 38) Deve-se acrescentar, a fim de esclarecer os limites a que autor do
romantismo se impoOs na hora de resguardar-se quanto as exigéncias de ob-
jetividade e veracidade histéricas perseguidos a época, que Almeida Garrett
opera o texto dramatico “suprindo lacunas ou alterando alguns dados, sem-
pre que a necessidade da efabulagdo dramatica a isso compelia” (REBELLO,
2007, p. 38-39), com o fito de evidenciar a “consciéncia da nossa fragilidade
histérica.” (LOURENCO, 1988, p. 85) Dai que o autor construa uma obra
que ¢ “fundamentalmente a teatralizacio de Portugal como povo que s6 ja
tem ser imaginario (ou mesmo fantasmagorico) — realidade indecisa, incerta
do seu perfil e lugar na Historia.” (LOURENCO, 1988, p. 85)

Gyorgy Lukacs também se debruga sobre o conceito de drama historico,
reconhecendo-lhe importancia entre as formas literarias do século XIX:

Entretanto, justamente em razdo do novo sentido atribuido a histéria muitos
escritores puderam dar a suas figuragoes ficcionais uma tal quantidade de deta-
lhes empiricos, de fatos simples, que a necessidade historica, em sua plenitude,
s6 podia aparecer de modo abstrato. Pois toda poténcia ou necessidade histori-
ca figurada no drama ¢ abstrata, em sentido ficcional, quando nao se incorpora
de modo adequando e evidente em homens concretos, em destinos concretos
de seres humanos. (LUKACS, 2011, p. 139).
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Da forma exposta, o ensaista hungaro aponta o drama histérico como
forma — é delicado atribuir-lhe o estatuto de género, porquanto salienta Ana
Vasconcelos que esse tipo de produgao, em que predomina a expressao lite-
raria sobre a matéria histérica, resulta “da confluéncia de duas componentes
— historia e Fic¢do — que, a partida, se situam em esferas opostas e de dificil
articulagao” (VASCONCELOQOS, 2003, p. 26) — abstrata em que, a semelhanca
do romance histérico, a matéria histérica serve de ornamento ao texto lite-
rario. No entanto, o texto de E/-Re/ Junot nao se quer matéria abstrata, pois é
sobre a historia que essa escrita se espraia. Estamos, portanto, diante de caso
singular na literatura portuguesa, em que se pode partir do pressuposto de
que Raul Brandao constitui sua historiografia nas raias da expressao literaria,
nio o contririo. A parte isso, a narrativa brandoniana esta repleta de valor
estético e ¢ sobretudo por sua qualidade literaria que importa.

Neste olhar sobre E/Rei Junot, dentre as abordagens que se fazem neces-
sarias, a composi¢ao estrutural da obra nao é menos interessante. O escritor
construiu a narrativa na forma de dez capitulos, em que se podem ler nao
apenas quadros da histéria portuguesa, mas também uma analise acurada do
cenario europeu nos anos imediatamente posteriores a Revolugao Francesa.
Para tanto, nao abriu mao de erigir posicionamentos criticos e interpretativos
a partir do subsidio de toda a pléiade de papéis com que se depara no decurso
da pesquisa historica.

Convém assinalar que Raul Branddo utiliza o primeiro capitulo da obra, a
que atribui o titulo de “Introdu¢ao”, para pavimentar o aparato teérico que
sustenta a concep¢ao de historia que norteia o livro. Nao obstante se leia que
“A histéria € dor, a verdadeira historia ¢ a dos gritos” ou, ainda, que “Todo
o século XVIII resume-o na luta da Revolucao contra férmulas arcaicas”
(BRANDAO, 1982, p. 19), Guilherme de Castilho (1982), em estudo introdu-
torio a obra, reafirmando opinides exaradas quando da publica¢ao de Vida e
Obra de Raul Brandao, como se vera mais adiante, concebe E/-Re7 Junot mais
como biografia que como histéria. Alias, na dire¢io oposta a que sustento,
Castilho afirma: “De facto, se na histéria da nossa literatura existe escritor
em que se congreguem os tracos marcantes do que se poderia chamar o anti-
historiador, esse escritor é por certo Raul Brandao.” (CASTILHO, 1982, p.
9-10) Nao se deve enveredar por uma leitura critica que distancie o escritor
de Guimaraes das suas faculdades de historiador [ou de, no minimo, severo
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admirador da matéria historica, sobre a qual se debruga, mesmo que de for-
ma ainda nao profissional], posto que as fronteiras entre literatura e historia
sao fluidas e, em todo o caso, a presenca da matéria histérica nao elimina as
potencialidades literarias no bojo do texto que se inscreve.

A recepg¢ao que o livro mereceu quando de sua publicagdo permite ainda
verificar que os leitores de E/-Re/ Junot nao identificaram no hibridismo de sua
composicao fatos que por si sustentassem polémicas de ordem genoldgica.
Ao contrario, alguma critica veiculada em jornal de grande circulagao da a
impressao de que Raul Brandao se beneficia do estatuto de escritor (de textos
literarios) da mesma forma que tenta se firmar como historiador, aproximan-
do-o de Michelet, cuja historiografia se avizinha da forma romanesca:

Dirio os que tém da Historia a velha nog¢ao hieratica e sisuda, que Raul Bran-
dao ndo faz historia, porque faz romance. Mentira. As personagens que lhe
dancam entre os dedos enolavinhados aparecem tais como sao. Nao se lhe en-
cobrem as mazelas. Mas também nio se lhes empanam as virtudes. A Historia
deve ser assim — justa. |...]| Ha nas paginas deste livro um tal sabor a Michelet
que faz bem ver como ainda em Portugal ha quem saiba olhar bem o passado

e trata-lo e interpreta-lo com grandeza.

Ainda no que diz respeito a ideia de histéria que se delineia no capitulo in-
trodutorio de E/-Rei Junot, distingue-se o modo como Raul Brandao concebe
a historia a partir de um processo permanente de revolugio. F certo que os
estudos historicos também foram impactados com os acontecimentos nos anos
finais do século XVIII, em Paris, sobretudo porque ficou patente aos historia-
dores que o abalo do Antigo Regime, o sogobrar do edificio social e politico
que vinha regendo as relagdes sociais na Franga (ainda em parte herdeira do
rigido sistema de classes que vigorou durante o feudalismo), implicou pensar a
escrita da histéria nao mais como suave correr do fio dos acontecimentos, mas
como série de abalos, desordens e transformagdes que, embaragando o novelo
da duragao, demonstram que o homem nao possui poder sobre a historia, nao
a domina e nao a sujeita, dai que ganhe forca a ideia de uma histéria-natureza.

Em 1789 ndo ¢ um trono que cai, nao é s6 o mundo exterior que desaba
— é o mundo interior que rui para sempre. Até Goethe, o frio Goethe, se co-
move; Klopstock reza, e Kant, o de ferro, di-lo Michelet, sai do seu caminho
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(toda a vida, as mesmas horas, como um péndulo, passeia absorto no mesmo
sitio) sai do seu caminho e do seu sistema e interroga, pergunta, quer saber.
(BRANDAO, 1982, p. 31)

A imagem que Raul Brandao da a conhecer, na esteira de sua obsessao pela
ruina, pde em relevo os rumos que a historiografia, sobretudo a de origem fran-
cesa, seguiu nos anos seguintes aos da revolugao burguesa. Se, de um lado, ha-
via os historiadores apocalipticos, por outro recrudesceu a compreensao de que
era preciso defender a nogao de progresso, divergindo, inclusive, da abordagem
histérica no texto brandoniano, para quem a matéria nao pode ser abordada
sob o partidarismo do positivismo: “A defesa do progresso apds a Revolugao
Francesa tinha de resultar necessariamente em uma concepg¢ao que demons-
trasse a necessidade histérica da Revolucio Francesa.” (LUKACS, 2011, p. 43)
Também Raul Brandao, na compreensao de que “a historia passou a se inte-
ressar menos pelos fatos que pelas relagoes,” (DUBY, 1993, p. 59) estabelece
analogias entre as diversas nagoes europeias acometidas pelas invasdes napo-
le6nicas — ou, ainda, antes e depois do periodo revolucionario (1789-1798) —,
quase que numa espécie de comparatismo entre os quadros historicos, fazendo
ler no seu livro paginas sobre a resisténcia na Espanha e o apoio capital ofereci-
do pela Inglaterra a coroa portuguesa, esta nao sem interesses particulares. Em
todo o caso, cumprindo momentaneamente uma historiografia dramatica, em
que a escrita da histéria ndo pode ser pontual por ser rede textual, o escritor de
Guimaraes oferece ao leitor passagens de significativo valor estético:

Um velho barco de madeira largara das costas de Inglaterra no século dezas-
sete. Aproa a América. Leva dentro um bando de perseguidos. Sao pobres
mulheres, de maos delicadas, fidalgos que vio arrotear a terra, abrir alicerces,
construir casas, através duma existéncia incerta. Atravessam o mar. Que pesa
na existéncia do mundo e na convengio das cortes o velho barco Mary Flower
(sic), perdido na escuridade da bruma, com um bando de heréticos a bordo?
(BRANDAO, 1982, p. 28)

No seu oficio de narrador, resgatando o periodo da coloniza¢ao da América
pelos “peregrinos do Mayflower,” (LOURENCO, 2001, p. 47) rememorando
a “grande vaga migratoria do fim do século passado e do principio do nosso
século”, quando “o inglés vai para os Estados Unidos, como o portugués
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para o Brasil” (LOURENCO, 2001, p. 50-51), Raul Brandiao p&e em relevo,
outra vez, a figura dos proscritos, dos excluidos da historia. A narrativa desses
homens e mulheres, vitimas da intolerancia religiosa dos séculos posteriores
a Contrarreforma, s pode ser focalizada sob a influéncia de um escritor que
afastou o positivismo para abragar as tendéncias finisseculares. Distingue-se
o modo como o escritor de Guimaraes apreendeu as angustias e as apreen-
soes das populagoes do novo mundo, sobretudo por reforgar a dificuldade
da navegagdao com o uso de substantivos, tais como “escuridade” e “bruma”.
Nessa “existéncia incerta”, atravessando o mar para unir as duas margens
do Atlantico, o autor de E/-Re/ Junot faz com que o leitor estabeleca lagos de
empatia com os peregrinos ingleses, que, tal como os portugueses nos sécu-
los XV e XVI, viajaram “Por mares nunca de antes navegados.” (CAMOES,
2000, p. 1) A imagem dos desgracados que deixaram a Inglaterra, pais que, ao
olhar de Raul Brandao, se esbate entre “o mar, as esquadras, os cofres abar-
rotados de oiro e um misto de 6dio, de orgulho e de sonho,” (BRANDAO,
1982, p. 44) remete ao imaginario desse territério-Ilha, condicao geografica
que valeu a nagao mais rica da Europa de entdo a prote¢ao natural contra os
ataques de Napoledo. Se, no século XVII, os ingleses aportavam de ilha em
ilha, partindo de Londres em dire¢ao ao vasto oceano, também os portugue-
ses, passado o periodo das navegagoes, viveram a sua nagao prolongadamente
em decadéncia, como navio a deriva.

No momento crucial do processo histérico portugués, em que o principe
D. Joao e a corte estao ausentes e o general Junot assume, improvisadamente,
as funcoes de rei, recrudesce o sentimento nacional, rememoram-se as incet-
tezas do passado, incita-se o povo a resisténcia e a acreditar na providéncia
messianica de um rei encoberto: “Na alma desta gente ha pingos de cera, |...|
e nao sei que estranhos restos de sonho extinto, que por vezes remexe, |[...],
cisma sem tom nem som, na ilha encoberta, em D. Sebastiao, numa claridade
vaga e imensa.” (BRANDAO, 1982, p. 127)

2. El-Rei Junot, a historia como drama

No intuito claramente dramatico de Raul Brandao, quando se propoe a
expor a histéria dos humildes e dos vencidos, nada parece ficar solto no con-
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junto de sua obra, nao ha espago para aleatoriedades. A despeito de a matéria
histérica ocupar um espago desprivilegiado por parte da critica brandoniana
especializada, o percurso historiografico do autor de Guimaraes engendra
uma unidade poucas vezes verificavel, quando se trata da escritura de Raul
Brandao. Se em E/Rei Junot, pode-se ler que “A pior revolugao estd ainda por
fazer — é a dos desgracados,” (BRANDAO, 1982, p. 24) é nas Memorias que
essa revolugdao por-se-a nas ruas, seja na forma das personagens que experi-
mentam os anos finais da monarquia portuguesa e saem as ruas para tornar
possivel a proclamagao da Republica a 5 de outubro de 1910, seja na forma
com que o escritor também modifica o tratamento até aqui dispensado ao
conteudo histérico no ambito da literatura portuguesa. Parece ter sido Jacin-
to do Prado Coelho o pioneiro ao estabelecer uma intrinseca relacio entre o
que se pode designar por levante dos vencidos e o tempo histérico em que
o escritor de Guimaraes escreveu parte significativa de sua produgio litera-
ria, mirando sempre o antes, o durante ou depois da catastrofe da Primeira
Guerra mundial, da qual Portugal tomou parte: “Na primeira edi¢do, a obra
[Himus] termina pela descricdo duma insurreicao universal dos oprimidos,
de proporg¢oes épicas, finalmente esmagada pelas classes dirigentes, que ins-
tauram a ditadura.” (COELHO, 1996, p. 299) Da mesma forma que no livro
de 1917, em E/-Rei Junot o levante dos vencidos, esses seres esfarrapados, nao
chega a concretizar-se, mas lanca o gérmen da revolugdo silenciosa que os
pobres, na escritura brandoniana, almejam alcangar.

Claro deve ser que nao proponho que o escritor de E/-Rei Junot seja algado
a categoria de melhor ou mais bem lapidado detentor de uma concepgao da
histéria, em substituicao a Alexandre Herculano ou Oliveira Martins, mas
que, diferentemente desses, Raul Brandao ja sinaliza o beneficio de uma série
de pensamentos criticos e tedricos sobre uma historia que relativiza, a par-
tir de entao, a sintaxe linear do processo historico e a tendéncia pujante do
progresso. Esses posicionamentos sobre uma histéria em franca renovagao
entranham-se, sobretudo, no meio universitario, com destaque para o frances,
e a partir deste para o restante da Europa pés-Revolucao de 1789.

No seu fazer literario, Raul Brandao desloca a imagem historica inicial atri-
buida ao general francés Junot para reescrevé-la sob um olhar que, permeado
por uma escrita ironica, se alicer¢a numa histéria a0 mesmo tempo lirica e
histrionica. Talvez seja por essa dupla peculiaridade que Guilherme de Casti-
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lho nio corrobora a autonomia da produ¢ao de cunho histérico no todo da
obra brandoniana, no que afirma:

Assim, de certa maneira, a sua obra histérica é a continuacio, o prolongamen-
to, na dimensao historica, da sua obra dita novelistica. Se esta é uma tentativa
de sondagem do humano no plano intemporal, aquela é um prolongamento

dessa mesma sondagem com rafzes no passado. (CASTILHO, 2006, p. 319)

E dificil chegar 2 uma equacio que permita estabelecer o equilibrio entre a
pesquisa histérica e o carater essencialmente literario do texto de E/Rei Junot,
assim como de outras produgoes do escritor, a exemplo do prefacio e notas
de O Cerco do Porto — Pelo Coronel Owen, publicado na Renascenga Portuguesa
em 1915. De certa forma, a critica literaria reluta em admitir a feicao hibrida
de significativa por¢ao da escritura brandoniana. A tentagao histoérica a que
alude Maria de Fatima Marinho em sua analise do livro de 1912, em cotejo
com Vida e Morte de Gomes Freire (“De 1912 a 1915, [...] deve ter sentido uma
espécie de tentacao historica, que alids se enquadrava perfeitamente no gosto
e nas tendéncias da época,” [MARINHO, 2005, p. 135]), ndo se revela pontu-
al no percurso literario de Raul Brandao e nao me parece poder ser admitida
pela critica como extensdo ou mero prolongamento de sua produgao cano-
nica, a exemplo do que ajuiza Guilherme de Castilho (20006). Essa laténcia
historica esta presente desde os primeiros escritos e, se isso nao for suficiente
para uma defesa do lugar que a matéria histérica deve ocupar nos estudos
brandonianos, os documentos encontrados no espélio depositado na Biblio-
teca Nacional, em Lisboa permitem observar como o escritor relacionou-se
com a matéria historica.

O texto de Raul Brandao, repleto de citagbes e transcri¢des de documentos
de interesse publico, cartas intimas, recortes de jornais e quadras populares
desafia o leitor a prosseguir na leitura do volume: nao se pode simplesmente
pactuar como se estivéssemos diante de uma narrativa estritamente literaria.
E possivel ler ELRe: Junot como proposta literaria que abarca a histéria ou é
preferivel pensa-la como histéria que circunda e encharca o tecido literario?
Quem pode hoje — ou quem pode a época da publicagio — ler o livro de
Raul Brandao de uma unica vez? Nao é porque nele nao estejam presentes o
valor estético e a sutileza da linguagem literaria, mas porque me parece que,

Via Atlantica21.indd 112 16/11/2012 09:34:41



VIA ATLANTICA, SAO PAULO, N. 21, 101-118, JUL/2012 m 113

a semelhanca do texto épico (cuja legibilidade é abalada, sendo substituido
pelo romance, que se populariza em meio a burguesia emergente), o livro de
Raul Brandao rompe um padrao de narrativa, no caso o romance historico e
mesmo o drama histérico, formas com as quais o século XIX frequentemente
trabalhou. E/Re: Junot instaura, definitivamente, a tentacao historiografica (a
necessidade de escrever/pensar a histdria) no cerne da escritura brandoniana
e propoe uma estrutura moderna para um drama histérico, apontando que
a historia resulta de um unico drama — o do homem: “O formidavel drama
desenrola-se perante a Europa aténita.” (BRANDAO, 1982, p. 30) Dai que a
obra tenha sido pouco compreendida e nao tenha despertado criticos atentos,
e quando o fez — saliente-se que de modo passageiro — buscaram enquadrar
o texto de Raul Brandao no classico padrao do romance histérico romantico
portugués ou refutaram-lhe a qualidade de narrativa historica.

O texto de Raul Brandao, ao ferir a monumentalidade e o carater épico
das figuras histéricas que traz para dentro do tecido textual, coloca-as no
mesmo patamar perante o intrincado e complexo sistema de representagoes
da escrita da histéria. Em outras palavras: em [E/-Re/ Junot nao se distingue
entre os grandes e os pequenos nomes, porque ha a compreensao de que
todas as personagens se encaixam como parte de um todo, em que nada pode
ficar perdido, recolhido ao limbo do esquecimento. Ha na estrutura do tex-
to brandoniano a imanente percepcao de que tudo o que “Pronunciam ...
num canto do globo, v[ai] repercuttit|...] no globo,” (BRANDAO, 1982, p.
28) numa espécie de visdo historica em que, como salientado anteriormente,
tudo se relaciona, tudo estd ligado por forca desta concepgao a que se pode
definir como imaterial, porque se qualifica como historia das consciéncias —
histéria que privilegia o homem no seu percurso de autoconhecimento, de si
e da sociedade.

A pergunta que se pode levantar, e a qual este ensaio nao tem a pretensao
de perseguir, ¢ como Raul Brandao antecipa, ainda no inicio do século, uma
escrita que apenas o final do século XX contemplara. Tudo isto demonstra
a qualidade e a acuidade com que o escritor, num procedimento plenamente
consciente de escrita — seja ela da historia ou da literatura — apregoa. Maria
de Fatima Marinho diz que em E/Re/ Junot “Quase nao ha uma personagem
(figura historica) ou um fendmeno que sejam referidos sem uma apreciagao,

uma leitura interpretativa do autor.”” (MARINHO, 2005, p. 141) No entanto,
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pelo carater da composicao subjetiva da sua prosa historiografica esta nao se
compromete com um rigor sobre a matéria historica, uma vez que ao abando-
nar o olhar micro em fung¢ao de uma leitura macro analitica e comparada, Raul
Brandao poe em xeque as escritas anteriores, planta a davida no cora¢ao do
leitor, questiona o porqué do siléncio dos vencidos, faz falar os que emudece-
ram. O autor sabe escavar o “lugar onde se inscreve a Histéria dos vencidos, a
Histéria dos silenciados, a Historia nao contada, a Historia dos oprimidos que
contestaram o poder.” (LUGARINHO, 1997, p. 95) Se a prosa historiografica
brandoniana emproa o debate imanente a histéria, tal fato apresenta-se em per-
feita consonancia com a intencionalidade do historiador, cujo cerne do oficio
consiste justamente em problematizar literariamente a histéria. Contudo, nao é
apenas com a desmonumentalizagao desses “individuos historico-mundialis]”
(LUKACS, 2011, p. 65) que o esctitor de Guimaries se preocupa no seu fazer
simultaneamente historiografico e literario. O verdadeiro drama da historia, isto
¢, o percurso daqueles que efetivamente a fizeram e suportaram a sucessao
de catastrofes que compde a duragao humana, ¢ alvo das atengdes do autor.
Oscilando entre o discurso ironico e uma dicgao pautada na gravidade, o autor
reitera a dramaticidade que imprime ao texto:

A febre putrida mata mais soldados depois da batalha de Austerlitz que a pré-
pria batalha — 16 mil homens. Ainda hoje ¢ ignorado o nimero de mortos, de
abandonados ou esquecidos da campanha de Italia. Os regimentos ficam mui-
tas vezes reduzidos a (sic) metade. Os dias de batalha sao horriveis; nem médi-
cos suficientes, nem maneira de tratar os que caem das fileiras. 270 feridos sao
esquecidos em qualquer aldeola: quando por acaso se lembram deles, agonizam
na podridao. Depois do combate arrastam-se de cidade em cidade, sem haver
hospital que os recolha. Esta tudo cheio. Um granadeiro implora: - Cortem-me
a perna. Estou comido de gangrena, quer ver? Bem sei que ninguém se importa
com os feridos, sem embaraco. Entao acabem-me de uma vez! Antes morrert.

(BRANDAO, 1982, p. 53)

Aos olhos da prosa historiografica de E/-Re7 Junot, o soldado portugués é
o principal ator desse teatro de uma histéria como drama. A performance
esbogada ¢ pungente no efeito de despertar a atencao do leitor para atuagiao
no decurso da histéria. Invertendo os preceitos da escrita positivista, Raul
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Brandao poe os desgragados, sujeitos ativos dessa historia de catastrofes, no
papel de protagonista: é no soldado que se centra o foco narrativo e, no seu
desempenho, eleva-se o sofrimento e a dor, eixos intransponiveis de uma
tematica propria a novelistica brandoniana.

A histéria que se desenrola aos olhos do leitor estd comprometida com
uma visao pessimista nao apenas da matéria histérica como também da ex-
pressio literaria. B certo que a tensdo entre pessimismo e sonho compde uma
das bases da producao estética de Raul Brandao. Ao referir-se aos mortos, ao
enaltecé-los, ao ressalta-los como horda incontavel que se acumula incessan-
temente como rufnas e como sujeitos arruinados, o escritor de Guimaraes,
numa escrita que se anuncia e se antecipa a grande guerra mundial (1914-
1918), prenuncia o surgimento dessa “Sombra”, que ¢ o recrudescimento das
ideologias fascistas por toda Europa. A historia histrionica de Junot, titere de
Napoledao Bonaparte, ndo é reflexo da suavizagio de uma escrita que pres-
sente o emergir de uma outra matéria historica, uma histéria que, por estar
excessivamente proxima e por compor-se em meio a guerra, consubstanciar-
se-a em ditaduras e em barbaries que o século XX, essa era dos extremos
(HOBSBAWN, 2008), conheceu?

No quarto capitulo, que ¢ intitulado “A Fuga”, é proveitoso destacar que
ha uma divisao em duas partes, a primeira em que o autor adensa o medo de
que as tropas napoleonicas cheguem a Lisboa; a segunda, em que o Principe
Regente, numa tomada que pode ser interpretada tanto como estratégia poli-
tica como desespero militar (e sobre isso, Raul Brandao nao emite juizo con-
clusivo, deixando ao leitor a tarefa de fazé-lo), parte com sua corte rumo ao
Brasil, deixando as portas da cidade o general Junot e o exército enviado por
Napoleao Bonaparte para subjugar Portugal. Em ambas as partes como em
todo o livro, acentua-se o carater de pesquisa historica, patente nas volumo-
sas e uteis notas e na transcricao de tratados, cartas e tradugdes feitas a partir
desses documentos. Em muitas passagens, as notas de rodapé, no caso uma
farta documentagao que revela a busca das fontes historicas a fim de embasar
a narrativa, rivaliza com o corpo do texto, nao sendo poucas as vezes em que
os subterraneos da investigacao projetam-se como objeto central da escrita
de Raul Brandio, e rompem a superficie do espelho literario dotando-o do
valor hibrido antes referido. Ao inserir em sua prosa historiografica a critica
dos documentos o escritor comunica que “A historia s6 ¢ feita recorrendo-se
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a uma multiplicidade de documentos e, por conseguinte, de técnicas” (LE
GOFFE, 2001, p. 27), e torna a rede textual de E/-Rez Junot ainda mais densa e
complexa.

Raul Brandio atendeu a tentagao histérica. A intelectualidade portuguesa
desejou em E/-Rei Junot a presenca de um texto plenamente historiografico,
da mesma forma que a sociedade lusitana assim havia recebido a produg¢ao de
Oliveira Martins: narrador da histéria. Contudo, na sua histéria como repre-
sentacao dramatica lateja a expressao literaria de quem nao abre mao de ser
romancista. Se essa hibridez de carater levou a critica literaria brandoniana a
desconsiderar o livro de 1912, por seu turno, os que leram E/-Rez Junot pelo
viés da mera pesquisa historiografica ficaram desconcertados:

Penso que o historiador precisa de ser critico, e quem diz critica diz serenidade.
Felizmente que nesta obra a sua subjetividade tem a conté-la os aros em que a
hist6ria se enquadra. Pobre de uma obra histérica, eu temo que o seu talento va
até as visualidades que vivem paredes meias com a morbidez. [...] Catlyle, o seu
mestre muito amado (vé-se) sabe conter-se e dizer o que quer dizer; conhece a
arte de moldar as suas exaltacdes geniais em geniais plasticidades. Mas isto ndo
quer dizer que o seu E/LRe/ Junot nio seja interessantissimo, superior, notavel,

cheio de violéncia, de topo [torpor?], de vida e extraordindrias evocagoes.

Passado um século da publicagao original, o livro em que Raul Brandao ex-
pos, de forma imanente, a sua concepgao da histéria, ainda intimida a critica,
emudecida sendo pelas consideragdes de Guilherme de Castilho e de Maria
de Fatima Marinho, o primeiro ha muito excedido pela ensaista, nesses dois
textos solitarios que indisfarcavelmente denunciam uma ferida aberta no co-
ragao dos estudos brandonianos. E/-Re/ Junot nao é pobre de matéria historica
nem ¢ excessivo em expressao literaria — ¢ que sua ideia da histéria, essa dura-
¢do em fragmentos, atonita, sé pode ser apreendida quando concebida como
drama, daf que seja impossivel conceber o texto apenas como literatura ou
apenas como historia — a interdisciplinaridade ¢ inolvidavel. Ver nas paginas
desse livro tao diverso o protagonismo dos silenciados pela historia positivis-
ta inquieta-nos porque ainda estamos acostumados a pensar a histéria como
matéria estatica, imutavel. Raul Brandao abala a fixidez das figuragdes histori-
cas para construir na sua prosa historiografica um paradigma narrativo para a

Via Atlantica21.indd 116 16/11/2012 09:34:41



VIA ATLANTICA, SAO PAULO, N. 21, 101-118, JUL/2012 m 117

literatura portuguesa no século XX, embebendo E/Re: Junot com seu projeto
de modernidade: “Pra frente! — Pra frente! — Pra frente — e ha desgracados
que para fugirem a dor metem a espingarda a boca e fazem saltar os miolos!
(BRANDAO, 1982, p. 57)
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